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રેવબ પડત નપગાયખા સશારેશ્રર ખરે 


ગ્રુજરાતમાં સ ગીતનું પુનરુજ્જીવન 


સપાદ્ક 
પુરુષોત્તમ નપ૦ ગાંધી 


દ] 
( 
' નવજીવન પ્રકાશન સમ'દિર 
અમદાવાદ 


, ,થુદ્રક અને પ્રેકાગક 
- ' છવણુજ ડાલ્રાભાઈ દેસાઈ 
નવજવન મુદ્રણાલય, અમદાવાદ 


પહેલી આજત્તિ, પ્રત 9૦૦૦ 


ય્‌ 


સવા રૂપિચેા ખક્ટાબર, ૧૯૩૯ 


સંપાદકીય 
ખઢત પલ પલ ધટત છિન છિન ચલત ન લાગે વાર 


બખિરછકે ન્તે પાત તૂટે લાગે નહ પુનિ ડા૨ 
નહિ એસો જન્મ વારવાર. 


દેહ ક્ષણુભ ગુર છે. પળેપળ ન્નગૃતિમાં ગાળે, એવે 
આદેશ આપતું ભક્ત મીરાંનું બજન, દેશ રાગની હલકે અનેક 
વાર્‌ લલકારી, આશ્રમનું વાતાવરણુ ભક્તિપૂણું કરતા પ'ડિતજ 
એકાએક ધાની દુનિયાનો ત્યાગ કરી આપણી વચ્ચેથી ચાલ્યા 
જશે, એવી કેઈ નેય કલ્પના ન હતી. પ'ડિતજ ગયા, પણુ 
એમના ભક્તિમય સ્રરેો હયે આશ્રમના વાતાવરણુમાં અને 
આશ્રમવાસીએઓના કાનમાં ગુજ ર્યા છે. ભક્તકવિઓનાં 
અનેક ભજનો ગાતાં તેએ ભક્તિભીના થતા ને સાથે જ 
આશ્રમના વાતાવરણુને શાંત ને શુદ્દ કરી મેલતા. એમણે 
સ'તવચને માત્ર કહથી ગાયાં નહિ પણુ એમના આદેશે। 
એમણે જીવન સાથે વષ્યા. દેહની નશ્વરતાના સતત પ્યાલે 
તેએાએ જવનની પળે! કદીચે વ્યથ ગુમાવી નહિ. મનુષ્ય- 
“જન્મ દુલંભ છે, સેવાપરાયણુ જવનમાં #₹ આ અવતારની 
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સાથકતા છે, એ સાનથી એમણે જે સેવાકાય'માં જવન સમપ્યું 
તેમાંથી તેએ કદીચે ચલિત થય! નહિ. અ'તની ધડીએ 
પણુ, એમણે તે હરિપુરા મહાસભાની એતિહાસિક ખેઠકને 
રાષ્ટ્રપાષક સ'ગીતથી કઈ રીતે વધુ ઉન્જવળ કરવી એનાં 
જ સ્વપ્ન સેવ્યાં. પણુ એ સ્વપ્ન અધૂરાં રહ્યાં. કાળ 
આવ્યે; પ'ડિતજને ભરખી ગયે।. આશ્રમે પ'ડિતજી ખોયા, 
ગુજરાતે સ'ગીતરત્ન ખેયયું અને ભારતે સંગીત અને ભક્તિને 
મેળ સાધનાર એક તપસ્વી ગુમાવ્યે।. 


વીસ વીસ વષ સુધી ગુજરાતને આંગણું ખેસી, અઠંગ 
શ્રદ્ઘાથી શુદ્દ અને શાસ્રીય સ'ગીતનાં પાન પ'ડિતજઝએ પાયાં 
છે. શિષ્ટ સ ગીતને લે।કપ્રિય કયું. ગુજરાતને સ'ગીતમય 
બનાવ્યું. સાબરમતીને તીરેથી જ આંશ્રમભજનાવ લિને। કાવ્ય- 
સમુચ્ચય પ્રન્ન પાસે ધરી સમસ્ત દેશને ભક્તિપૂર્ણું સંગીતનું 
દાન કર્યું. 


એમની સેવા માત્ર સંગીતના ક્ષેત્રને જ વ્યાપી નહોતી 
રહી. કદીચે તેએ સ'ગીત આગળ રાષ્ટ્રને નથી ભૂલ્યા. 
સગીત અને રાષ્ટ્રને તેખ0૩ાએ વિભક્ત ન થવા દીધાં. રાષ્ટ્રના 
પુનરુત્થાનમાં પોતાનું જવન સમપી સ'ગીતના સાધને તેએએ 
રાષ્ટ્રી અનેકવિધ સેવા કરી. એમને મન તો એ સેવા 
અધૂરી જ હતી અને અધૂરી રહી. 


સગીતના ક્ષેત્રમાં ગુરુનાં અધૂરાં રહેલાં કાર્યો પૂણુ 
કરવાના એમને કોડ હતા. અશ્લીલ ચીનને ( ગાયનો )તે 
સ્થાને સુકાવ્યોને શાસ્્રીય સ'ગીતમાં ગોઠવી, ભારતનાં યુવક- 
યુવતીએ માટે પાડચપુસ્તકા પૂરાં પાડવાનું કાય એમણે 


પ્‌ 


આદરેલું અને તે અધૂરું જ રહ્યુ. સગીતશિક્ષણુમાં સગીત- 
રાસ્્ર તરયનું દુલહ્લ એમને પાલવે એમ ન હતું. પુરાણુા 
શાસ્ત્રીય પ્રથાને! અભ્યાસ કરી એમાં નવી શે।ધખેળે। . કરવી 
એ એમના જવનના એક આનદ હતો, આમજનતા સમહ 
એ શાસ્ત્રીય માનને અને એમની શે।ધોાને સરળતાથી કઈ રીતે 
મૂી શકાય એની એમને ચિતા હતી અને એ દિશામાં એમના 
પ્રયત્તા હતા. આજના યુમને શું આપવું જેઈએ અને તે 
ક» રીતે આપવું જેઈ એ એનું એમણુ મનન કરેલું. અને 
એ મનનનેો જ આ (સંગ્રહ) પરિપાક છે 

શિષ્ટ અને રાષ્ટહિતેષી સ ગીતના પ્રચાર અથે એમણે 
અનેક થ્ેખો લખ્યા છે, પ્રવચને। કર્યા છે ને વ્યાખ્યાને 
આપ્યાં છે. એમના છપાયેલા લેખા અને પ્રવચને। ઉપરાંત 
જે કઈ એમના અંગત દધ્તરમાંથી મળી આવ્યું તેનો આ 
સંગ્રહ છે. આ ઉપરાંત એમની શોધખેોાળને અંગે કેટલાંક 
શાસ્્રીય લખાણુ। લખાયેલાં ન«રેૅ પડે છે પણુ તે ઘણાં 
અધૂરાં લખાયેલાં હોઈ પ્રશ્ન સમક્ષ મૂકી નથી શકાયાં. 
ભારતની કેટલીયે સગીત-કોન્ક્રન્સેોમાં આપેલાં એમનાં 
વ્યાખ્યાનો પષ્મુ આજે મે।જનૂદ નથી, તેમ કચયાંયથી મેળવી 
નથી શકાયાં. શ્રૃતિ, મ્રામ, ન્નતિ વગેરે અનેક શાસ્ત્રીય 
ખાખતોમાં વધુ શોધખોળ કરી શાસ્્રવિષયક ત્રંથ તૈયાર 
કરવાની એમની મુરાદ હતી, એમ એમનાં અનેક અધૂરાં 
લખાણુ। અને ટિપ્પણીએ। પુરવાર કરે છે. એ કાય તેએ! 
પૂર્ણુ કરી શકયા હોત તો સંગીતના ક્ષેત્રમાં તેઆ કઇ નવે 
જ પ્રકાશ પાડત એ નિર્વિવાદ છે. પષુ પ્રભુઇચ્છા ક'ઈ 
નુદી જ ફશે. 


દદ 


મારા આશ્રમના વસવાટ દરમિયાન એમની છાયા નીચે 
રહેવાનું મને ભાગ્ય પ્રાપ્ત થયેલું. એમના અતિ નિકટ 
સહવાસમાં રહેવાનો મને સુયોમ મળેલે. એમનો એમના 
શિષ્યે! પ્રત્યેના અનુરાગ બહું ભારે હતો. એમના વિદ્યાર્થીઓને 
એમણે માત્ર સંગીત પાયું નથી પણુ પોતાના સંસ્કારી 
જવનની પ્રતિભાએ સ સ્કારિતા અને સેવાનો આદેશ આપ્યો 
છે. મારા પ્રત્યે એમને મમત્વ હતું. અનેક રીતે એમને હું 
ત્રડગી બન્યો છું. એમના અવસાન પછી એમના લેખો, 
વ્યાખ્યાનો ને પ્રવચનેોને સ'મ્રહ કરી પ્રશ્ન પાસે મૂકવાની 
મારી ફરજ હતી, અને આજે એ અલ્પ ફરજ બશવતાં મને 
આનદ ચાય છે. 


પુસ્તકમાં પ'ડિતજનું ટ્ર'કુ' જવનભ્રત્તાન્ત આપવા મે' 
પ્રયત્ન ક્યો છે. એમના પૂર્વજવનની હકીકતો સ'પૂણુપણે 
મળી નથી. પણુ ને છવનના પાયા ઉપર એમના આશ્રમ- 
જવનની ભવ્ય ઇમારત રચાઇ એ પાયે કેટલે! મજખૂત હશે, 
એ કલ્પી શકાશે, એમનું ઉત્તરજવન તો એટલું #નહેર થઈ 
પડેલ્લું કે એ માટે ભાગ્યે કઈ ઝાઝું લખવાનું હેય. એમના 
જવનને। પ્રભાવ ગુજરાતને ખૂણુખૂણું પ્રસરેલેો હતે. 

આ સ'ત્રહમાં એમના લેખા, પ્રવચને। ને વ્યાખ્યાનોને 
ત્રષુ વિભાગમાં ગોઠવ્યા છે. 

૧. સ'ગોતકેળવણીવિષયક લેખે. 
* એતિહાસિક લેખે. 
૩, સ'ગીતશાસ્ત્રવિષયક લેખે. 


નજ 


ષ૭ 


આમાંના કટલાક લેખે! હસ્તલિ'ખત માસિક “મધપૂડે।” 
અને “સાબરમતી ”માંતા છે, જે માત્ર સંગીતમાં પ્રાથમિક 
શિક્ષણુ લેતા વિદ્યાર્થીઓને ધ્યાનમાં રાખીને જ લખાયેલા છે. 

કેળવણીવિષયક લેખેમાં રાદ્દીય કેળવણીને અનુકૂળ 
એવા રાષ્ટ્રપાષક સ'ગીતને। વિષય ચર્ચાયેલેો છે. એતિહાસિક 
લેખે! પ્રાચીન પ્તિહાસમાં આપષુને ડૂબકી મરાવે છે, ને વધુ 
રતના બહાર કાઢવા પ્રેરણા કરે છે. યારે સ'ગીતશાસ્ત્ર 
ઉપરના લેખા એમણુ કરેલી શેોધેને નિષ્કર્ષ ર્‌”નૂ કરે છે. 
એમના અપ્રકટ રહેલા શાસ્રવિષયક લેખે।માં કદાચ કઈ ચર્ચાને 
અવકાશ હોય. સ'ભવ છે કે, તેએ જે પુસ્તક તેયાર કરી 
રહ્યા હતા તે પુસ્તકમાં શાસ્ત્રીય શેધખે।ળે। રજૂ કરી પોતાની 
માન્યતાઓની યથાથ'તા તેઓ બહું સારી રીતે સિદ્ધ કરત. 
કમયાોગે એ ન બન્યું, છતાં સંગીતક્ષેત્રના નવગ્ાધકાને 
આટલું સાહિત્ય પણુ બહુ ઉપયોગો થઈ પડશે એમાં મુદ્લ . 
શકા નથી. 

આ ઉપરાંત મૂકત્રા છે પ'ડિતછતા સ્વર્ગવામ પચદીના 
પૂ. ગાંધાછ, સુ. મફાદેવભાઈ, કાકાસાહેબ, કેશેોરલાલભાઈ 
અને નરહરિભાઈના લખાયેલા લેખે।. પ'ડિતજના સ્વગ વાસના 
સમાચાર આખા દેશે ભારે દર્દ સાથે સાંભળેલા. અનેક 
માસિકોમાં ને વત માતપત્રોમાં સંભારણાંનાં કાવ્યો ને લેખ 
લખાયા. પણુ એ બધાને! સંગ્રહ કરવાનું એષું જ અહી' 
શકય છે? 

શારા આ કાયમાં પણુ જે મુરબ્બીઓ, મિત્રો અને 
સહાધ્યાયીઓના સાથ ન હોત તો મારે કાર્ય વધુ મુસ્કેલ બન્યું 
હોત. સ્વ. પ'ડિતજના પુત્ર શ્રી. રામભાઉ ખરેએ એમના 
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અગત દક્તરમાંથી ઘણું સાહિત્ય શે।ધીને મને સોંપવાની 
ઉદારતા બતાવી છે. કેટલાક મરાડી અને હિ'દી લેખોને 
ગુજરાતી અનુવાદ કરવામાં શ્રી. રામચ સોમણુજએ સહાય 
આપી મને આભારી કર્યો છે. મારી ઇચ્છા વ્યક્ત કરતાં જ 
સુ. કાકાસાહેબ કાલેલકરે પુસ્તકની પ્રસ્‍તાવના લખી આપી 
એમાં સ્વ. પ'ડિતજ પ્રત્યેના એમના મ્તેડ ને મારા પ્રત્યેના 
એમના અનુરાગ સિવાય ખીજાં શું માનું? તેમણે આ 
કાય માં મને દોરવણી આપી મને વધુ ત્રકગી બનાવ્યે। છે. 
ખીજ સર્વ મહાયકરોનેો આભાર માનવાની આ સ્થળે તક 
લઉ છું. 
છેવટે, આ સંગ્રહ ગુજરાતનાં સંગીતપ્રેમી યુવક- 

યુવતીઓનં ને શિક્ષણુશાસ્ત્રીઓતે ઉપયોગી થઈ પડે એ 
ભાવના માથે વિરમું છું. 
રાષ્રીય શાળા, 
સ'ગીતવિદ્રાલય, પુરુષાત્તમ ના. ગાંધી 

૨ાજકોટ 
રે*ટ્યાખારશ, ૬૯૬૫ 


ગુજરાતનાં સગીત મેમીઆને 


ન્સ૨છ૨૩૨૮ 
વાક 


પરિતત્તીનું જ્ય 

પ'ડિતજને અને મારે સબધ ૦૮ એવે હતા ક, જ્યારે 
મરજમાં આવે ત્યારે મને વેઠે પકડી લેતા અને સ ગીત ઉપર 
મારી પાસેથી ભાષણે। અપાવતા અથવા મારી પાસેથી ક'ઈક 
લખાવતા. પણુ મને સ્વમામાંયે એ "ખ્યાલ કોઈ કાળે ન 
આવ્યો ક, મારા પહેલાં પંડિતજી આ દુનિયા છોડી જશે 
અને એમના લેખસમ્રહની મારે પ્રસ્તાવના લખવી પડશે. 
એટલે આ પ્રસ્‍તાવના લખાવતી વખતે વાણી પ્રસન્નતાથી 
વતી નથી. 

પ'ડિત નારાયષ્મુ મોરેશ્રર ખરે સગીતપ્રવીણુ હતા, 
સંગીતવિદ્યાના અનન્ય ઉપાસક હતા, સંગીતશાસ્્ર અને 
સ'ગીતસાહિત્યના અડગ સંશોધક હતા. સંગીત પાછળ ભેખ 
લેનાર મસ્ત ક્ષીર હતા. પણુ એમની એ બધી વિભૂતિઓને 
પણુ ગોણુ બનાવે એવી એમની સાધુતા હતી. નિમળ વિચાર, 
નિર્મળ હેતુ અને નિર્મળ રહૅગીને લીધે પોતે કેટલી સુવાસ 
ફેલાવે છે અને કટલાં જવન ઉપર મુગ્ધપણે અસર પાડે છે, 


વૃર્‌ 
એને ખ્યાલ સરખેોા એમને ન હતા. ક્રેઈ માણુસમાં 
લુચ્ચાઈ કે હીનતા જાએ એટલે દુઃખ થાય લાર પહેલાં એમને 
ભારે આશ્રય થતું કે, માણુસ આમ કેમ વતતા હશે. મારે 
વિશ્વાસ છે કે સગીતવિદ્યાનું અધ્યયન પૂરું કર્યા પછી નને 
તેઓ આશ્રમમાં ન આવત અને ખીજે કચાંય નત તો 
દુન્યવી દૃણિએ એ ખૂબ ઝળકષયા હેત, પણુ અંતરમાં અત્યત 
દુ:ખી થઈને સુકાઈ નત. આશ્રમના વાતાવરણુમાં તએ 
પોતાનો જવનવિકાસ સાધી શકતા અને જવનની શાન્તિ 
પણુ મેળવી શકયા, પવિત્રતાનો આગ્રહ, ત્યાગતી ભાવના, 
અખ'ડ ઉવ્યોગ અને પરગજાપણં, આમાંનો એકે ગુણુ એમણે 
ગ્રયત્નપૂર્વક કેળવ્યો હેય એમ લાગતું નહિ, આ દરેક વસ્તુ 
એમને સ્વાભાવિક હતી. નને કેઈ એમની આગળ એની 
વાત છેડત તો તેએ એમ જ કહત કે “ બીજું શું થઈ શકે!” 
ઝ'ગીતાવેધાની એમની આ ઉપાસનામાં જે વસ્તુ 
એમને અત્યત પ્રિય લાગતી તે એ ક, એ ઉપાસના એમણું 
પોતાની રાબભક્તિને ચરણુ અપણુ કરી હતી. વાતાની 
રામભક્તિ સંગીત વાટે અને સ'ગીતની હખે જ તેએ! 
ચલાવતા, પણુ રામભક્તિન એમણુ ગૌણુ કરી હોય એવું કોઈ 
કાળે જવામાં ન આવ્યું. આપણે ત્યાં આધુનિક કાળમાં 
સ'ગીતશાસ્ર અને સ'ગીતસાહિત્ય બહ ખોલ્યાં નથી. આનું 
કાર્ણુ એ લાગે છે કે, વિઠ્દાન લેકાએ મે।ટે ભાગે સંગીતની 
ઉપેક્ષા કરી છે અને સ'ગીતવિદ્યાના ઉસ્તાદોઅં ઘણું ભાગે 
વિક્ત્તા પ્રત્યે તા શું પણુ સંસ્કારિતા પ્રત્યે પણુ ઉદાસીનતા 
કેળવી છે. યુરોપમાં જેમ વેગ્નર કે ખીથોવન જેવા યઈ ગયા 
તેવા આવણે ત્યાં ને થયા હે.ત તો સ'ગીતશાસ્્ર દારા આપણે 


વર્‌ 

દુનિયાની પણુ સેવા કરી હોત. ધર્મ, તત્ત્વત્તાન, રાજનીતિ, 
સમાન્#રચના, મલ્લવિવયા, ચિત્રકળા, નૃત્યકળા આદિ જીવનનાં 
અનેક પાસાંઓમાં આપણુ લોકોએ છેલ્લાં પ૦ વર્ષમાં જે નવીન 
તેજ બતાવ્યું છે તેવું જ તેજ આપણી સ ીતકળા મારધ્તેં 
પણુ આપણે બતાવી શકત. છેલ્લાં ૫૦ વર્ષમાં આપણે ન્ને 
કઈ પણુ ક્યું” હાય તા સગીતકળાને એની ગયેલી પ્રતિઇ। 
પાછી આપી છે અતે વિસ્મૃતિમાં તણાઈ જતા આપણા 
પરપરાગત સંગીતને બચાવ્યું છે. એનો સ'ત્રહ પણુ જેવે 
થવે। ન્નેઈ તો હતો તેવો હજ થયે! નથી. લેકરગીતે પ્રત્યે 
તા આપણું પ્યાન દીકડીક ગયું છે, પણુ લોકસ ગીત પ્રત્યેની 
આપણી ઉષપેલ્ઞા હછ એઓઇછી થ% નથી; ત્યાં તા હછ ધે।ર 
મધરાત જ પ્રવતે છે. 

સ ગમીતવિદ્યાનો પુનરુદ્દાર કરી એમાં નવા પ્રાણુના નવે 
ઉમેરો કરવાની વાતો હજી ઘણી દ્ર છે. કવિવર રવીન્દ્ર 
અથવા દિલીપકૃમાર રાય જેવા સંસ્કારી પુરૃષો થોડુંઘણું 
સગીત વિશે લખી ખે।લીને આશા ઉત્પન્ન કરે છે, પણુ એથી 
ભૂખ ભાંગવાને બદલે વધારે સળગે છે અને ચત્ત વધારે 
વ્યત્ર થાય %. 

ત્રામાકાનની ન્યાં આટલી બધી સગવડ પેદા થઇ છે, 
(યાં આપણું લેો।કસ'ગીત અને શાસ્ત્રીય સગીત જેને વાલ્મીકિ 
દેશી અને માર્ગી તરીકે ઓળખાવે છે, તનો સ'ત્રહ રારઓય 
વ્યવસ્યાથી થવે। જઇ એ અને રાદ્દીય પાયા ઉપર સગીતના 
યોાગક્ષેમતી* પેરવી થવી જેડ એ. 

* કેમ એટલે : આપ'ચી પાગે તે મગ છે તેતું રક્ષણ અને 
થામ એટલે એ મૃડીમાં ૬મેરો. 
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કલાભ્ત્તિ, ભાવપ્રવણુતા, રસ અને સૌ'દર્યશારત્રના 
વિકાસ સાથે સંગીતને! સબ'ધ ધનિટ છે, આપણે ત્યાંનું 
રસશાસ્ત્ર ગમે તેટલું ખીલેલું હોય તો પણુ નવા જીવન સાથે 
એની નવી મીમાંસા થવી ન્નેઈ એ; અને તે મીમાંસામાં આપણું 
ભારતીય અથવા હિન્દુસ્તાની સગીત કચાં ખેસે છે તે આપણે 
તપાસવું નનેઈએ અને બતાવવું જેઈ એ. એ ડ્ષેત્રમા નવું 
ખેડાણુ કરવાની અને એમાં જૂનું ખીજ નવેસર વાવવાની 
ધણી જરૂર છે. 

પોતાના ક્ષેત્રમાં આ બધી તપશ્ચર્યા કરવાની જરૂર છે, 
એતી કાંઈક ઝાંખી પ'ડિતજને આશ્રમમાં આવતાં વેંત થઈ 
હતી. ગુરસેવા, ગુરુસ'સ્થાતી પરિચર્યા અને ગુરૃભાઈઓને 
અનુનય, આવે ત્રિવિધ યોગ સાધીને તેયાર થયા પછી જ 
તેઓ આશ્રમમાં આવ્યા હતા, એટલે આવતાં વેત એમણે 
પોતાની સગીત ઉપાસનાની ધૂન ચલાવી. 

નૂના સગીતમ્રથેોાતી શોધ કરવી, પ્રાચીન પરંપરાના 
તૂટેલા ધાગાએ મેળવી લેવા, સ'ગીતશાસ્ત્રમાં અણુશકલેલા 
ભાગોની શેધખેોળ કરવી, ઉસ્તાદી ચીન્નેનો સમત્રહ કરવે।, 
પ્રાચીન સગીતાચાર્યૌનાં જવનચરિત્તેની નૉંધેો લખવી, 
આજકાલ સ'ગીતશાસ્ર ઉપર લખનાર રા4્ન સૌરેન્દ્રમોહન 
ટાગોારથી માંડીને સ'ગીતના ભગીરથ સેવક ભાતખ'ડે સુધીના 
લેખક્રેના સાહિત્ય સાથે પરિચય કેળવવે।, શ્રી. વિષ્ણુ દિગ'બર 
પલુસકર પાસેથી મેળવેલી ખાસ ચીન્નેની સ્વરલિપિ ઉતારી 
કાઢવી અને પોતાના ઊડા સાન અને અનુભવમાંથી સ'ગીત- 
શાસ્ત્રને નવું રૂપ આપવાને। પ્રયત્ન કરવે।, એવી વિવિધ પ્રજૃત્તિ 
છેલ્લાં ૨૦ વરસે। પડિતજીએ ચલાવી હતી. ગુજરાતના 
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લોકસ'ગીતનું સ્વરલેખન તેયાર કરવામાં પણુ પ'ડિતજઓએ જ 
પણેલ કરી છે. 

માણુસ સામાજિક પ્રાણી છે એ વ્યાખ્યા બધા ન્ણે છે. 
માણુસ જે કઈ પ્રજશૃત્તિ કરૈ તેનું બયાન સડાનુભૂતિપૃવક 
સાંભળનાર પાસે જ્યાં સુધી એ ન કરે યાં સુધી એને સ'તોષ 
થતા નથી. સાંભળનાર માણુસ પાસે સહાનુભૂતિ હોય એટલું 
જ કહેનાર માગે છે. સાંભળનારમાં ખીજ યોગ્યતા ન હેય 
તોય એને વાંધો આવતે નથી. આશ્રમમાં આવ્યા પછી 
પ'ડિતજને પહેલવહેક્ષો શ્રોતા મળ્યો તે હં. એટલે પોતાનાં સુખ- 
દુ:ખ અને શેોધખેોાળનેો આનદ ઠાલવવા માટે તેઓ અચૂક 
મારી પાસે દોડી આવતા. ૧૯૬૬માં સાંગલીમાં એવા ૦૮ 
એક સ'ગીતશાસ્્રસના શ્રોતા થવાનું સદ્ભાગ્ય મને મળ્યું હતું. 
રાવબહાદુર દેવલ અને હું સવારે ઊડીને પુસ્તકાલયમાં જઈ એ 
અને ત્યાંના છાપાની થેડી ચર્ચા પતાવીને અમે સ ગોતશાસ્ત્ર 
ઉપર ઊતરતા, મલ્લને ઝુસ્તી રમવા માટે જેમ મલખમ કામ 
આવે છે તેમ રાવબહાદુર દેવલને પોતાના સગીતશાસ્્રના 
સાનતી ઉજાણી કરવા માટે હું કામ આવતો, એ જ મારી 
આવડતને! ઉપયોગ મે પ'ડિતજી આગળ કર્યો. અને કશી 
ચેગ્યતા કે મહેનત વગર હું એમને સહાયક બન્યે1. મારૂં 
કામ સવાક્ષે ઉઠાવવાનું અને શેોધખેળની દિશાઓ સુઝાડવાનું; 
અને પછી પ'ડિતજતનું કામ શોધખોળ કરી તમામ સાહિત્ય 
ભેગુ કરવાનું અને એમાં ડૂબકી મારી રત્નો બહાર કાઢી મને 
બતાવવાનું. એવો અમારે સહકાર ચાલતો, પ'ડિતજીએ તમામ 
સ'ગીતક્ષેત્રની પરિક્રમા ઘડિયાળના કાંટાની પેઠે પૂરી કરી 
અને હું માત્ર હતો લાં ને ત્યાં રહ્યો. આજે એમનાં લખાણુા 
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માટે પ્રસ્‍તાવના લખતાં એ આખા ચિતાર મન આગળ ઊભે 
થઇ ચિત્તમાં વિષાદ ફેલાવે છે. 

હરિદાસ, તાનસેન, બૈજુ બાવરા, પુર'દર વિકલ, ત્યાગરાય, 
રામપ્રસાદ, જયદેવ, નરસિંહ મહેતા જેવા અનેક સ'ગીત- 
ત્રરકષિએ અને સતો થઈ ગયા. તેમનાં જવનચરિત્રેો। આપણે 
ભેગાં કરવાં જે એ. નાટચશાસ્્ર, કાવ્યશાસ્ર, છ'દશાસ્ર આદિ 
ગ્ર'"થમાં સંગીતના જે ઉલ્લેખો! મળે છે તે ભેગા કરવા જેઈ એ. 
શારગધર આદિ સ'ગીતશાસ્્રસના ત્રથોનું સંપાદન અને 
એમના અનુવાદ કરવાનું કામ તો છે જ. તે ઉપરાંત ભિન્ન 
ભિન્ન વાઘનું ધડતર, એમને! ઉપયોગ, એમની ખાસિયત, 
એ બધા ઉપર પ્રમાણુભૂત મ્ર થે! તૈયાર થવા જેઈ એ :--કેવળ 
પદાથ સ'મ્રહાલયની દણિએ નહિ પણુ એના પુનરુદ્દારની દણિએ, 
એમને જવનમાં સ્થાન આપવાની દષ્ટિએ. 

આપણું સગીત ખેડાડું' છે અને ભજનની મડળીમાં ગમે 
તેટલો રંગ આવતે હોય તોયે વૈયક્તિક કે. એની એ 
"ખાસિયત ખીલવતાંની સાથે આપણુ સામુદાયિક સંગીતને 
વિકાસ પણુ કરવે। ન્નેઈ એ. લેકકન્નગૃતિના દિવસેો।!માં જેમ 
વક્તૃત્ૈકળા ખીલે છે તેમ સામુદાયિક સગીત પણુ ખીલવું 
જોઈએ; અને જેમ જેમ પ્રશ્નમાં નવા નવા ભાવે! ઊઠે છે 
તેમ તેમ સંગીતના પણુ નવા નવા અવતારેનું પ્રાકટય થવું 
જે) એ. 

શિક્ષણુની દછિએ સંગીતના વિચાર પણુ હજુ બરાબર 
થયો નથી. ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ તરક્થી એક નાનકડી 
સમિતિએ પ્રાથમિક શિક્ષણુમાં સંગીત કમ ચલાવી શકાય એ 
વિષેતી કેટલીક સૂચનાએ। કરી હતી, તે બાદ કરતાં ક્રેળવણી- 
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કારો તરકથી બહાર પડેલું સગીત વિશેનું સાહિત્ય નનેવામાં 
આવ્યું નથી. જવનમાં બધી રીતે સ'ગીતને પ્રવેશ કરાવી 
સ'પૃણું જીવત સ'ગીતમય કરી નાખવું એ આપણે છેલ્લે 
ઉદ્દેશ છે. એ ક્ષેત્રમાં પહેલ કરનાર શ્રી, નારાયણુરાવ ખરેનું 
સ્મરણુ કરી આ કામ પોતાનું કરનાર નવયુવકે। ગુજરાતમાં 
પાકે, એવી ઇચ્છા સાથે આ સ'ત્રહને સમાજ આગળ મુકાય છે, 
જે ઉત્કટતાથી પ'ડિતજએ પોતાના ગરુતી સેવા કરી 
તે જ ઉત્કટતાથી તેમણું પોતાના ગુરુભાઈ ઓનું સ'ગઠન 
કરવાને પ્રયત્ન કર્યો અને તેટલી જ ઉત્કટતાવાળું' શિષ્ય- 
વાત્સલ્ય પણુ બતાવ્યું. તેથી એમના આક્રમવાસી રિષ્યોમાં 
ચિ. પુરુષોત્તમ ગાંધીએ એમના લેખોને! સંગ્રહ કર્યો એ 
યથાયોગ્ય છે. મારી આશા છે--ખબલકે વિશ્વાસ છે-કે 
ભાઈ પુરુષોત્તમ પાતાના વિદ્રાગુરુતી એ સ'ગીતઉપાસના 
આગળ ચલાવશે અને ખરે શાસ્ત્રીની અનેકાનેક મુરાદો પાર 
પાડશે. 
દત્તપ્ત્રેય બપ્ળકૃષ્ણુ કાલેલકર 


તા. ક.--પ'ડિતજતાં પુત્રી કુમારી મથુરીએ પણુ 
સ'ગીતવિદ્યામાં આટલી નાની ઉંમરે જે અસાધારણુ નેપુષ્ય 
મેળવ્યું છે તે જોતાં પ'ડિતજીતી પરપરા ૪ૂલશે દાલશે અને 

અખડ ચાલશે એ વિષે શ'કા રહેતી નથી. 
કા. 
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અનુક્રમણિકા 


સ'પાદકીચ ું ક ને 
પ'ડિતજનું કાય કાકા કાલેલકર . ુ 
ખ'ડ ઉલ 


સ્વ૦ પ'ડિતજી ખરેનું સ'ક્તિસ જીવનચરિત્ર 


* સ્વ૦ પ'ડિતજી ખરેનું સ'ક્ષિત્ત જવનચરિત્ર . 


પ્રાર્થના અને ઉપાસના * 
નૃત્યકળા સ'બ”'ધી ગાંધીજના વિચારે 


* સગીત અને ચિત્રના સ'બ'ધ 
* વિદ્યાપીઠતા સ'ગીતવિધાલયનું ઉદધાટન શા 
. ગાંધર્વ મહાવિધાલયના કાર્ય. વિષે સૂચનાઓ 


ખ'ડ રજે 
કેળવણીવિષચક લેખે 
. શિક્ષણમાં સ'ગીતનું મહત્ત્વ . ર 
. શિક્ષણુમાં સ'ગીતનું સ્થાન . પી ૦ 
* બાળકોનું સ'ગીતશિક્ષણુ 
સગીત ઢ્વારા ધાર્મિક રિક્ષણ 
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ખ'ડ ૩જે 
એતિહાસિક લેખેપ 
ગોપાળ નાયક . સ _ 
નાયક બેજીુ ખાવરા . નુ ક 
સ*ગીતસસ્રાટ તાનસેન ા પુ 
સ્વ. ગાયનાચાર્ય પ*. વિષ્ણુ દિગ'બર 


* શી. પુ'ડરીક વિકુંલ વિરચિત રાગમાલા . 


ભારતીય સ'ગીતનું એતિહાસિક અવલોડન--૧ . 


. ભારતીય સ'ગીતનું એતિહાસિક અવલોકન --૨ 
- ભારતીય સ'ગીતનું એતિહા[સક અવલોકન--૭ . 
. હિ'દનું પ્રાચીન અને અર્વાચીન સ'ગીત 

. ગુજરાતના સ'ગીતને। છેલ્લી એક સદીને ઇતહાસ 
* ગુજરાત અને સગીત 

. સ્વાધ્યાય . મ 


ખ'ડ ૪થે 
શપ્સ્રવિષયડ લેખે! 


. રાગોનું વર્ગીકરણ 
. છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણી 


. પ્રાતગેંચ રાગો --૬ ર 
. પ્રાતગેય રાગો --૨ . ર ી 


સાય'ગેય રાગે . પ 


. કેટલીક રાગરાગિણીની વ્યુત્પત્તિ 
* મલ્હાર રાગ 

* ભૅરવ અને શ્રી રાગ . 

* સ'ગીતમા તાલનું મહત્ત્વ 


સ'ગીતના પ્રખ'ધે। 
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ન્તાતે ક નિ 


હિંદી સ'ગીતમાં સ્વરસ'મેલન અને સ્વરમાધુય" 
વીણા પરનાં સ્વરસ્થાને અને તેનાં આંદોલને 


હિંદુસ્તાની વાધો 

પ્રચલિત વાધોમાં સુધારો . 
સતાર, સરિન્દ અને સારગી 
અહોાખલનો પારિન્તત ન 


“ભારતીય સ'ગીતકલા ” પુસ્તકનું યક 


લોક્સ'ગીત . ી 
સ'ગીત લેખનપર્્્ઠતિ 
ખ્‌'ડ પચે 
અ'જલિ 
ગુજરાતનું ત્રદણુ હ 
- પુણ્યશ્લોક પ'ડિતજ --૨ હા 


* પુણ્યશ્લોક પ'ડિતજ --૨ . 


પુણ્યશ્લોક પ'ડિતજ --૩ 


* સાધુચરિત પડિતજ 


પરિરિણ 
પ*ડિતજનું નાનું સ'ગીત પુસ્તકાલય 


૩૫૭૮ 
૩૬૫ 
૪૦૨ 
૪૦૮ 
૪૨૬ 
૪૨૬ 


* કૅં૨૮ 


૪૪૯ 
૪૬૧ 
૪૭૧ 


૪૫૦૫૭ 
૪૫૭૮ 
૪૮૩ 
૪૮૮ 
૪૯૭ 


૫૦૪ 
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ખ'ડવય૧લે 


સ્વ પંડિતજી ખરેનુ' સ'ક્ષિમ 
જીવનચરિત્ર 


સ્વ૦ પ'ડિતજી ખરેતું સક્ષિસ 
જીવનચરિત્ર 


હારેના જન તે! મુક્ત ન માગે, માગે જન્મોા।જન્મ અવતાર રે; 
નિત ફહ્ોવા નિત ખીર્તન એચ્છવ, નિરખવા ન'દકુમાર રે. 
(નરસિહ મહેતા) 

વિશ્વસેવામાં જ ખરી મુક્તિ માની એ રીતે જવનને 
સાથક કરનારા ભક્તજનો ભારતને આંગણું ઓછા નથી 
નીપન્5યા, ભારત તો ભડ્તરત્નાકર જે. 

ન ત્વહં જાતચે રાઝ ન સ્પ નાપુનમવમ્‌ 

છામથૅ રુઃતત્તાનાં ત્રાળિનામારતિનાફનમ્‌ ॥ 
ની ભાવના ભાવતા અનેક સ'તોએ--વિભૂતિઆએ જવન 
સાથક કર્યાં' છે, અનેક એ પ'થે જવી રહ્યા છે ને અનેક 
એ માગે જીવન ઉન્નળગે, 

એવા જ એક સ'તપુરૃષ સ્વ, નારાયણુરાવ ખરે હતા. 
આવી વ્યક્તિએ જન્મથી જ અમુક સસ્કારે લઈ ને આવે 
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છે અને પૂર્વજ્વનનાં અધૂરાં યસકાયો પૂરાં કરવા આગળ 
પગલાં માંડે છે. 

સતારા જિલ્લાના તાલુકાગામ તાસગાંવમાં એક સાધારણુ 
સ્થિતિના દક્ષિણી બાહ્મણુના કુટુંબમાં ઈ. સ. ૧૮૮૯માં પ'ડિતજી 
ખરેનો જન્મ થયેલે!. 

ખરે કુટુંબ મૂળ કે।કણુમાં આવેલ ગુહાધર ગામનું 
વતતી. લગભગ એ'સી વર્ષ ઉપર પડિતજી ખરેના દાદા 
નાગેશ નોકરીની શોધમાં સતારા તરફ આવી વસેલા. તેઓ 
નાનપષુથી જ સન્યસ્ત૬ૃત્તિ ધરાવતા, કેોકણુમાં હતા લારે 
ભ સન્યાસ મ્રહણુ કરવા એમની ભાવના હતી પણુ 
કુટુંબના આગ્રહને વશ થઈ તેઓએ સન્યાસ ધારણુ ન કયે. 
આ તરક આવતાં એમને સ”્નેગો અનુકૂળ થયા ને ધર 
છોડી તેઓ ચાલ્યા ગયા. ડુંગરોની અંદર્‌ ગુધાએમાં વસી 
બાર મર્ષ સુધી તપશ્ચર્યા કરતાં તેમણું જવન પૂરું કયુ. 
પ'ડિતજમાં જે નિક્ષેભતા અને સાધુતા હતી તે દાદા 
પાસેથી વારસામાં ઊતરી જણાય છે. પ'ડિતજના પિતા 
મોરેપ'ત ( મોરેશ્રર )ને વિધાભ્યાસ ફરાવવા એમના કાકાએ 
પોતાની પાસે રાખ્યા હતા. પણુ એમનું ચિત્ત અભ્યાસમાં 
વિશેષ ચોંટચું' નહિ અને વીસ વર્ષની ઉમરે અભ્યાસ છેડી 
તાસગાવમાં બેલિક્ની નોકરીમાં તેએ દાખલ થયા. થયાં જ 
જુદુ' ધર વસાવી તેએ રહા. આ જ સ્થળે પ'ડિતજી 
ખરેને જન્મ ચયે!. 

મોરેપ'ત ખરેતે ચાર સ'તાને હતાં. સૌથી મોટા 
પુત્ર શ્રી. વિનાયકરાવ, ખીન્ન શ્રી. નારાયણુરાવ ( પ'ડિતજ ), 
ત્રીજ શ્રી, શ'કરરાવ અને ચોથાં પુત્રી શ્રી. સુંદરાખાઈ. 
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મોટા ભાઈ વિનાયકરાવે થોડે સમય મેસાળમાં ને. 
થોડો વખત પિતા પામે રહી અંગ્રેજ પાંચ ચોપડી સુધીનો 
અભ્યાસ પૂરે! કર્યો નૅ પછી તેએ પોલીસખાતાની નેકરીમાં 
જોડાયા. 

મોટા ભાધતી મિરજમાં નોકરી થતાં નાના ભાઈ 
નારાયણુરાવને અભ્યાસ માટે એમની પાસે મિર9૪ મે।કલવામાં 
આવ્યા, નારાયણરાવે મિરજમાં રહી અગ્રેજી અભ્યાસ શરૂ 
કયે. 

નારાયણુરાવના પિતાશ્રી કે ભાઈઓમાં સંગીતના 
સ'સ્કાર ન હતા. પણુ નારાયણુરાવના નાના ( માના બાપ) 
કશવ ખુવા ગોાગટે જબરા ગવેયા હતા. કોલ્હાપુર તાખાના 
ગગનખાવડા નામના નાના સ'સ્થાનમાં તેએ રહેતા. નારાયણુ- 
રાવનાં માતુશ્રીનો કદ પખ્‌ મધુર હતો. આ નાનાતોા 
વારસે। દીકરીના એક જ દીકરામાં ઊતર્યો. 

નારાયણુરાવ પૂવજન્મથી જ સ'ગીતના સ'સ્કાર લઈને 
કમ ન આવ્યા હોય તેમ નાનપણુથી જ કવિતાએ તથા 
ભજતે। ગાવાને શેોખખ એમનામાં દેખાઈ આવતો હતે. 
મધુર કે મરાઠી ભજને! સ'ભળાવતી માતા પાસેથી 
નારાયણુરાવને સગીત અને સસ્કાશ્તાનાં પોષણુ મળ્યાં. 
ઈશ્વરે નારાયણુરાવને ક'ઠંની મધુરતા બક્ષેલી. ભજને। ને 
કાવ્યો લલકારતા નારાયણુરાવને કલ્પનાય ન હતી કે પશ્વિર એ 
દિશામાં એમને દોરી જઈ એમને હાથે અનેક કાર્યો કરાવશે. 

[નશાળમાં બહ સ'સ્કારી અતે હોશિયાર વિઘાર્થી 
તરીકે તેએ! પ'કાયેલા. અભ્યાસ સરસ ચાલતે। પણુ એમનું 
ચિત્ત તો સગીત તરફ જ વિશેષ હતું. વિદ્યાથી જવનમાં જ 
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પદો રચવાં એ એમના નિદૌષ આનદનો એક વિષય હતે. 
શાળામાંનું મિત્રમંડળ ભેગું કરી મ'દિરમાં જઈ કથા કરવાને 
પણુ એમને નાદ હતો. ક'ઠંના માધુયથી અને સગીત 
પ્રતયેતી લગનીથી એમણું અનેક માણુસો।નાં મન ખેચેલાં. 
મિરજના રાજાની પણુ એ હોશિયાર અને સગીતગઞ્રેમી યુવક 
તરફ દછણિ પડેલી. મિરજ દરબાર તરફથી પ'ડિતજને 
અભ્યાસક્રમમાં શિષ્યબ્ત્તિ પણુ મળતી, 

મેથ્રિકનો અભ્યાસ ચાલતે। હતે. પ્રીલિમિનરી પરીક્ષા 
આપેલી એ જ અરસામાં સ્વ. પ૫. વિષ્ણુ દિગબર પલુસ્કર 
મિરજ પધાયો. એમના સંગીતના જલસામાં નારાયણુરાવ 
પહોંચ્યા ને શ્રોતાએની પહેલી હારમાં જગ્યા મેળવી સગીત 
સાંભળવા ખેસી ગયા. જલસે! પૂરો થતાં બધા વિખેરાયા. 
નારાયણુરાવ સ્વ, પ. વિષ્ણુ દિગ'બરજી પાસે ગયા, સગીત 
શીખવાની ઇચ્છા પ્રદશિત કરી ને ખે ત્રણુ ગાયને! મધુર ક'કે 
સ્વ. ૫. વિષ્ણુ દિગ'બરજને સ'ભળાવ્યાં. તરત જ પ'ડિતજએ 
નારાયણુરાવને કહ્યું, “ મારી સાથે ચાલ; તને સંગીત ૨શ1ખવી 
દરો. ”' નારાયણુરાવ પ્રસન્ન વદને ધેર આવ્યા. વડીલ પાસે 
પ'ડિતજી સાથે જવાની અનુસ્ા માગી. વડીલોને આ વાત 
ન રચી, “ગવૈયા થવું એ તો નવરા માણુસોનનું કામ છે. 
એ લેકે! તો તદન ધૃતી હોય છે.” એમ કહી નાર્‌ાયણુરાવને 
તેઓએ વાર્યા. આથી નારાયણુરાવ અતિશય દુઃખી થયા 
અને વડીલોને કહ્યું કે “ તમે મતે રોકશે તો હું નહિ ન્નઉં 
પણુ પછી મારા જીવનની બરખાદી થશે એનું કલ'ક તમારે 
માથે ચોટશે. ” અંતે “ તારં તું ફ્રેડી લે અમે ન નણીએ, ” 
કહી વડીલોએ નમતું મૂકચુ'. તરત જ નારાયણુરાવ સ્વ. પ'ડિત 
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વિષ્યુ દિગ'બરજી પાસે ગયા ને એમની પાસે રહેવાની એમણે 
તૈયારી બતાવી. સ'ગીતના અભ્યાસ માટે વિષ્ણુ દિગબરજી 
પાસે રહેવાના ખર્ચની શિષ્યદૃત્તિ આપવાની જ્ેગવાઈ કરી 
મિરજ દરખારે તેમને ભારે પ્રોત્સાહન આપ્યું, 

સ્વ. પ'ડિત વિષ્ણુ દિગ'બરજીએ અશિણ લોકોના હાથમાં 
પડેલ સ'ગીતનો પુનરુદ્દાર કરવા ભીષ્મપ્રતિજ્ઞા કરેલી ને 
મષ્યભારતમાં ભ્રમણુ કર્યા પછી લાહેરનતી અ'દર ૪. સ. 
૧૯૦૧માં ગાંધર્વમહાવિદ્યાલલતી સ્થાપના કરી સસ્કારી 
સ'ગીતકારે। તૈયાર કરવાની શરૂઆત કરેલી. નારાયણુરાવ 
જેવા સ'સ્કારી અને હોશિયાર વિદ્યાર્થીને મિરજથી પોતાની 
સાથે ક્લેતાં તેમને ભારે આનદ થયે।. નારાયણુરાવના 
ધડતરનતી જવાબદારી એમણે પોતાને શિર લીષી. આ 
વાત ઈ. સ. ૧૯૦૭તી છે. નારાયણુ્‌રાવ ખંતથી 
સ'ગીતનું જ્ઞાન વધારવા લાગ્યા અને વિષ્ણુ દિગ'બરજના 
પર્દદાશિષ્ય બન્યા. અભ્યાસકાળમાં જ પોતાના ગુરુ સાથે 
તેઓએે ભારતને પ્રવાસ ક્યો. અનેક રજવાડાઓમાં 
કૂર્વાનો, અનેક જલસાએ અને સંગીત પરિષદમાં સ્વ. 
વિષ્ણુ દિગબરજના જમણા હાથરૂપ થઈ ભાગ લ્લેવાને। 
તેમને લાભ મળ્યે. અનુભવજ્ઞાન વિશાળ બન્યું. સ'ગીતને 
નવ વર્ષને અભ્યાસક્રમ ચાર વષમાં પૃરો કર્યો ને 
સ'ગીતપ્રવીણુની પદવી તેમણું મેળવી. ત્યાર પછી પણુ ગુરુ 
સાથે % રહી ગુરુના સંગીતના પુનરુદ્દારના કાયમાં તેએ 
સહાયક થઈ પડચયા. 

લાહે કોરી સ્વ. પંડિત વિષ્ણુ દિગ'બરજીએ ઈ. સ. 
૧૯૦૮માં મુંબઈમાં કાયમ વસવાટ કરી ત્યાં ગાંધવ'મંહા- 
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વિદ્યાલયની સ્થાપના કરેલી. તેમની પ્રતિ આમવગ થી 
માંડીને રાળ્નરજવાડાએ। અને યુરોપિયન વડા અધિકારીઓ 
સુધી એટલી બધી જમી કે જલસાએ અતે સગીત- 
શિક્ષણુનું કામ ્આતેશય વધી ગયું. એમના વધતા જતા 
કાર્યને પહોંચી વળવું એમતે એકલાને માટે સુસ્કેલ હતું. 
સદ્ભાગ્યે એ જ અરસામાં પ'ડિતજી ખરે જેવા શિષ્યે! 
તૈયાર થઈ ગયેલા હોઈ, વિદ્યાલયનો ખોત્ને સ્વ. પ'ડિત 
વિષ્ણુ દિગ'બરજને શિરેથી હળવે થયે. ખરેજને ઈ. સ. 
૧૯૧૨માં વિદ્યાલલના ઉપાચાય નું પદ મળ્યું. ખરેજની 
વ્યવસ્થાશક્તિમાં સ્વ. પ'ડિત વિષ્ણુ દિગ'બરજને ભારે વિશ્વાસ 
હતો. વિદ્યાલયની વ્યવસ્થા પણુ એમને સોંપવામાં આવેલી 
ને વરસે। સુધી ખરેજીએ એ વિદ્યાલયના વ્યવસ્થાપક તરીકે 
કાંમ કયુ. 

સ્વ. પંડિત વિષ્ણુ દિગ'બરજને પ્રવાસની, સ'ગીત- 
પૃરિષદ્દોની, જલસાએની, અથવા વિદ્યાલયની કોઈ પણુ 
વ્યવસ્થા વિચારવાની હેય ત્યારે પ્રથમ એમતી નજરે 
નારાયણુરાવ જ ચઢે. 

અહી આટલી નોંધ કરી લઈએ કે પડિત 
વિષ્ણુ દિગબરજી સાથે જેડાતાં પહેલાં સને ૧૯૦૬માં 
પ'ડિતજનાં લમ શ્રી. લદ્ટમીબાઈ સાથે થયેલાં. મુંબઈના 
ગાંધવમહાવિધ્રાલલની સ્થાપના પછી લકટ્ટમીબાઈ પ'ડિતજી 
સાથે રહેતાં અને સ'સ્થાની વ્યવસ્થાના કામમાં તેમને 
મદદ કરતાં. 

સ્વ. પ'ડિત વિષ્ણુ દિંગ'ભરજની છાયા નીચે ખરેજનું 
જવન પ્રફુલ્લિત થયું. તેમને બધી રીતની સુખસગવડ હતી 
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અતે દુન્યવી દણ્રિએ મેો।જમન્ન કહેવાય એ ભેગવવાનું 
પણુ ત્યાં મળતું. પણુ એમની સાત્વિક વૃત્તિ એ બધાની 
વચ્ચેથી ડે।કિયાં કરી રહી વતી. ગુરુજીએ નારાયણુરાવના 
અંતરતી સ'સ્કારિતા અને સાદાઈ નિહાળી લીધાં 
હતાં. 

પૂન્ય ગાંધીજએ આફ્િકાથી આવી હિદને। પ્રવાસ કરી 
ઈ સ. ૧૯૧૫માં અમદાવાદમાં કોચરબ પાસે સરખેજની 
સડકે એક મકાન ભાડે રાખી સત્યાશ્રહાશ્રમતી સ્થાપના 
કરેલી. ગાંધીજને સત્યશેધનમાં સંગીતની ઊણુપ ભાસી. 
પ્રાથનાતી અંદર ગવાતાં ભજનો! ખેસૂરાં અને બેતાલ ગવાતાં 
હોઈને મતમાં એમને ડ'ખતું હતું. એક વાર આશ્રમતી 
પ્રાથનાની બાબતમાં તેએ કહે કે, “નેમ આપણાં ભજન- 
૪ીતનેામાં ખેતાલપણું' છે તેમ આપણાં જવન પણુ 
અવ્યવમ્થિત અતે ખેતાલ બન્યાં છે. એમાં સુધારા થવે। 
નને એ. જવન વ્યવસ્થિત કરવાં હેય તે। સગીત ન્નેઈ શે. ”” 
પોતાને જેઈલું ભક્તિમય સંગીત સ્વ. પ. વિષ્ણ દિગ'બરજી 
પાસેથી જ મળી શકશે એમ એમન પોતાને ખાતરી થયેલી 
એટલે તેમને જ વિનતિ કરી. સ્વ. પ૫. વિષ્ણુ દિંગ'બરજી 
પણુ સમજતા હતા કે માંધીજને કેવો સ'ગીતકાર જેઈ એ. 
પ'ડિતજની નજર ખરેજ ઉપર પડી. પ'ડિતજએ નારાયણ્‌રાવ 
ખરેતે આજ્ઞા આપી. શિષ્યે ગુરુતી આજ્ઞા માથે ચઢાવી, 
ગુરૃૂતી અને સ'તપુસ્ષતી આશા સકળ કરવા ભેખ લીધે. 
બાર વષતી ગુરુતી સેવા પૂરી કરી સને ૧૯૧૮માં ખરેજી 
આશ્રમમાં દાખલ થયા અને રાષ્ટ્રસેવામાં પોતાનું જીવન 
સમપ્યુ. 
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આ વખતે પૂ. ગાંધીજ સત્યાત્રહાશ્રમ કે।ચરબથી 
સાબરમતી લાવેલા. વિશાળ જમીન ઉપર તખૂએઓ તાણી 
આશ્રમને જગલની અંદર વસાવેલું. તખૂએ ઉપરાંત થોડાં 
ઝૂપડાંએ બ'ધાવેલાં અને આશ્રમ માટે પાકાં મકાને 
બ'ધાવવાની શરૂઆત થયેલી. ઈ. સ. ૧૯૧૮ના નન્યુઆરી 
માસમાં પ'ડિત ખરેજી આશ્રમમાં આવ્યા અને પહેલી જ વાર્‌ 
આશ્રનમતી પ્રાથનામાં એમના સુરેલ “વનિથી આશ્રમનું 
વાતાવરણુ ભરાઈ ગયું. એ જ દિવસથાી પ'ડિતજ ખરેએ 
આશ્રમની અને આશ્રમ મારફત આખા રાષ્ટ્રની સેવામાં 
પોતાનું જીવન વ્યતીત કયું, 

એમના એક મિત્ર નારાયણુ વિષ્ણુ સુકથનકરે પ'ડિતજ 
ખરેને એમના આશ્રમમાં આવ્યા પછી એક મસુંદર પત્ર 
લખેલે।ઃ “તમારા પત્રમાં સાબરમતીનું અને તમે વસે! છે 
એ તખૂનું વણુન વાંચી મન ગદ્ગદિત થયું, ને બધું નજર 
સામે તરી આવ્યું, તમારી બૃત્તિ સાત્ત્વિક છે. તમારું મન 
ભક્તિમય હોવાથી યાં તમને આનદ લાગે એ સ્વાભાવિક 
છે. આવાં સ્થળે! સાધુસ'તોને જ સાંપડે. પૂવકમૌના બળે જ 
આવું ભાગ્ય પ્રાપ્ત થાય. ત્યાં જવાની તમને તક મળી એમાં 
તમારું ભાગ્ય જ સમાયેલું છે. જ'”નળથી દૂર થતાં હવે તમને 
ત્યાં શાન્તિ લાગશે. પ્રાતઃકાળે અને સ'ષ્યાકાળે સાખરમતીને 
તીરે ખેસી પ્રાથનામાં રામધૂન મચાવતાં કેટલું સુંદર 
વાતાવરણુ થતું હશે ? સવારમાં ઊઠતાં જ “ પ્રળતપાઝ 4મુ તુ 
અસલી ”ને સષ્યાકાળે “જરિટ્િ રયા ₹રતરાયા સ્વજરિં ઘે ચા ''નું 
ઉચ્ચારણુ કરતાં મન ઉપર કૈટલી સરસ અસર તીપનજે છે ? 
તમારી સુખાકારી ચાહ છુ.” પ'ડિતજ ખરૅએ મુંગપનું 
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એશખઆરામી જીવન ભોગવેલું. એમને માટે આશ્રમનું કડક 
જવન, ત'ખૂતેો વસવાટ, એ બધું શરૂઆતમાં આકરું હતું પણુ 
એમણે કેઈ દિવસ એ વિચારને મનમાં સ્થાન જ ન આપ્યું, 

પૂજ્ય ગાંધીજએ દેશમાં રાઇ્દીય શિક્ષણુનતી ન૪રૂરિયાત 
ભાળેલી ને સાશા સારા કૈેળવણીકારેને પોતાના તરક આકષી 
તેમતી પાસે રાષ્ટ્રીય કેળોવણી પાછળ ભેખ લ્લેવરાવેલ્લેો, 
કાકાસાહંબ, કિશેરલાલભાઈ, મહાદેવભાઈ, નરહરિભાઈ, 
વાલજીભાઈ જેવા પ્રખર કેળવણીકારો ગાંધીજને સાંપડૅલા. 
સયામ્રહાશ્રમ સાબરમતી આવ્યા પછી રાદ્દોય કેળવણીનું કાય 
વધારે વ્યવસ્થિત રીતે ઉપાડવામાં આવ્યું. શિક્ષણુમાં 
સ'ગીતશક્ષણુની ખોટ હતી. પ'ડિતજી ખરે આવતાં એ 
ખાટ પૂરી પડી. 

ઈ. સ. ૧૯૧૭માં આશ્રમમાં રાષ્ટ્રીય વિદ્યામ'દિરતી 
સ્થાપના થઈ. રાષ્ટ્રીય શિક્નણુ દેશવ્યાપી કરવા બહારના 
વિદ્યાથી(એને વિદ્યામ'દિર્માં દાખલ કરવામાં આવ્યા. 
રાષ્ટ્રીય શિક્ષણના પ્રયોગો મોટા પાયા ઉપર શરૂ થયા, 
પ'ડિતજી ખરેએ વિદ્યામદિરને શિણ્ સંગીતથી ભરી મેલ્યું. 
પ'ડિતજીએ રાષ્ટ્રોય શિક્ષણુનેૅ કઈ નતનું મ'ગીત ને એ 
એનું મનન ને અભ્યામ કર્યો ને સાથે સાથે આશ્રમજવનને 
અનુકૂળ પ્રાર્થનાનાં ભજનો એકઠાં કરીને શાસ્રબરઠ રાગો 
અને તાલમાં તેને ખેસાડયાં. પાછળથી એ ભજનમ'મહ 
આંશ્રમભજનાવલિના રૂપે પ'ડિતજએ પ્રજ્ન પાસે મૂકયો. 
દેશભરમાં લોકપ્રિય યઈ પડેલી એ “ આશ્રમભજનાવલિ''ની 
હમણાં જ તેરમી આણત્તિ બહાર પડી છે. પ'ડિતજી ગુજરી 
ગયા લાં સુધી દરેક આભરત્તિમાં નવાં નવાં ભજનેોને! 
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થોડે થોડો ઉમેરો તેમ જ સુધારાવધારા તેએ કરતા 
રહ્યા હતા. 

ઈ. સ. ૧૯૨૧ની સાલમાં મહાસભાની બેઠક અમદાવાદને 
આંગણું ભરાણી. મહાસભા સાથે જ અખિલ ભારત સ'ગીત 
પરિષદ ખોલાવવાની વિચારણા કરી પડિતછએ એ આખુ 
કાર્ય હાથ ધર્યું. હિદુસ્તાનના હિ'દુમુસલમાન અનેક મોટા 
સ'ગીતકાર ગાયક-વાદકોને દેશભરમાં આમ'ત્રણુ અપાયાં. 
એના બહ સારા જવાબ મળ્યો. દેશભરના સવૈૌત્તમ 
ગવૈયાએના આ જલસા એ અમદાવાદની મહાસભાની એક 
વિશેષતા થઈ પડી. વળી મહાસભાના મંડપમાં જ સ્વ. 
પ'ડિત વિષ્ણુ દિગબરજના પ્રમુખપણા નીચે સગીત પરિષદ 
ભરાઈ તેમાં અનેક દેશનેતાએએ હાજરી આપી. સ'ગીતને 
તેને ઘટતા ગૌરવયુક્ત સ્થાને પ્રતિછિત કરવાનો પ'ડિત વિષ્ણુ 
દિગ'બરજને। મનોરથ અમદાવાદમાં ફળીભૂત થયો એમ કહી 
શકાય. પોતાના ગુસ્નો પ્રિય મનોરથ સઘળ થવામાં પોતે 
નિમિત્ત થઈ શક્યા એ વિચારથી પ'ડિત ખરેજને આનંદ તે 
વખતે માતો નહોતો. 

ગાંધીજએ અને મહાસભાએ પ્રચલિત કેળવણી સામે 
જેહાદ ઉઠાવીને રાષ્ટ્રીય કેળવી માટે દેશને પડકાર કર્યો 
હતો. અમદાવાદમાં ઈ. સ. ૧૯૨૦માં ગૂજરાત વિદ્યાપીઠની 
સ્થાપના થઈ, રાષ્ટ્રીય શિક્ષણુ સંગીતવિહાણું ન હેય. 
ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં સંગીતને સ્થાન મળ્યું. સંગીતમાં 
પ્રવીણુ થનાર માટે સ્નાતકની પદવી નિયુક્ત થઈ. આ 
બધામાં પણુ પ'ડિતજ ખરેનો સક્રિય હિસ્સો હતે. ગૂજરાત 
વિદ્યાપીઠના સ'ગીત અપ્યાપક તરીકે શ્રી. શ'કરેરાવ પાઠકની 
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નિમણુક થઇ. સગીતની પરીક્ષાઓનું કામ પ'ડિતજ ખરેને 
સાંપાયું. ગૂજરાત વિધ્રાપીઠ બધ થતાં સુધી વિનીત અને 
સ્નાતકની સંગીત પરીક્ષાના પરીક્ષક તરીકે પ'ડિતજ ખરે જ 
હતા. 

પ'ડિતછી ખરે સગીત કેળવણીના આટલા કાય'થી 
સતોષ માની લે એમ ન હતું, એમને તો સમસ્ત ગુજરાતની 
પ્રનનને સંગોત પાવું હતું, જ્યારે જ્યારે ઝુજરાત કાઠિયાવાડની 
રાષ્ટ્રીય સ'સથાએ। તરફથી વાંપક ઉત્સવોના પ્રસગે કે બીન્ન 
ખાસ પ્રસંગોએ પ'ડિતજને આમત્રણુ મળ્યાં છે ને સમયની 
અનુકૂળતા મળી છે ત્યારે તેઓ માત્ર સંગીતના પ્રચાર અર્થે 
તરત જ ત્યાં પહોંચ્યા છે ને પોતાના સ'ગીતનેો લાભ આપ્યે। 
છે. ભાદરણુ, સુરત, ભાવનગર, રાજકે।ટ, માંગરોળ -- આમ 
અનૅક સ્થળોએ તેઓ આમ-'ત્રણ સ્વીકારી ગયા હતા. 
અમદાવાદના નહર મેળાવડાઓમાં તો પ'ડિતજી અનેક વાર 
જઈ પોતાનો લાભ આપતા. આ રીતે અમદાવાદના શિર 
સમાજને અને શ્રીમત ઝહસ્થોાને સંગીતની મહત્તા સમનનવા 
લાગી હતી અનૅ સ'ગીતની ભ્રખ પણુ «ળણાવા લાગી હતી. 
ગ્રે, શ'કરરાવ વ્યાસ, બૈ।. નારાયણુરાવ વ્યાસ અને બાન્ન 
ગાંધર્વ: મહાવિદ્યાલયમાં તૈયાર થયેલ સગીતકારે। અમદાવાદને 
આંગણું આવી વસ્યાં. ઉપલા વગના થરને ન્નેધતું સગીત 
તા મળ્યું; પણુ આમજનતા સ'ગીતવિહોણી રહે એ 
પ'ડિતજને કૈમ પાલવે ? 

પ'ડિતજત આ કાયમાં સ્થાનિક પ્રતિક્િત પુરુષની 
સહાય ન્નેઈધ્તી હતી. પ'ડિતજને ડૉ. હરિપ્રસાદ દેસાઈ 
જેવા સ'ગીતગ્રેમી અને જનહિતગ્રેમી પુરુષતી સહાય મળી. 
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ડો. હશ્પ્રિસાદતે સ'ગીતસમૃદ્ધિહીન અમદાવાદ દયાને પાત્ર 
લાગતું હતું. ડૉક્ટરને પડિતજી મળ્યા. પડિતજને ડોકટર 
મળ્યા. ૧૯૨૨ની સાલ હતી. બનેએ મળી પડિતજના 
ગુરુભાઈ એની જેટલી સહાય મેળવી શકાય એટલી મેળવી 
અમદાવાદમાં ૧૯૨૨ના નવેમ્બરમાં ર૬મી તારીખે રાષ્ટ્રીય 
સ'ગીતમંડળની સ્થાપના કરી, ડો. હરિપ્રસાદને મ'ડળનું 
પ્રમુખસ્થાન આપ્યું ને પ'ડિતછજીએ મત્રીપદતે। બાજે ઉઠાવ્યે।, 
મ'ડળને। ઉદ્દેશ જ સ્પણ કરે છે કે એ મ'ડળતી પાછળ 
પ*ડિતજીનતી ભાવના કૈવી હતી. “ અમદાવાદ અને તેતી 
આજાખાનુનાં બીન્ન' શહેરો તેમ જ ગામડાંઓની પ્રશ્નમાં 
સ'ગીતનેો રસ તથા શેખ ઉત્પન્ન કરવો અને સ'ગીત'વડે 
રાષ્ટ્રીય પ્રનૃત્તિમાં રસ વહેંવડાવવે।.'' આ ઉદ્દેશથી કાય શરૂ 
થયું, સગીત વિષે ભાષણુ। કરવાં, પરિષદો ભરી ગાયક- 
વાદકાને સમાજની સમીપ લાવવા પ્રયત્ન કરવે।, સંગીત 
પુસ્તકાલય કરવું, સગીતસ'શેોધન સબધી પ્રયત્ન કરવા એ 
ખધી સ'ગીતપ્રચારની યોજના હતી, પણુ એ બધા ઉપરાંત 
સ'ગીતના મકત વગો ખોલીને આમજનતાની વધુ નજક 
આવવાનું કાય બહું મહત્ત્વનું હતું અને તે પ'ડિતજએ પોતે 
ઉપાડચુ', વગે લ્ેવા માટે રોજ અમદાવાદ જવું પ'ડિતજ 
માટે અશકય જ હતું. એટલે રવિવારે આવા વર્ગો ગોઠવી 
પ'ડિતજીએ ધાર્મિક તેમ જ રાષ્ટ્રીય બન્નેનું શિક્ષણુ 
આપવાની શરૂઆત ડરી. 

આગળ જતાં સંગીતના પ્રચાર માટે અમદાવાદના 
બધા સ'ગીતકારેનો સહકાર સાધી એક નવીન યોજના કરીઃ 
૬ર અઠવાડિયે એક સ'ગીતને! જલસે। થાય. અમદાવાદના 
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સ'ગીતકારોા પોતાની કળાના સેવાભાવે એ જલસામાં લાભ 
આપે, બધા રાગોાને અવકાશ મળે તે માટે દિવસના જુદે 
જુદે સમયે જલસાને સમય ગોઠવાય, જલસાના કાયમ 
વખતે ગવાતા કે વગાડાતા રાગે।નો ટ્રક પરિચય આપવામાં 
આવે. આ જલસાઓને લાભ વરસે ઓછામાં ઓછા 
બાર રૂપિયા કે માસિક એક રૂપિયો! ભરનાર સભ્ય મેળવી 
શકે. મધ્યમ વર્ગમાં સ'ગીતપ્રચાર કરવા આ યોજના 
અમલમાં મુકાઈ. 

આ રીતે પડિતજનું કાર્ય એચડલું વિકસતું જતું હતું ક 
તેને પહાંચી વળવું મુસ્કલ થઈ પડતુ'. આશ્રમના કાર્યને 
સમેરીને ચાર માધ્લિ દૂર અમદાવાદ વારવાર જવું આવવું 
એ સહછેલું ન હતુ, પણુ સ'ગીતપ્રચારનતી તમન્નામાં એમને 
એ કદીયે કઠણુ નથી લાગ્યું. સાંજે આશ્રમના કામમાંથી 
નિ%ત્ત થઈ સ'ગીતમ'ડળના કામને અ'ગે અનેક વાર તેઓ 
ચાલીને અમદાવાદ જતા અતે રાત્રે દસ દસ વાગ્યે ધેર 
અંધકારમાં ભૂખ્યાતરમ્યા ચાર પાંચ માધલિની નિર્જન 
મજલ કાપી આશ્રમે પહોંચતા. પાણીની ટાંકી પાસેથી 
સ્મશાનભૂમિનેૅ ચીરી ધેરર અ'ધકારમાં સાબરમતીનાં પાણી 
એ ળ'ગતાં એમને કદીયે ભય લાગ્યો હેય એવું જનણ્યું નથી. 
એમને તે ભય કેવો? કાંતા તે રાષ્ટ્રીય સગીતમ ડળના 
વિચાર કરતા હેય, કાં તો તે રાષ્ટ્રીય કેળવણીના વિચાર 
કરતા હોય અને કાં તો ધૂનમાં પોતાની લાક્ષણિક રીતે 
હાથની ચપટી વગાડતા વગાડતા કોઈ ભજન ગાતા ગાતા 
ચાલ્યા આવતા હૈય. ગમે એટલું મેડ થયું હોય, અગિયારે 
સૂતા હોય કે બાર્‌ વાગ્યે સૂતા હોય, સવારે ચાર વાગ્યે 
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પ્રાથનાનો ધટ વાગ્યો કે પંડિતજી ઊડીને તખૂરા સાથે 
પ્રાર્થનામાં આવીને ખેઠા જ હેય. 

આટલું આટલું કાય કરવા છતાં પ'ડિ તજએ કોઈ સિવસ 
આથિક મમતા નહિ સેવેલી. તેઓ જ્ને ધારત તો પોતાની 
સ'ગીતકળાએ તેઓ ચાહે એટલું ધન મેળવી શકયા હોત; 
પણુ એ વિચારને એમના જવનમાં સ્થાન જ ન હતુ. 
આશ્રમજીવવનમાં એમના ખચ ન્નેગુ' લઈ એમણું સ'તાષ 
માનેલો. બીજી જે ક'ઈ મળતું કે મેળવવા પ્રયત્ન કરતા તે 
ખઅધુ* સ'ગીતસેવાના કાયમાં જ ગુરુને અપણુ થતું. 

એક વાર ગિરનારને પ્રવાસે તીકળેલા. વચ્ચે એક ખે 
દિવસ રાજકોટ ઊતર્યા. તે વખતના ઠાકેરસાહેબ 
લાખાજરાજને પંડિતજી આવ્યાના ખબર પડચા. ઠાકેોરસાહંબ 
સગીતગ્રેમી હોઈ પડિતજીત એમણુ આમત્રણુ આપ્યું. 
પ'ડિતજના સ'ગીતતી હાકોરસાહેબ ઉપર ઊ'ડી અસર થઈ. 
એકસે। રૂપિયા અને જરીથી ભરેલી કાસ્મીરી શાલ 
પ'ડિતજને ભેટ આપ્યાં, પ'ડિતજએ તરત જ એ સે 
રૂપિયા ગુરુ સ્વ. પ. વિષ્ણુ દિગ'બરજને ગાંધવ મહાવિદ્યાલયના 
કાય માટે મોકલી આપ્યા. આવા તો કેટલાય પ્રસગે 
એમના જવનમાં બતેલા છે. 

લસપ્રસગોએ કે ખબીન પ્રસંગોએ જ્યારે જ્યારે 
એમને ક પણુ ધન મળ્યું છે તે તેમણું કાં તો ગુરુતે મોકલી 
આપ્યું છે ને કાં તો સંગીતમ'ડળના કાયમાં કે પાછળથી 
અમદાવાદમાં પોતે શરૂ કરેલ ગાંધવ મહાવિધાલયના કાયમાં 
વાપયુ” છે. હમણાંના જ એક પ્રસંગ છે. થોડા વખત 
ઉપર આક્રમવાસી કુટુંબના એક યુવકનાં લમ થયાં. 


સ્વર પ'હિતછી ખષેનુ' સ'ક્િસ જીવનગ્નરિત્ર ૧૭ 


લમવિધિ પ'ડિતજને હાથે થઈ. કન્યાપક્ષે પ'ડિતજને આ 
પ્રસગે ખે હનર રૂપિયાને કાળે! કરી આપ્યો, તરત જ 
પ'ડિતજ”એ એ રકમ અમદાવાદના ગાંધવ મહાવિદાલયને 
સોંપીને વિધ્યાલલની આર્થિક ભોડ ભાંગી. 


મુંબઈ ગાંધર્વ મહાવિલદ્યાલલ તરથી પ્રતિવર્ષ જુદા 
જુદા પ્રાન્તોમાં સ'ગીતપરિષદ ભરાતી અને તે તે પ્રાન્તમાં 
સંગીતના પ્રચારને વેગ મળતો, સ'ગીતપરિષદનું છર્ડું 
અધિવેશન અમદાવાદમાં ખોલાવવા પ'ડિતજશ વિચાર કર્યો 
અને ઈ. સ. ૧૯૨૩ના અ'તમાં અમદાવાદમાં એ પરિષદની 
એઠંક બોલાવી સધળ રીતે એ કાય પાર્‌ ઉતાયુ. 


શિષજ્ઠ અને શાસ્રીય સગીત તરક જ એમણે લક્ષ્ય 
નહોતું રાખ્યું, ગુજરાતના જૂના સ'ગીતની ખોળ ડરી 
એના પાયા ઉપર સ'ગીતશિક્ષણુની ઇમારત રચવાની એમની 
મુરાદ હતી. કાઠિયાવાડ, ગુજરાતનાં ભેકગીતો એકઠાં કરી 
તરત જ એમણે એના ઢાળે ખેસાડયા ને એને સ્વરલિપિમાં 
ઉતારી “લોકસંગીત” નામે સ'મ્રહ પ્રજા સમક્ષ મૂકષો. 


પ્રાચીન તેમ જ અર્વાચીન માગી તથા દેશી સ'ગીતની 
એમની શોધખોળ ચાલુ જ હતી, પોતાનાં સ'શાધનોા અને 
વિચારો એમણું અનેક લેખો દારા પ્રજન સમક્ષ મૂકષાં, 
સ'ગીતશાસ્ત્રની શેધખેોાળમાં એમને પ્રયત્ન ભારે હતે. 
રાષ્ટ્રીય કેળવણીમાં સ'ગીતને કઈ રીતે મૂકવું એની પણુ 
એમની પાસે યે।જના હતી, આગળ જતાં ૧૯૩૨ની 
સાલમાં ગૂજરાત વિધાપીઠે “ પ્રાયમિક શાળાઓમાં સગીત ”ની 
રૂપરેખા ને અભ્યાસક્રમ બડડાર પાડથો. એ અભ્યાસક્રમ 


શુર્‌ 


૧૮ -  ગઝુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનક્%જવન 

નઝ્ઠ્ઠી કરવામાં પ'ડિતજનતે। મુખ્ય ભાગ હતો, પ'ડિતજની 
પોતાની સ'ગીતપુસ્તકેની લાયબ્રેરી પણુ સરસ શતી. 
ગુજરાતી, મરાડી, હિદી, સ'સ્કૃત અને અગ્રેજ ભાષામાં 
સ'ગીત ઉપરનાં એકસે। : ઉપરાંત મહત્ત્વનાં પુસ્તકે! એમતીઃ 
પાસે હતાં. 


ગાંધવમહાવિદ્યાલલ શિક્ષકપરિષદ તરફથી સ'ગીતના 
પ્રચાર માટે સગીતપ્રત્રિકા બહાર પાડવાનું વિચારાયું અને 
એ કામ પ'ડિતજને સોંપવામાં આવ્યું. ૧૯૨૮ની સાલમાં 
અમદાવાદથી એ પત્રિકા છપાવી બહાર પાડવાની શરૂઆત 
થઈ. ખે વર્ષ એ કામ પ'ડિતજએ ચલાવ્યું. અને પછી 
તા પડિતજી રાષ્ટ્રની સ્વત'ત્રતાના સ'થ્રામમાં પૂ. ગાંધીજી 
સાથે ચાલ્યા. પત્રિકામાં ગાંધવ'મહાવિદ્યાલલની પરિષદોમાં 
થયેલા ઠરાવે, તે ઉપરની ચર્ચાએ, પરિષદે નિયુક્ત કરેલા 
રાગોાના સ્વર અને નિયમે।, પ્રચલેત અને અપ્રચલિત રાગની 
અ'દર નવાં ખેસાડૅલાં ગાયનો ને ગતનાં ને[ટેશનેો તેમ જ 
સ'ગીતશાસ્ત્ર વિષયક ચર્ચાએ આ પત્રિકાને વિષય હતાં. 


૧૮૩૦ની સાલ આવી. પૂ. ગાંધીજ સાથે દાંડીકૂચમાં 
સાથી થનારા એ'સી સૈનિકોમાં પ'ડિતછ મે।ખરે હતા. 
મુચની વિચારણુ। અને તેયારીએ ચાલી, એ જ અરસામાં 
આશ્રમના બાળકો ઉપર એક આક્ત ઊતરેલી, માતાના 
સખત વાયરા ચાલ્યા ને આશ્રમમાં અનેક બાળકો માતામાં 
સપડાયાં. પ'ડિતજનેો! નાને સાત વર્ષને બાળક વસ'ત 
પણુ માતામાં સપડાયો. વસ'તને માતા ખરાબર બહાર નહિ 
નીકળવાને કારણે એની સ્થિતિ ચિંતાકારક હતી, 


સ્થ૦ પ'ડહિતજી ખરેતુ' સ'ક્ષતિસ છવનચરિત્ર ૧૯ 


સાંઝનો સમય હતો. આશ્રમની સંષ્યાકાળની પ્રાથનાતે। _ 
ધ'ટ વાગતાં પ'ડિતજી હ'મેશનતી જેમ પ્રાર્થનામાં આવ્યા 
અને પ્રાર્થના શરૂ થઈ એ જ સમયે એમને ઘેર એમના 
પુત્ર વસતનું અવસાન થયું. પ[ડિતજને ખબર આપવામાં 
આવ્યા. પ'ડિજતને ભારે આધાત લાગે એ સ્વાભાવિક છે, 
છતાં અજબ શાન્તિ રાખી ખખબર સાંભળી પણુ ચાલતી 
પ્રાથનામાંથી તેઆ ઊઠયા નહિ. વજ સમું હેદય કરી 
પ્રાથના આગળ ચલાવી. હ'મેશની જેમ બલ્કે વધુ 
ભક્તિભીના થઈ પ'ડિતછએ બભજન ગાયું ને ગવરાવ્યું, 
ગાંધીજએ અને અન્ય આમશ્રમવાસીએએ પડિતજના 
ગદૂગદિત સૂરતી અંદર સૂર મિલાવી પ્રભુ પાસે સ્વ. વસંતના 
આત્માની શાન્તિ માગી. અતિશય ચાલાક અને સૌથી નાને 
પ'ડિતજતા લાડકો વસંત જતાં માતાપિતાના દુઃખને! તો 
પાર જ શું*્હય ? ગાંધીજએ બન્નેને આશ્ચાસનત આપ્યું. 
દાંડીકૂચમાં હમણાં ન જેડાતાં ધર આગળ રહેવા પ'ડિતજને 
ગાંધીજીએ સૂચના કરી પણુ પંડિતજી એમ ઓછા જ ઢીલા 
પડે એમ હતા ? બાળકની માતાને આશ્રાસન આપી પુત્રના 
અવસાનને દશમે જ દિવસે પ ડિતજી ગાંધીજી સાથે ઊપડથા. 
કરેલા નિશ્ચયમાંથી ઢીલા પડવાનું એમતે ન રચ્યું. વસ'તની 
માતા લક્ટ્મીબહેન પણુ એમ કરવામાં પ ડિતજને અનુકૂળ 
થયાં, બલ્કે એમણે પ્રોત્સાહન આપ્યું, 

“ શર સંત્રામકે દેખ ભાગે નહિ, દેખ ભાગે સોહી 
શર નાહી ”ના ખુલ અવાજે જનમમાજને આદેશ આપતા 
આપતા પડિતજી પૂ. ગાંધીજ સાથે દાંડી પહોંચ્યા, યાંથી 
તેએ પકડાયા અને જેલમાં ગયા, લડતનું સમાધાન થતાં 


ત્ર 


૨૦  ચશુજશતસાં સ'શીલતનુ' પુનરુજછીવન ' 


જેલમાંથી છૂટી ધરી તેએ સાબરમતી આવી પોતાના કાયમાં 
મગ્ન થયા, આ સમય દરમિયાન ભજનાવલિનાં ભજનોને 
સ્વરલિપિમાં ઉતારવાનું કામ કટકે કઢકે એમણે શરૂ કરેલું. 
ધણાં ભજનોનું સ્વરલેખનત એમણે કયું” પણુ તેમનું એ કામ 
અધૂરું જ રહ્યું. આ સમયમાં એમણે રાગલક્ષણુનાં ગાયને! 
રચ્યાં. પોતાતી દણ્્મિ બાવન રાગોનાં લખાયેલાં રાગ- 
લક્ષણુનાં ગીતા ચુરુબધુએ।ને મોકલી આપી તેમને અભિપ્રાય 
મેળવ્યો, પાછળથી ૧૯૭૩ની સાલમાં જ એ ગીતોનું નોટેશન 
તૈયાર કરી અમદાવાદથી એ પુસ્તક છપાવી બહાર પાડયુ', 

સંગીતના કાર્ય ઉપરાંત આશ્રમના વિવિધ કાય માં એમની 
સહાય ઓછી ન હતી. જ્યારે ને કામમાં જરૂર પડે ત્યારે 
ત્યાં તેએ હાજર જ હેય. આશ્રમતી ભવ્ય લાયજન્નેરી જેમાં 
દશ હશર ઉપર પુસ્તકો હતાં એની વ્યવસ્થા પ'ડિતજીએ 
અનેક વર્ષો સુધી સ'ભાળી. આશ્રમના વિદ્યામદિરના આચાર્ય- 
પદને ખોજેય એમણુ અમુક સમય સુધી ઉઠાવેભ્રે. ઓક્સિના 
કામમાં, ગૌશાળાની વ્યવસ્થા કે મુખ્ય રસોડાની વ્યવસ્થાના 
કામમાં ન્યારે જ્યારે એમની જરૂર જણાતી ત્યારે ત્યારે તેમને 
એ કામ સોંપવામાં આવતું અતે તેઓ સહ સૉંપાયેલું 
કાર્ય પાર ઉતારતા, ગાંધીજને શુદ્ધ વિધિએ લમ ડરી 
આપનાર ગોરતી ખા? જણાય તો એમણુ પ'ડિતજને કહ્યું 
હેય અતે પડિતજીએ એ કાર્ય પણુ કતવ્યદણિએ કરી 
દીધું હોય. આ રીતે આશ્રમનાં અનેક કાયોમાં તેમને ભારે 
કાળે! હતો. 

આ જ અરસામાં ૧૯૩૧ના ઓગસ્ટ માસમાં પ'ડિત 
વિષ્ણુ દિગબરજનું અવસાન થયું. આજ સુધી ગુરૃતી છત્રછાયા 
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નીચે પ'ડિતછને અને ખીજ એમના ગુરુબ'ધુએને ભારે 
આશ્ચાસન હતું. એમના અવસાન પછી ગાંધવ મહાવિલ્રા- 
લયના કાયનતે આગળ ધપાવવાનું કાય શિષ્યો ઉપર આવી 
પડયુ, સ્વ. ૫%. વિષ્સુ દિગબરજીના બધા શિષ્યાનું સ'ગડન 
કરી કામ આગળ ધપાવવાની જરૂરિયાત ઊભી થઈ. પ'ડિતજીએ 
એ સ'ગઠેન કરવામાં ને સ્તગસ્થ ગુરુના કાયને આગળ 
ધપાવવામાં ભારે મહેનત ઉઠાવી. ગાંધવ મહાવિદ્યાલય મડળ 
સ્થપાયું. પ્રમુખ તરીકને। કાંટાળા તાજ પ્રથમ પ'ડિતજને 
સાંપાથો ને તેમણું તે સ્વીકાર્યો. પ્રમુખ રહ્યા ત્યાં ' સુધી 
તેઓએ બહું ચીવટથી પોતાની પ્રમુખ તરીકેની જવાબદારી 
બશ“નવી. આને એ સાંકળના આંકડાઓને જેડનાર પ'ડિતજ 
નથી, છતાં એ આંકડાઓ છૂટા ન પડતાં એ જ સ'ગઠંન- 
શક્તિથી કાય આગળ ધપે એ જેવા એમને આત્મા ચિંતા 
સેવી રહ્યો હશે. 

સ્વાત'ત્ર્યપ્રામિતી લડતને અંગે સને ૧૯૩૩માં આશ્રમનું 
ઉધોગમદિર્‌ સમેટાયું યાં સુધી પ'ડિત% (આશ્રમમાં જ) 
ઉદ્યોગમ'દિર્માં હતા અને ઉદ્યોગમ'દિરના વિવિધ કાય માં સહાય 
આપી રહ્યા હતા, ઉદ્લોગમ'દિર વિખેરાઈ સાબરમતીનું મટી 
દેશવ્યાપી બન્યું. ઉદ્યોગમ'દિરના મ'ત્રી અને બીનન સંચાલકોને 
ગિરક્તાર કરવામાં આવ્યા. આમાં પ'ડિતજી પણુ પકડાયા. 
છ માસની જેલની સનન થઈ. નાશીક જેલમાં એ સજન 
પ'ડિતછએ પૂરી કરી, પ'ડિતજ સામાન્ય રીતે સારૂં સ્વાસ્થ્ય 
ધરાવતા, પણુ ઉપરાઉપરી ભેોગવેલ જેલેોને પરિણામે ને 
જેલના વિચિત્ર ખોરાકને કારણે એમના શરીર ઉપર અને 
એમના કઠ ઉપર અતિ માડી અમર ઊપજેલી. નાશીકની 
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જેલમાં એમને દાંતની પીડા ખઅહું : ભે।ગવવી પડેલી અને 
ખીજ રીતે પણુ તબિયત બહું લથડૅલી, 

જેલમાંથી છૂટયા એ જ અરસામાં બિહારને ભય'કર 
ધરતીક'પ થયે. પ'ડિતજને થયાં દોડી જવાને -ધર્મ લાગ્યે. 
ખિહારમાં રહી ભૂકપપીડિત પ્રશ્નને મદદ આપવામાં તેમણે 
ભારે જહેમત ઉઠાવી, થાંનું કામ પૂરું થતાં તેએ તરત જ 
અલ્લાહાબાદ ગયા. 

રાષ્ટ્રીય કેળવણીમાં ઉપયોગી થાય એવી રીતે નવી 
ઢબથી સ'ગીતનાં પાઠડંચપુસ્તકો તૈયાર કરવાનું કામ તેમની 
ધણી ઇચ્છા હોવા છતાં આજ સુધી તેએ કરી શક્યા ન 
હતા. અલ્લાહાબાદમાં પોતાના ગુરુબ'ધુએ। પાસે રહી ગાંધવ 
મહાવિદ્યાલય મ'ડળ તરથી નવાં પુસ્તકે! રચી બહાર પાડવાનું 
કામ તેમણે આર્યું, પ્રાથમિક અભ્યાસક્રમનાં તીચેનાં પુસ્તકે 
હિદીમાં એમણે તૈયાર કર્યાં. વધુ પુસ્તકે તેયાર કરવાને! 
એમને પછી અવકાશ જ ન રલ્યો. 

પુસ્તકોનાં નામ 
.* સ'ગીતબાલવિને।દ ૧૯૩૪ અલ્લાહાબાદ. 
સ'ગીતરાગદશન ભા. ૧. ૧૯૩૪ અલલાહાખાદ, 
,, ,, ભા,ર્‌. ,, 

%, ,, ,, ભા. ૩, ,, ઈ 

આ પુસ્તકોમાં આધુનિક હિદી કાવ્યોને શાર્મ્રોય 
રાગદારીમાં ખેસાડી નવીન ગાયનો દાખલ કરવામાં આવ્યાં છે. 

અલ્લાહાબાદના વસવાટ દરમિયાન પણુ તેએ। ગુજરાતને 
નહેતા ભૂલ્યા. જ્યાં વરસે। સુધી એમણે સેવા કરી હતી 
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“તયાં શરીથી પોતાનું અધૂરું કાયષ આગળ ધપાવવાની તેમનો 
ઇસ્છા હતી. ફરી તેએ અમદાવાદ આવ્યા. 


સાબરમતી ઉદ્યોગમ'દિર જે ૧૯૩૩ પછી હરિજન 
આશ્રમ તરીકે જાહેર થયું તેમાં એક મકાન રાખી તેએ 
રહા. અમદાવાદમાં સ'ગીતશિક્ષણુનું કાય વ્યવસ્થિત રીતે 
શર્‌ કરવા તેમનું મન તલસ્યાં કરતું હતું. ગૂજરાત વિલ્વાપીઠના 
આશ્રય નીચે એક સ'ગીતવિદ્રાલય શરૂ કરવા એમને કહેવામાં 
આવ્યું ને તરત ન એમણું એ વધાવી લીધું. સાથોસાથ 
અમદાવાદની પ્રજાને સ'ગીતશિક્ષણુ બરાબર મળી શકે તે 
માટે એમણે એ જ સાલમાં ૧૯૩૫માં અમદાવાદની અ'દર 
ગાંધવ મહાવિધ્વાલયની ' સ્થાપના કરી. એફ્નાના કાયમાં 
મદદગાર એમના ગુરુઅધુ પ્રો. શકરરાવ વ્યાસ હતા. ગૂક૪રાત 
વિદ્યાપીઠના આશ્રય નીચે ચાલતા સ'ગીતવિદ્યાલયને છ 
વષનો અને ગાંધવમહાવિધ્રાલયને ચાર વષનો સ'ગીતને 
અભ્યાસક્રમ તૈયાર કરી ખહાર પાડથો. બન્ને વિદ્યાલયને 
પ્ર્નએ વધાવી લીધાં. 


આ જ સમયમાં પ'ડિજએ પ્રાથમિક શિહ્ષણુમાં કામ 
આવે એવી એક “સ'ગીતતી પ્રાથમિક માહિતી ” નામની 
પુસ્તિકા ગુજરાતીમાં લખી પ્રસિદ્ધ કરી. 


ત્યાં તા ઈ. સ. ૧૯૩૮ના ફેબ્રુઆરીમાં મહાસભાની 
હરિપુરાની એતિહાસિક ખેઠકનો સમય આવ્યો. એ ભવ્ય 
બેઠકને સમયે સ્તદેશી પ્રદશનના લાભાશે સારા સારા 
સંમીતકારોને આમંત્રણુ આપી સંગીતના જલસાએ! 
ગોઠવવાની વિચારણા! થઈ પ'ડિતજએ એ ફાય પૂર્‌ 


૪ જછજુજ૪શાતમાં સ'ગીતનુ* '"પુનકજછીવન: 
જેસથી ઉપાડયુ'. આમ'ત્રણા અપાયાં. સ'ગીતકારોા તરફથી. 
સુંદર જવાખે। ફરી વળવા લાગ્યા. 
આ જ અરસામાં રાજકોટ રાષ્ટ્રીય શાળામાં સંગીત 
વિદ્યાલલ ખેો।લવાની વિચારણા થતાં પ'ડિતજને વિદ્યાલયનું 
ઉદ્ધાટન કરવા આવવા માટે વિનંતી કરવામાં આવી. હરશિપુરાના 
સ'ગીતવિભાગના કાયને। પુષ્કળ બોજ હોવા છતાં તેમણે તે 
સહષષ સ્વીકારીને આશાર્વાદ પાઠવ્યા. હરિપુરામાં સંગીતવિભાગની 
ગોઠવણી ચાલી રહી હતી તે તપાસવા માટે ખે ત્રણુ દિવસ ત્યાં 
જ આવી તરત જ રાજકોટ તરફ આવવા એમણે કાયકમ 
ઘડયો. હરિપુરા તેએ ઊપડયા, જાણે મૃત્યુની તેમણે આગાહી 
ન કરી લીધી ફેોય તેમ ગાંધરવમહાવિદ્યાલલ મ'ડળના 
કાર્યનું દક્તર્ર વ્યવસ્થિત કરી તે વખતના .મ'ડળના -પ્રમુખ 
વિનાયકરાવ પટવર્ધન હરિપુરા આવે ત્યારે તેમને ખધું 
સાંપવાની ક તેયારી કરી લીધી હતી. કુદરત પણુ આમ 
અનણુપણે કેટલું કાય મનુષ્ય પાસે કરાવતી હશે ! ! 
પ'ડિતજની તબિયત ઉધરસ શરદીથી થેાડી લથડી હતી. 
એ જ મ્થિતિમાં તેએ હરિપુરા પહોંચ્યા. હરિપુરાની સીમના 
સુસવાટાએએ પ'ડિતજતે ઘેરી લીધા. એ જ સ્થિતિમાં 
હૃરિપુરાના એક યુવાન સ્વય'સેવકનું અવસાન થતાં એમની 
સ્મશાનયાત્રામાં પ'ડિતજીએ હાજરી આપી. હૈયું પિગળાવી 
તાખે એ રીતે તે દિવસે પ'ડિતજએ આર%દ કકે “ મગલ મદિર 
ખોલે, દયામય મ'ગલ મદિર ખોલે '' એ ભજન સ્ત્રગસ્થ 
સ્વય'સેવકના દેહ પાસે મેસી ગાયું. કેતે ખબર્‌ હતી કે 
આ પ'ડિતજનું છેલ્લું જ ભજન હતું ! જણે પોતાને માટે 
પણુ દાર ઉબ્યાડાં રાખવા પ્રભુને એમણે પ્રાથના ન કરી 


સ્વ૦ પ'હિતજછી ખરેનુ' સ'ક્ષિસ જીવનચરશિત્ર ૨૫ 


હેય ! તેએ સખત તાવમાં સપડાયા. ન્યુમોનિયા થયે ને 
તેમાંથી તેએ ફરી ઊભા ન થયા. અંતકાળ સુધી એમને 
તો પ્રભુસ્મરણુ જ હતું. માંદગી વધતી ગઈ. સાબરમતી 
એમનાં પત્તી શ્રી. લક્ષ્મીબહેનને તારથી ખબર આપવામાં 
આવ્યા, તરત જ તેઓ હરિપુરા પહોંચ્યાં. ડૉક્ટરોના હાથ 
હેઠા પડચા. સાતેક દિવસતી માંદગી ભે।ગવી ૪૮ વર્ષની ઉંમરે 
તા. ૬-૨-'૩૮ના રોજ પ'ડિતછ આ દુનિયા છે।ડી ચાલ્યા ગયા. 
સાબરમતીની એક ઝૂંપડીમાં એમના રાષ્ટ્રીય જવનની શરૂઆત 
થઈ અને હરિપુરાની એક ખીજ ઝ્‌'પડીમાં તેમના જવનની 
સમાપ્તિ થઈ !! પ'ડિતજના પુત્ર શ્રી. રામભાઉ ખરે તથા પુત્રી 
ખહેન મથુરી પિતાના અવસાન પછી હરિપુરા પહોંચ્યાં. બન્ને 
પુત્રપુત્રીને સોડમાં લઈ ધીર હેદયે ગ. રવ. લક્ષ્મીબહેને એ 
આધાત સલ્રો. 


પૂજ્ય ગાંધીજને તારથી ખબર અપાયા, એમના 
આધઘાતતે। પણુ શું પાર હોય? ગાંધીજએ શ્રી. નરહરિભાઈ ને 
તારથી જવાબ આપ્યોઃ “૧1 1. ઝતા 00૫1 
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પૂ. ગાંધીજને મૌન હતું. કલમમાંથી સરી પડયું: 
“ખીજ પ'ડિતછ મળવા અશકય માનું છું. સગીત 
અને શ્રેષ્ટ નીતિનો મેળ કયાં શોધીએ ? 
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ખડરજે 


કેળવણીવિષયક લેખે 


શિક્ષણુમાં સ'ગીતતું મહત્ત્વ 


શિક્ષણુ એટજ્લે લખતાં, વાંચતાં અને હિસાબ કરતાં 
આવડે તે, એવો અથ સાધારણુ રીતે થાય છે. ઘણે અંશે 
એ અથ સાચે છે. શિક્ષણુના મહિમાં આ ત્રણુ વસ્તુમાં 
જેટલે। પ્રગટ થાય છે તેટલે! ખીજ કોઈ વસ્તુમાં હછ પ્રગટ . 
થયો નથી. જેને લખતાં વાંચતાં આવડે તે પોતાની 
આસપાસના સમાજ ઉપર ભારે કાખૂ ધરાવે છે. નેને 
હિસાબ કરતાં આવડે છે તે તો ધણુ। ગરીખોને। ભાગ્યવિધાતા : 
ખતી નય છે. પણુ એટલામાં જ ક'ઈ શિક્ષષુની પર્યામિ 
થતી નથી. 

પ્રતિછિતિ સમાજમાં હરવા પૂરવા માટે અને ભળવા 
માટે જે જે આવડત કે જ્ઞાનની જરૂર હોય તે મેળવવી એનું 
નામ તે શિક્ષણુ, એવી ખીજ એક વ્યાખ્યા છે. આ વ્યાખ્યા 
સાચી નથી. પણુ પોતાના છોકરાને સરસ કેળવણી આપવા 
ધરખાર પણુ વેચી નાખનાર માખબાપાોના મનમાં આ જ 
વ્યાખ્યા ધઘોળાતી હેય છે. જે પ્રતિછા આપે તે કેળવણી, 
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એ એનો અથ થાય છે. ઘેડા પર ખેસી જે બરાબર 
નિશાન તાકી શકે તે કેળવાયેજ્ઞે એવી માન્યતા કેટલાક . 
સમાન્નેમાં હતી. જે બરાબર શિકાર કરી ન્નણેં તે કેળવાયેલે। 
એમ પણુ એક વખત મનાતું. પાલી ( લગભગ ચાર શેરનું 
માપ) ચોખાને દૂધપાક ઉડાવી શકે તે જ ધ્રાહાણુને 
વેદશાસ્ત્રસંપન્ન ગણુવા એમ અમારા છેલ્લા પેશ્વા બાજીરાવે 
નકકી કર્યું હતું. “ વાયછીસ્ી શાર્દ્છ જ્ઞિત્રા, પાજ(વી થાવો તયા 
વિત્રા'' એ તે વખતની સ્મૃતિ હતી. 

આવી રીતે વખતોવખત કેળવણીનો અથ ખદલાય 
છે. આજના કેળવણીશાસ્ત્રીએ કહે છે ક મનુષ્યોની બધી 
સાને'દ્રિયા અને કમેન્દ્રિયાતો પૂરેપૂરો વિકાસ થાય, બધી 
શુભ ૬ૃત્તિએ ખોલ્લે, અશુભ બત્તિઓને। નાશ થાય, સદાચાર * 
સહેલો! થઈ પડે, અને પુરુષાથપ્રાપ્તિના પ્રયત્નમાં ઉત્સાહ 
અને આનંદ રહે એવી ને પ્રભૃત્તિ તે કેળવણી. આ વ્યાખ્યા 
સર્વાંગી છે, એ તે સહેજે ન્નેવાથી પણુ ખબર પડે છે. 
આવી સર્વાગી કેળવણી આપવી એ સહેલી વાત નથી. તેને 
માટે વિગતવાર અને વિચારપૂર્વક કરેલી યોજના હેવી 
જોઈ એ. કમે”કદ્થિ કેળવાય એ માટે અનેક કર્મો કરાવવાં 
પડે; બુદ્ધિ ખીલે એટલા માટે બુદ્દિતે કસરત આપવી પડે, 
અને ચારિત્ર્ય ઘડાય તે માટે તે તે પ્રસંગમાં આદશને 
વળગી રહેવાની સંધિએ પેદા કરવી પડે, પણુ જવનને 
મુખ્ય ભાગ જે પુરુષાથ તેતી તેયારી તો ભાવનાના 
વિકાસથી જ થઈ શકે. આ બાવનાને! વિકાસ કઈ રીતે 
થાય એ વિષે કેળવણીકારો પોતાની સમમ્ર બુદ્ધિ વાપરતા 
આવ્યા છે. જેની ભાવનાતે। સર્વા'ગી અને સંપૂણું વિકાસ 
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થયેલ છે તે માણુસ દુનિયાને! બાદશાહ છે, કેમ કે તે પોતાને 
ખાદશાહ છે. લખતાં વાંચતાં આવડે અથવા હિસાબ કરતાં 
આવડે એવા માણુસેો સમાજ ઉપર કાહૂ ધરાવે ખરા; પણુ 
જેણું ભાવનાને વિકાસ સાધ્યો છે તેની સમાજ ઉપરની 
સરદારી કઈ અનેરી જ હોય છે. તે ધારે તો હનર ને 
લાખે લોકોને આંગળીના ટેરવા ઉપર નચાવી શકે. વિદ્દાને 
લાંબી લાંબી દલીલો કરે, ઇતિહાસકારો જૂતી જૂની ૫૨૫૨ 
શોધી કાઢે, ગણિતશાસ્રીએ આખી દુનિયાના હિસાબ કરે, 
જ્યોતિષશાસ્રીએ આકાશમાં દેખાતા અને ન દેખાતા 
તારાએની માહિતી આપણુને આપે. પણુ એમાંથી કોઈ 
પણુ સમાજ ઉપર કાખૂ ધરાવી ન શકે. એ તો જેણે 
ભાવનાના વિકાસ સાધ્યે। છે તેનું જ કામ. 

એટલે આપણે નઈ શકયા કે કેળવણીનો સુખ્ય ભાગ 
તો ભાવનાનો વિકાસ એ જ છે. ધર્મ, નીતિ, સાહિત્ય 
બધાને! અંતિમ ઉદ્દેશ તો ભાવનાને વિકાસ કરવાને! જ છે. 
છતાં વિકાસ સાંધવે। સહેક્ો નથી એમ ધમને અને નીતિને, 
સાહિત્યને અને કાવ્યતે કખૂલ કરવું પડયુ' છે. અને તેથી 
આ ચારે વગ હમેશાં મદદતી શે।ધમાં રહ્॥ા છે. 

પ્રાચીન કાળથી આજ સુધી એવી મદદ તો એકલા 
સગીત પાસેથી જ મળેલી છે. ર્સંગીતમાં બધી શુભ ભાવના 
ન્નઝૃત કરવાની શક્તિ છે જ, એવે! દાવો અમે કરતા નથી, 
 સ'ગીત મારક્તે જે ભાવનાતે। ઉદ્ભવ થાય છે, તેમાં ચારિત્ર્યનું 
સ્થેય આવી જ ન્ય છે, એમ પણુ અમે નથી કહેતા, પષુ 
એટલું તો જરૂર કહીએ છીએ, અતે આખી દુનિયા એની 
શાખ પૂરશે કે ભાવનાની ખિલવણીમાં સંગીતની મદદ 
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અસાધારણુ છે; અલૌકિક અથવા સાવલૌકિક છે, પહાડી 
ગામડાંમાં જાએ, વિદ્દાનોનાં પગલાં ન્યાં પહોંચ્યાં નથી, 
ધર્માચાર્યોના શખ્દ પણુ જ્યાં સ'ભળાયા નથી, કેળવણીકાર થવા 
જેટલી નવરાશ ક સૂઝ ન્યાં કોઈને નથી, એવે ઠેકાણે પષુ 
હેદયને હલાવી નાખનાર પ્રસ'ગનું વણુન કરનાર કેઈ ભેક- 
ગીતના નદુૂઈ આલાપેોથી ભાવનાને! વિકાસ થયેલ ન્ેવામાં 
આવશે, એ લ્રેકેોના જે શાયર હેય છે, ભાટચારણુ હેય 
છે, એ જ એમના પ્રતિહાસકારેો, એ જ એમના ધર્માચાયો, 
અને એ જ એમના કેળવણીકારો હેય છે. 

દુકાળમાં જ્યારે ખાવાપીવાના સાંસા હેય છે લારે 
માણુસ ઘી, દૂધ, મરચાં, મસાલા, શાક, દાળ, બધું જતું 
કરે છે, અને પ્રાણુધારણુને અથે અત્યત આવશ્યક એવા 
લૂખાસુકા શેટલા ઉપર જ ચલાવે છે, બીજાં કશું ન મળે 
તા વાંધો નથી; એક ખોખે લે।1ટ મળે એટલે બસ. એ જ 
રીતે જો આપણું બરાબર વિચાર કરીએ તો બીજ કશી 
ઉળવણી ન મળે અને એકલું હેદયસ્પર![ લ્ોકસ'ગીત મળે 
તો વિષમ કાળે તે કેળવણીની બધી ગરજ સારે. અરે, 
લડાધમાં લશ્કરી તાલીમને અથે જ્યાં બધી જ વસ્તુને 
સંયમ કરવામાં આવે છે ઢાં પણુ સ'ગીતની પૂરેપૂરી છૂટ 
રાખવામાં આવી છે. કેમ કૈ સેનાપતિએ જાણુ છે ક 
સ'ગીતમાંથી પુસ્ષાથના અન પરાક્રમના કુવારા છૂટે છે. 
લડાઈ એટજ્લે માણુસતી કતલ કરવાનું આસુરી કામ. એ 
કામ દરમ્યાન માણુસની દબાઈ ગયેલી માણુસાઈ જવતી 
રાખવાનું કામ કોઈ કરતું હોય તો તે સિપાઈ ઓનું પ્રિય 
ભે।કસ'ગીત જ છે. ઝીણે સાદે] આલાપ લેતે! લેતો ધાયલ 
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સિપાહી પોતાની મા, બહેન કે સ્ત્રીનું સ્મરણુ કરે છે અને” 
તેથી જ તે માણુસ રહે છે. લડાઈ એ કાંઈ નીતિના પ્રચારની 
શાળા નથી. એ તે! પશુજીવનની પરાકાદા છે. ગમે તે 
જાતનું પાપ કરવાની થાં છૂટ હોય છે. એવે વખતે માણુસને 
સોમ્ય અને સજ્જન નૃત્તિના પાઠ કોઈ આપતું હોય તો તે 
સૈનિકે પોતાના ગામડામાં મોઢે કરેલ લ્વોકગીતના મધુર્‌ 
સુર % છે, 

લોકશાહીના જમાનામાં હજારે લેકેનાં ટાળાં જ્યારે 
ભેગાં થાય છે અને તોફાની લાગણીઓને મહાસાગર ઊછળે 
છે, ત્યારે પોલીસોનું કે લસ્કરનું ગજાં નથી કે તેએ તેને 
કાખૂમાં રાખે અથવા વ્યવસ્થાના ત'ત્ર તળે આણે. પણુ 
એકાદ ચતુર લોકસેવક એકાદ અત્ય'ત મધુર લોકપ્રિય ગીતની 
ધૂન કરે કે તરત જ જાણું આખા સમાજમાં કુટુંબભાવ 
આવી ગયે! હેય તેમ ઘણી વાર લ્તેકો શાંત પડે છે જને 
સમજુ બતી ન્નય છે. 

ભાવના ઉપર સ'ગીતનતી આટલી અસર છે આટલું 
નજણ્યા પછી કયે! શિક્ષણુશાસ્ત્રી કેળવણીમાં તેને આવશ્યક 
સ્થાન આપે નહિ? વ્યક્તિગત ચારિત્ર્ય ઘડવામાં સ'ગીતને। 
ઉપયોગ છે જ. અને સામુદાયિક પ્રશૃત્તિ સુવ્યવસ્થિત કરવા 
માટે પણુ સ'ગીતને ઉપયો મ છે. ખેશક આ ખે ન્નતનાં 
સગીત ભિન્ન હોય છે. એકાદ જુવાન વિદ્યાથી ઉપર આક્ત 
આવી પડે છે; એના જીવનને એક માત્ર આધાર આ દુનિયા 
છેડી ચાલ્યો ગયો છે, અથવા એના મિત્રોએ એને દગે! 
દીધો. છે. જુવાનીના ઉત્સાહમાં બાંધેલો મહત્તવાકાંક્ષાને 
કિલ્લો એકાએક જમીનદોસ્ત થઈ ગયે! છે અથવા ભાગ્યની 
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વિચિત્ર કરણીને લીધે એકાએક એના હદયમાં નાસ્તિકતા 
પ્રવેશી છે; એનું ચિત્ત ઉદ્‌્ભ્રાન્ત થઈ ગયું છે; એવે વખતે 
' શિક્ષક શું કરે? શું નિરાશાના સાગરમાં એનું વહાણુ ડૂબવા 
દે? પ્તિહાસપુરાણુના દાખલા ડાંકચે ચાલે તેમ નથી. ધર્ષ- 
પ્રવચનનું યાં કામ નથી. પણુ શિક્ષક જો કરુણાના ગ'ભીર્‌ 
વાતાવરણુમાં તદ્ૂપ થઈ વિદ્યાર્થીએ! સાથે પ્રાથનામ'દિરમાં 
ન્નય અને અનુરૂપ રાગમાં એકાદ કરુણુ ગીત અથવા પ્રાથના 
સાથે ગાય તો એક હતાશ આત્માને ઉદ્દાર કર્યાનું સમાધાન 
તેને મળે. 

ઇતિહાસ વાંચી, અથ શાસ્ત્ર કે સમાજશાસ્ત્રના સિદ્ધાન્તની 
ચર્ચા કરી, અથવા ધમ મીમાંસાના ઊંડાણુમાં અવગાહન કરી 
વિદ્યાથી પોતાના જવનના આદશો રચે છે. એ વખતે 
અનુરૂપ સ'ગીતના ખે ચાર પુરા જે તે આદશ ઉપર 
ચઢાવવામાં આવે તો તે આદશો જવનના કાયમી સાથી 
અની જય. અરૅ સાથી શું, જીવનના ખમીર જ બની 
ન્તય, મહષિ દેવેન્દ્રનાથ ઠાકુરે જે ઉપદેશો ઉપાસનામ'દિરમાં 
કરેલા તે જ કવિવર રવીન્દ્રનાથ ઠાકુરની કાવ્યમયા ટ'કશાળમાંથ્‌ો 
પદઘરૂપ ધારણુ કરી બહાર પડયા છે. દેવષિના ઉપદેશની 
અસર તે કાળે બહું જ થતી પણુ ટાગોારતી અસર તો 
ખગાળા ભાષા જ્યાં સુધી રહેશે ત્યાં ઝુધી ટકવાનતી. અને 
અગાળી લે।કે હ'મેશાં કહે છે કે ટાગોરનાં ગીતોમાં પ્રતિભાની 
જેટલી શક્તિ છે તેટલી શક્તિ તેના સંગીતની પણુ છે. 

લોકકશિક્ષણુ હે, કે શાસ્ત્રીય શિક્ષણુ, સ્્રીશિક્ષણુ હે, 
ક લશ્કરી શિક્ષણુ, સંગીત એ શિક્ષણુનું આવસ્યક અ'ગ છે. 
શિક્ષકને ગાતાં આવડૅ કે ન આવડૅ; તેણે સ'ગીતનું સ્વરૂપ 


શિક્ષણમાં સ'ગીતનુ' મહત્ત્વ ૩પ 


અને સ'ગીતની અસર ન્નણુવાં જેઈએ. અને સ'ગીત- 
શાસ્રીએએ પણુ પોતાની વિદ્યાનું આ મહત્ત્વ નનણી સંગીતને! 
શિક્ષણુમાં શે! શે ઉપયોગ થઈ શકે એને! વિચાર કરવે। ધટે 
છે. મારી ખાતરી છે કે જે દિવસે શિક્ષણમાં સંગીતને 
પ્રધાન પદ અપાશે તે દિવસે કેળવણીની કેટલીયે મૂ'ઝવણેા 
આપોઆપ દૂર થશે. 

“ટક્ષિણામૂર્તિ”માંથી 
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ગૂજરાત વિદ્યાપીઠના શિક્ષણક્રમમાં સગીત વિષયને એક 
આવશ્યક સ્થાન મળ્યું છે, અને આજ પાંચ છ વર્ષ થયાં 
મંગીતને પ્રચાર્‌ ગુજરાતમાં ઉત્તમ રીતે કરવામાં વિધ્યાપીઠે 
ઉત્તમ રીતે પોતાનો કાળા આપ્યો છે એમ કહી શકાય, 
હજુ સ'ગીતતી કેટલીક બાજુએ છે જેમાં વિદ્યાપીઠ ખૂબ 
પ્યાન આપી શકે એમ છે. 

સંગીત એ અજખ શક્તિ છે. સગીત દ્દારા શારીરિક, 
માનસિક તથા આપ્યાત્મિક વિકાસ થઈ શકે છે. સંગીતને 
પ્રાચીન મુનિઓએ તે મોક્ષનું એક સાધન કલ્પ્યું છે, જેમ 
શિક્ષણુનું ધ્યેય વા વિચા ચા વિમુસ્ત્યે એ છે, તેમ સંગીતનું 
પણુ વીળાવાવ્નતત્તવજ: શ્રતિગઝાતિવિશરર્‌ઃ । તાજજશ્રાપ્રયાલેન મોક્ષમાર્ગ 
સિમસ્છતિ ॥ એ છે. એટલે ઉત્તમ સંગીત ન્નણુનાર મેોક્ષપદ 
પામે એમ કહ્યું છે. આપણુ પૂર્વાચાર્યો સંગીતને મોક્ષના 
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#*# વેધાપીઠ વ્યાખ્યાનમાળા: ભાવનગર વખતે અપાયેલું 
વ્યાખ્યાન. [પોષ ૧૬૮૩] 


ફિક્ષણુમાં સ'ગીતનુ” સ્થાન ૩૭ 


એક સાધન તરીકે ઓળખતા હતા. એટલું જ નહિ પણુ 
તેએ તેનો ઉપયોગ પણુ કરતા હતા. યસગપ્ર્સગે સામ ગાનારા 
ખે બરાહ્મણુા। વીણા વગાડી ગાતા હતા એવું વણુન મળે છે. 
સંગીતને! મોટામાં મે।ટા ઉપયોગ ધામિક ફૃત્યોમાં થતો હતે 
અને તેથી સંગીતની પવિત્રતા કાયમ જળવાતી હતી. સ'ગીતને 
મોક્ષનું એક સાધન ગણી પછી તેતે। ઉપયોગ કરવામાં આવતે. 
પ્યેય કાયમ થયા પછી જ ન્તે તે વસ્તુનો ઉપયોગ કરવામાં 
આવે તો તેની સફળતામાં શ'કા રહેતી નથી. તેથી જ પૂર્વા- 
ચા્યો સંગીતનો ઉપયોગ દીક કરી શકયા અને સ'ગીતની . 
પવિત્રતા ડીક રાખી શકયા, પણુ આગળ ચાલતાં એ ધ્યેય 
ખદલાયું, તેમાં નાવત્રહાનુપાદ્તછે વાળું નાદબ્રહ્મની ઉપાસનાનું 
યેય હતું તે ગયું અને તે જગ્યાએ ધીમે ધીમે વિલાસિતા આવી. 

શ્રેય અને પ્રેયમાંથી મનૃષ્ય માત્ર જ્યાં સુધી ત્રેયને જ 
વળગી રહે છે ત્યાં સુધી તેની આત્મશુદ્ધિ રહે છે, જ્ઞાની 
પુસ્ષો શ્રેયતે જ પસ'દ કરે છે એમ ઉપનિષદમાં કહ્યું છે. 
પણુ પ્રેયતે તો સામાન્ય માણુસ જ પસદ કરે છે. પ્રેય 
એટલે જ વિલાસિતા. શ્રેય એટલે મે।ક્ષ, કલ્યાણુ. સંગીતમાં 
વિલાસિતા આવી એટલે રાજરજવાડાના મહેલમાં સગીત 
સપડાયું. યમુના પ્રતિદિત વાતાવરણુમાંથી ખસી નાના પ્રકારનાં 
ઉત્તમ વિલાસનાં સ્થાતે।માં સગીત પ્રતિછિત થયું, આગળ 
ચાલતાં દિલ્હીની ન્નહે।જલાલીમાં સ'ગીતનું સ'કર્‌ સ્વરૂપ થયું, 
કારણુ વિલાસ અને બીભત્સ શુંગાર તેમાં દાખલ થયાં. 
સંગીતમાં બગાડ એટલે! તો વષ્યો કે સજ્જન લોકોને સગીત 
તરક અત્યત વૃણુ। ઉત્પન્ન થઈ અને સ'ગીત શીખવું એટલે 
દુરાચારી થવું એવી માન્યતા સમાજમાં દઢ થઈ. આજે પણુ 
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સ'ગીતની વાસ્તવિક શી હાલત છે, સમાજમાં એને કયો 
દરજ્જે છે તે સવને ખબર છે. હવે છેલ્લાં ૨૫-૩૦ વષમાં 
એ સ્થિતિ બદલાતી ગઈ છે એ વાત ખરી છે તથાપિ જેટલા 
નસથી સમાજની ઉન્નતિને અથે સંગીતમાં પ્રયત્ન થવા 
ભે એ તેટલા હજુ થયા નથી. આજકાલ દેશમાં ને 
જાગૃતિ જેવામાં આવે છે તેતી અસર સ'ગીત ઉપર થવા 
લાગી છે; અને પૂજ્ય ગાંધીજ જેવા નેતાઓના ષ્યાનમાં 
રાષ્ટ્રન્નગૃતિમાં સંગીતનું મહત્ત્વ આવેલું હોવાથી તેઓએ 
. ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં સગીત વિષયને એક ઉચ્ચ સ્થાન 
અપાવ્યું છે. 

અહીં સુધી તો ડીક. પરતુ સંગીતના શિક્ષણુક્રમમાં 
શારીરિક, માનસિક અને આપ્યાત્મિક વિકાસ થાય એવી 
ચોક્કસ યોજના હજુ થવાની બાકી છે. શિક્ષણુશાસ્્રીઓ 
ને આ ખાબતને। વિચાર કરશે અને સ'ગીતશાસ્ત્ર નણુનારની 
સલાહ લઈ ક'ઈક યો।જના ઘડશે તો સ'ભવ છે ક કેળવણીના 
ઉગ્ચ પ્યેયને પહોંચવામાં ક'ઈક અ'શે એ મદદરૂપ થઈ પડશે. 

આજે જ્યાં સંગીતના વર્ગો અથવા સ'ગીતવિદ્યાલયે 
ચાલે છે તેમાં શિક્ષસુકમ કેળવણીની દણ્િએ ગે।ઠવેક્ષો જેવામાં 
નથી આવતે. કારણુ એટલું જ કે તે વગના અથવા તો 
વિદ્યાલયના ચાલકનું વ્યાન એ તરક ગયું જ નથી; અથવા 
એમ કહીએ તો પણુ ચાલશે કે તેમનામાંથી ઘણાખરાને 
કેળવણીનું ષ્યેય શું હોય છે તેનો પૂરતો ખ્યાલ નથી હોતે. 
એટલું જ નહિ પણુ સગીત બહારના વિષયો! ઉપર તેમને 
ક'ઈકે અભાવ પણુ હેય છે. સસ્કારિતા જેવી ક'ઈક વસ્તુ 
છે એ જ તેઓ નણુતા નથી. અને ન્યાં સ'સકારિતા નથી 
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ત્યાં ભાવનાનો વિકાસ કયાંથી થાય ? ભાવનાને વિકાસ 
એ તો સ'ગીતનું પ્રત્યહ્મ કળ છે. કેોણુ નથી જમુવું કૈ 
અસ'સ્કારી ગાયક કરતાં સ'સકારી ગાયક પોતાની તથા 
સાંભળનારની ભાવનાઓને વધારે ખીલવી શકે છે ? 

આજકાલના સ'ગીતશિક્ષણુમાં ભાવનાને સ્થાન જ અપાયેલું 
નથી હોતું. સ'ગીતશિક્ષક પોતાના વિદ્યાર્થીઓને શિખવાડે, 
ગવડાવે, નિયમિત વર્ગો ચલાવે, બધું કરે પણુ આખે પ્રયત્ન 
જાણું એક કવાયત કે કસરત જેવો! જ. શિક્ષક પોતે ન્ને 
ભાવનાને ન એળખતેો હોય તે! પોતાના વિદ્યાર્થીઓમાં તે 
૨ રીતે રેડી શકશે ? શી રીતે ભાવનાએ જગાડી શકશે ? 
કવળ ગળાની કસરત એ સગીત નથી. હાથના ચાળા કરી 
અવાજ કાડી તાર સપ્તકમાં ચીસ પાડવી એ પણુ ગાયન નથી. 
તેમ જ નાના પ્રકારના અ'ગવિક્ષેપા કરવા એ પણુ ગાયનનેો 
મુખ્ય ભાગ ન કહેવાય, ભાવનાને લઈને જેટલું ગાયન ગાશે, 
જેટલાં વાધો વગાડશે અથવા તે જેટલું નૃ બતાવશે તેટલું 
જ ખરું સગીત, બાકી બધું વિસ'ગીત, 

ભાવના ભાવનાઓ માં પણુ તફાવત હોય છે. કેટલીએક 
સદભાવના હેય જ્યારે ખીજી અસદ્ભાવનાના નામને જ પાત્ર 
ગણાય. બન્નેનો વિકાસ થઈ શકે છે. એકને। વિકાસ શ્રેયસ્‌ 
એટલે કલ્યાણુમાં પરિણુમે છે ન્યારે ખીજ પ્રકારતો વિકાસ 
-એને વિકાસ કરતાં વિકાર કહીએ તો જ ડીક - પ્રેયસ્‌ 
એટલે વિલાસમાં લઈ ન્નય છે. આથી મનુષ્ય પોતાનું પ્યેય 
ભૂલી ન્નય છે. જેથી કરીને મનુષ્ય પોતાનું પ્યેય ન ભૂલે 


ણ. 


એવું શિક્ષણુ તે જ ખરું શિક્ષણુ. શિક્ષણુનું ષ્યેય મોક્ષ; અને 
મોક્ષને પામવું હેય તો હાલની સ'ગીતશિક્ષણુપદ્ધતિ બ'ધ 
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કરવી જેઈ એ, અને તે ઠેંકાણુ સ'ગીતશિક્ષણુતી શુદ્ધ પહતિ 
આદરવી નઈ એ. 

મે' આર'ભમાં જ કહ્યું છે કે શારીરિક, માનસિક અને 
આધ્યાત્મિક ઉનશ્નતિ સાધવી એ સ'ગીતશિક્ષણુનું ષ્યેય છે. 
સ'ગીતમાં ગાયન, વાદન અતે નૃત્ય એ ત્રણુ વિભાગ સરવ - 
વિશ્રત છે. દરેક વિભાગમાં ત્રણું જાતની ઉન્નતિને પોષક 
તત્ત્વો છે એ ખરું; છતાં તેમાં મુખ્યત્વે ગાયન આધ્યાત્મિક, 
વાદન માનસિક, અને નૃત્ય શારીરિક વિકાસતે વધારે પોષક 
જણુ।ય છે. એ ૬દણિગે ત્રણે વિભાગની યોજના સ'ગીતના 
શિક્ષણુમાં હોવી જેઈ એ. 

હવે એકક વિભાગ સ્વત'ત્ર રીતે લઈ એ. 

મગાથચન વિમામ--આ વિભાગમાં સંગીતને સબધ પ્રયક્ષ 
ભાષા સાથે આવે છે. કેવળ આલાપ ગાવા, અથવા તો 
“સા રે ગ મ' ગાવી કિવા એકાદ “નેોમ્‌ થોમ્‌' કરવી 
અગર તરાણા કિવા ચતરગ ગાઈ બતાવવું એમાં જે ભાવ 
હેય છે તે મુગ્ધ હોય છે. કેળવાયલા કાન 'જ તેનો રસ 
લઈ શકે છે. પરતુ ભાષા ઠરા એકાદ ગાય ચીજ યાને 
ધ્રપદ, ધમાર, ખ્યાલ, ટપ્પા, ડમરી, ભજન, ગરબા, રાસ 
વગેરે ગાયનો જુદા જુદા રાગોમાં ગાવાથી તેને પ્રત્યક્ષ 
ભાવ શ્રોતાઓને ઝીલતાં સહેલું પડે કે. એ ૬ષ્િએ સંગીતના 
પ્રાથમિક અભ્યાસક્રમમાં ભાષાસ ગીતનું પ્રથમ સ્થાન આવે 
છે અને તે પછી આલાપ, તાન, ગમક, માંડ ઇત્યાદિની 
ચોા।જના યથાક્રમ આવશે, આ રીતે સપણ અતે મુગ્ધ 
ભાવનાઓનું પોાપણુ થશે, સાંભળનારાએના કાન વધારે 
સ'ઝ્કારી થશે અને આગળ જતાં આધ્યાત્મિક ભાવનાઓ 
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પણુ નગઝૃત થશે. એવી ક'ઇક યોજના સ'ગીતના શિક્ષણુ- 
ક્રમમાં હોવી જેઈ એ. સ'ગીતના શિહ્નકે મુખ્ય વાત એ 
ધયાનમાં રાખવી જેઈ એ કે કેવળ ગોખાવવાથી સગીતશિક્ષણુનું 
કામ પૂરું થતું નથી. હું માનું છું કે જેમ ચિત્રકળા એ નેત્રના 
વિષય છે તેમ સ'ગીત કાનને વિષય છે, ગાયન ગેોખાવવાથી 
કને કેવળ કસરત થાય. પરંતુ ગોાખાવતા પહેલાં સ ગીત- 
શિક્ષક વિદ્યાથી એને ક્રમિક ગાયન ખૂબ વાર સ'ભળાવે તો 
તેમના કાન સ'સ્કારી થાય. કાન તેયાર કરવા એ જ સગીત- 
શિક્ષણુનું પહેલું પગથિયું છે. કાનતી તેયારી બાદ ગાયન ક્ર 
ભજન શાંખવવાથી તે પાકુ થાય છે. 

હવે ગાયનની ચૂટણીમાં દક્ષતા રાખવાની જરર છે. 
આપણુ પ્રાચીન સત કવિએ આપણે માટે ખૂબ વારસો 
મૂકી ગયા છે, સ ીતનાં ક્રમિક પુસ્તકોમાં તેમતી એ 
કુતિએને આપણે અવશ્ય લાભ લઈએ. આધુનિક કવિઓનાં 
કાવ્યોમાંથી પણુ ઉત્તમોત્તમ આધ્યાત્મિક, નૈતિક, ધામિક, 
સામાજિક અને રાષ્ટ્રીય ભાવનાઓને પોષક એવાં કાવ્યો 
ચૂ'ટી કાઢી તેને સંગીતનાં ચે।કઠાંતી અદર ખેસાડવાં નનેઈએ. 
આધુનિક સ'ગીતના કળવણીકારો એ વાત ભૂલે છે ક 
સ્વભાષાનાં ગાયને! ખીજ ભાષાનાં કરતાં વધારે કામ આપે 
છે. આપણા ઉહિદુસ્તાનતી સંગીતમાં હિદી ભાષાએ અષમ્રસ્થાન 
જમાવ્યું છે. તેનું પરિણામ એ થયું છે કે ન્યાં હિદી ભાષા 
બરાબર નથી ખોલાતી કે સમનનતી ત્યાં હિદી ગાયને! &્‌।રા 
ભાવનાઓની લેણુદેણુ કે વિકાસ બરાબર થતાં નથી. ત્યાં 
સંગીતને ભાષાની કશી મદદ મળતી નથી. દરેક પ્રાંતની 
ભાષા જુદી, ઉચ્ચારો પણુ જુદા; દરેક પ્રાંતતા માણુસે।ના 
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અવાજમાં પણુ કુદરતી રીતે ફરક હોય છે; અને દરેક પ્રાંતની 
સમાજરચના જુદી હોવાથી એમની ભાવનાએ। પણુ જુદી 
જ રીતે ખીક્લેલી હેય છે. એ બધું ધ્યાનમાં લેવાની જર્‌ર 
છે. હિંદી રાષ્ટ્રભાષા છે. તેને આપણે જેટલી ખીલવીએ 
તેટલું ઓછું છે. પરંતુ તે સ્વભાષાને ભોગે થાય તો 
સ્વભાષાનું સગીત કેરે રહી જશે. હિ'દી સંગીત ખીલશે 
એ ખરું પણુ સ્વભાષાની દિએ તે સર્વાગે લાભદાયક ન 
ગણાય. મહારાષ્ટ્ર ગુજરાત, બંગાળ, બિહાર, ઓરિસા, 
આસામ ઇત્યાદિ પ્રાંતામાં જે સગીત છે તે શાસ્તની દણ્િએ 
એક જ છે. તેમાં દરેક પ્રાંતનું વૈશિણર્ય નથી દેખાતું, તે 
કેવળ હિ'દીમય છે. ગુજરાતી અગર મરાઠી ભાષામાં ઉચ્ચ 
શાસ્રીય સંગીત કેમ નથી જડતું? શું તે ભાષા સંગીત માટે 
નાલાયક છે ? અલબત નહિ, તે દિશાએ હજી પ્રયત્ન જ 
નથી થયો. કળવણીકારેોએ અને કવિએએ આ વાત ધ્યાન 
પર લેવી ઘટે છે. જેમ માતૃભાષા દારા શિક્ષણુ આપવું 
જોઈએ એવે! આપણું આમ્રહ રાખીએ છીએ તેમ સગીત 
પણુ સ્વભાષામાં જ પ્રધાનપણુ થાય એવે આપણે આગ્રહ 
કેમ ન રાખીએ? દરેક પ્રાંતતી સ'ગીતતી વિશિષ્ઠતા આ 
રીતે જ ખીલવી શકાય. ગુજરાતી ભાષાનું સદ્ભાગ્ય છે કે 
તે ભાષાની અદર રાસ અનૅ ગરખીઓનાં ગાયને રાગદારી- 
એમાં છે. તેને જ જરા વધારે સસ્કાર આપવાથી સુંદર 
કામ થશે. નરસિહ મહેતાનાં કે મારાંબાધનાં, દયારામ અથવા 
તો ઝસ્વામિનારાયણુ સ'પ્રદાયના કેટલાક કવિએનાં ભજતો 
એવાં છે કે તે સહેજે રાગદારીમાં ખેસી શકે છે. કહેવાની 
મતલબ એ કે સ્વભાષાનું સંગીત આગળ કેમ ધપષે એને 
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હંમેશ ખ્યાલ રાખવે। નેઈ એ. તેમ જ રાષ્ટ્રમાં રાષ્ટ્રના 
ઉદ્દાર અથે જે હિલચાલ ચાલતી હોય તેનું પ્રતિબિમ્બ 
સ'ગીતના શિક્ષણુક્રમમાં પડવું જોઈએ. નહિ તો રાષ્ટ્ર એક 
તરક અને શિક્ષણુ બીજી તરક એવી સ્થિતિ થઈ જવાની. 
હવે છ'દશાસ્ર વિષે કહેવાતી જરૂર છે. સ'ગીતના 
અભ્યાસક્રમમાં એતી અત્યત «રર છે. એ શાસ્્ર તરેક્‌ 
ભે દુલક્ષ થાય તા ભાષાને ભાવ બદલાય છેં, અને તેની 
ખોટી અસર થાય છે. ઇછ'દશાસ્ત્ર મુખ્યત્વે કરીને તાલની 
સાથે સબ'ધ ધરાવે છે. માટે ભજને।! તાલમાં ગેોડવતા 
' પહેલાં તેના છ'૬, માત્રા, %ૃત્ત અતે યમક તરક વિશેષ 
પ્યાન આપવું જોઈ એ, જેથી કરીને તેમાં રહેલા ભાવની હાનિ 
નહે થાય. નહિ તો “ નારદીય શિહ્ના 'માં કહેલું છે તેમ “લ 
વાજવગ્રો ચઝનાનં દિનસ્તિ, ચથેન્ટ્રરાત્રઃ હ્રતોડવરાધાત્‌ | ”' સ્વરના 
અપરાધને લીધે ઇદ્રનો શત્રુ #ત્રાસુર મરાયો! તેના જેવું થશે ! 
આ વસ્તુ સૂચવવાનું કારણુ એટલું જ છે કે છદશાસ્ત્ર તરેક્‌ 
દુલક્ષ ન થાય. અત્યારના ગવેયાએ ઇછ'દશાસ્ર કશું નણુતા 
નથી, એટલું જ નહિ પણુ તેઓ એમ કહે છે. કે અમારો 
છ'દશાસ્્ર જડે કશે સબ'ધ નથી. અમે તમારી ઓછી 
વધતી માત્રા આલાપથી ભરી કાઢીશું. પણુ એ તેમતી 
ચોખ્ખી ભૂલ કે, દર વખતે જેટલી માત્રા ગાયનમાં એછી 
વધતી હોય તેટલા પૂરતો આલાપ ઓછે કે વધતો કરવો એ 
દરેક પ્રસગે શેભે જ છે એમ ન ડહેવાય, ઘણી વાર 
અપ્રાસગિક પષ્યુ થાય છે. તેથી રસને! પરિપોાપ થતો નથી 
પણુ બગાડ થાય છે. માટે નિયમ પાળવે। એ જ બરાબર 
છે. કોઈ કહેશે કે આમ કરવાથી અમારી ગાયનની પ્રતિભા 
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અટકે છે. આ તેમનું કહેવું વધારે પડતું છે. પ્રતિભાશાળી 
આલાપ એ જુદી વસ્તુ છે. મૂળ ગાયનતી ગુ'જ અથવા 
પ્વનિ રસસિદ્ધ ગાયકના રેમરેોમમાં ઊઠે છે ત્યારે જ 
પ્રતિભાશાળી આલાપની ઉત્પત્તિ થઈ શકે છે, માટે 
છ'દશાસ્ને કેરે મૃૂઝીને સ'ગીતનું ગાડુ: આગળ ચલાવવું એ 
બરાબર નથી. 

હવે રાગ અને તાલ ઉપર આવીએ. રાગમાં રજન 
હેય છે; તેમાં અનેક રસ હોય છે; અનેક શુદ્ધ કે મિશ્ર 
ભાવનાઓ હોય છે પણુ તેનું નક્કી સ્વરૂપ તેમાં રહેલા તાલમાં 
કૈ લયમાં હોય છે. માટે તે તે ભાવનાએને લગતી રાગ 
અને તાલની યોજના થવાથી જ સંગીતનો ક્રમ બરાબર 
ગોઠવાશે. જેમ ભાવના ઊ'ચી તેમ રાગ અને તાલ ઉચ્ચ, 
પ્રાથમિક ધોરણુના વિઘાથીએને માટે સાદી ભાવના, સાદા 
રાગ, સાદા તાલ હેય. ઉપલા વગને માટે વધારે ઊ'ચા 
ભાવવાળો - શાસ્ત્રીય તાન, આલાપ સહિત - રાગદારીને। ક્રમ 
હેવે। જેઈએ. ખમાજ, કાણી, પીલુ, ઝિંઝોટી, પહાડી, 
ગારા, સિધુડા, દેશ, કલ્યાણુ, ભૂપાલી, બિહાગ, હમાર, કેદાર, 
બિલાવલ, ભેરવી, આસાવરી, સાર'ગ, ધનાશ્રી વગેરે રાગેોતી 
પસ'દગી પ્રાથમિક ક્રમમાં" થઈ શકે છે. ભૈરવ, કાલિંગડા, 
તોડી, લલિત, બિભાસ, રામકલી, સુવાસુધરાઈ, મુલતાની, પૂવી, 
શ્રી, ગોરી, દરબારી, બાગેશ્રી, માલક'સ, શ'કરા, સે।હિતી, 
પરજ, બસ'ત, હિડેલ વગેરે રાગો! ઉચ્ચ ત્રેણીમાં જશે. સાદા” 
તીનતાલ, ધુમાળી, તેવર, ઝપતાલ, દીપચ'દી પ્રાથમિક 
ક્રેમમાં; સુરક્ઞાગતા, ચો!તતાલ, ધમાર, ઝુમરા, આડાચોતાલ, 
મત્તમાલ, સવારી, વિલ'બિત તીનતાલ વગેરેની ઉચ્ચ શ્રેણીમાં 


શિક્ષણમાં સ'ગોતતુ' સ્થાન ૪પ 


ચેો।જના થાય, સાત્ત્વિક શુંગાર્‌ અને વીર રસ પ્રાથમિક 
ક્રેમમાં; વિપ્રલઃ'ભ શૃંગાર, કરૃણુ રસ પ્તત્યાદિ ખીન રસે 
ઉચ્ચ શ્રેણીમાં આવે, આ પ્રમાણું ગાયનશિક્ષણુનું સામાન્ય 
દિગ્દશન થયું, હવે વાદન ઉપર આવીએ. 

વાન વિમામમાં વાઘો વગાડવાનું શિક્ષણુ આવે છે. 
વાદ્યોમાં મુખ્ય ખે પ્રકાર હેય છે : “ સ્વત'ત્ર ' અને “ સાથનાં.' 
જે વાઘને સ્વત'ત્ર કાયક્રમ થાય છે તે સ્વત'ત્ર વાઘ, નેને 
ઉપયોગ સાથમાં થાય છે તે સાથનું વાઘ. તબલાં અને 
મૃદગનું વાદન સ્વત'ત્ર અને સાથમાં થાય છે, ખીન, સિતાર, 
સ્વત'ત્ર વાઘો છે. દિલરુબા, ક્િડલ, હારમોા।નિયમ બને 
તરધ્નાં છે. ઝાંઝ, કરતાલ, ઢેલ, ત્રાંસાં વગેરે “ સાથ 'નાં 
વાદ્રો છે. શરણાઈ, વાંસળી સ્વત'ત્ર વાદ્યો છે. તખલાં અતે 
મૃદંગ એ બંને તાલનાં વાદ્યો દેવાથી અને તાલનું જ્તાન 
દરેક વિધાથીને આવશ્યક હોવાથી તે ખેમાંના એક વાધની 
માહિતી તો દરેક વિદ્યાથીને હોવી જ ન્નેધ એ. સ્વતંત્ર 
વાધોમાં ત'તુવાઘતી યોગ્યતા વિશેષ છે. ખીન, સિતાર, 
સાર'ગી ઉત્તમ વાદ્યો ગણાય, વાઘની સુખ્ય અસર મન 
ઉપર થાય છે. અવાજની કુદરતી શક્તિના સવાલ વાઘમાં 
નથી. વાઘ્યો સ્વરમાં મેળવી લીધાં એટલ્લે ખસ. વગાડનાર 
તત્કાળ સ'ગીતનું વાતાવરણુ ઊભું કરી શકે છે, તેતું 
કાર્ણુ એ કૅ સુરેલ સ્વરેતી રચનામાં આકષણુ વધારે 
હેય છે; અને તેથી કરીને મનને શાંતિ, ઉલ્લાસ અને આનંદ 
થાય છે. માનસિક રોગ ઉપર ત'તુવાઘવાદન જેવી ખીજ 
રામબાણુ દવા નથી. આ પ્રત્યક્ષ અનુભવતી વાત કહું છું, 
અમેરિકાની ઇસ્પિતાલમાં સારા સારા વાદકેની યોજના 
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રોગીઓને ઉત્તમોત્તમ સગીત સંભળાવવા ખાતર થાય છે, 
એ દણ્િએ વાદ્યશિક્ષણુમાં હું તતુવાદ્ય વિશેષ પસદ કરું. 
યાર પછી વાંસળી, જળતર'ગ વગેરે વાદ્યો આવે જે. 
ઉત્સાહવર્ધક રણુવાધ્યોની અસર યુદ્ધકળાએ સ્વીકારી છે જ. 

આજકાલના શિક્ષણુમાં વિદેશી હારમોનિયમે ખૂબ 
મોડું સ્થાન લીધુ' છે. તેનું પરિણામ સંગીતની અભિરુચિનોા 
બગાડ એ થયું છે. હારમોાનિયમના કૃત્રિમ સ્વરે આય 
સ'ગીતને જરાયે પોષક નથી કિન્તુ હાનિકારક છે, સંગીતના 
ઘણુ! વિદ્દાનાો આ વાત જણે છે. સપ્ત સ્વરે અને તેના 
સૂક્ષ્મ વિભાગ એટલે શ્રતિઓની ગે।ઠવણુ હારમે।નિયમમાં ન 
હવાથી તે વાદ્ય આય સ'ગીતને માટે અપૂણું છે. માંડ, 
આલાપ, ગમક જેતા સગીતતા મહત્ત્વના પ્રકારે હારમે।- 
નિયમમાં ન આવી શકે. આય સ'ગીતમાં સૃદ્દમ સ્વરેને 
વિશેષ સ્થાન હોવાથી હારમેો।નિયમ જેવું કેવળ બાર જ 
સ્વરવાળુ' અને તે ફૈત્રિમ સ્વરેવાળુ' વાદ્ય કેટલું કામ આવશે ? 
છતાં હિદુસ્તાનમાં ધણુ ઠેકાણું હારમોાનિયમે પ્રવેશ કર્યો છે 
ચા, કોષ, કોકો જેમ આપણી અ'દર ઘૃસ્યાં છે અને તેને 
કાઢી નાખવું જેટલું કઠણુ છે, તેવી જ હારમેતિયમતી અવસ્થા 
થઈ છે. સાશા સારા ગાયક ગાતી વખતે હારમેોનિયમને। 
સાથ લે છે; અથવા તે પોતે હારમેનિયમ વગાડી ગાય છે. 
તેથી ક'હંમાધ્રુય એ કઈક વસ્તુ છે એ તેએ ભૂલી ગયા છે. 
હારમેો।નિયમના કૃત્રિમ સ્વરેોએ તેમના કાન બગાડવા છે. 
તેથી કરીને દરેક રાગની મધુરતા અને તેનું વૈશિષ્ઠેય ભુલાયું 
છે. આવું જ ને ચાલ્યા કરશે તા સંગીતનું સ્વરૂપ સાવ 
બદલાઈ જશે, અને તેનાં ખે!ટાં સ્વરૂપોને જ લેકે ઉત્તમ 
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સ'ગીત તરીકે એળખશે. માટે સંગીતશિક્ષણમાં હારમે।નિયમને 
સ્થાન ન જ આપવું જોઈ એ, હારમે।નિયમને। બીજે ઉપયોગ 
આપણે કરી શકીએ. તેમાં રહેલા સ્વરોને આપણે આય 
સ'ગીતની પહ્દતિ અનુસાર સુરેલ કરી તેના ઉપયે।ગ સ્વત'ત્ર 
વાઘ તરીકે નહિ પણુ %નન્‍્દગાયન કે ૬ૃન્દવાદન સાથે કરી 
શકીએ છીએ. પ્રાથમિક શિક્ષણુમાં હારમોનિયમ કામ લાવવું 
જ હેય તો તેને ઉપર પ્રમાણે સ્વરશુદ્દ કરી નાના નાના 
રાગને! સાથ કરવામાં જે તેના ઉપયોગ થાય તે ચલાવી 
લેવાય, આજે તે વિદેશમાંથી હારમો।1નિયમના જેવા સ્વરે। આવે 
છે તેવા ને તેવા જ હારમેનિયમના ખે।ખામાં ગોઠવવામાં 
આવે છે. ગેઠવનાર પોતે સુરેલ નહિ હોય તે સુરેલ 
સ્વરેોતી અપેક્ષા કયાંથી કરીએ ? તાત્પ્ય એ કે શિક્ષણુ- 
ક્રમમાં હારમો।નિયમનેા ઉપયોગ ન જ કરવે। એ ત્રેદ માર્ગ. 
પરતુ કરવો જ હોય તો ઉપર પ્રમાણે સુરેલ બનાવીને. 
વાસ્તવિક રીતે નેતાં બીત, સિતાર, દિલરુ ખા, સારગી જેવાં 
ત'તુવાદ્યો જ્યાં સાથનું પૂણુ કામ સારે છે ત્યાં હારમો।નિયમની 
કર! આવશ્યકતા રહતી નથા. પરતુ આજકાલનેો સમાજ 
હારમે।નિયમધેક્લે થયો છે. તેને સુધારવાના ઉપાય તરીકે 
ઉપલો! માર્ગ સૂચવ્યો છે. શિક્ષણુશાસ્રી આ વગ્તુ ઉપર 
ધ્યાન આપશે એવી હં આશા રાખુ છું. 

ગૃત્ય વિમામ--હવે નૃત્ય અથવા નતનનતી બાબતમાં ખે 
શખ્દ કહેવાની જરૂર છે. ગાયત અને વાદન ડરતાંયે નૃત્યની 
સ્થિતિ વધારે કફેડી છે. નર્તક લેકે ખાનદાન નથી હેતા. 
તેએ ગાયક અને વાદક કરતાં પણુ સમાજમાં નીચલું સ્થાન 
ધરાવે છે. તેનું કારણુ તો પ્રસિદ્ધ જ છે. નથી તે લોકોમાં 
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સ્વમાન નળવવાની વૃત્તિ કે નથી તેએ નિવ્યસની. તેથી 
સામાન્યતઃ નતનકલા વિષે સજ્જન લોકોમાં ઘૃણુ। છે; 
નતનકલા શીખવા તરક સામાન્ય લોકોની ભત્તિ હોતી 
નથી. નતન એક શરીરને સુંદર્‌ વ્યાયામ છે. નર્તઃનમાં 
નાના પ્રકારના નિયમિત અંગવિક્ષેપો હોવાથી શરીરને ઉત્તમ 
રીતે કસરત થાય છે. નતન સાથે ગાયન અને વાઘ્વાદન 
પણુ હોય છે; તે વગર નતનને ભાવ સ્પણ થતે! નથી. 
કારણુ નૃત્ય વાધઘાવલબી છે. “નૃત્ય વાયાનુમ ત્રોષ્ઝ વાચ 
મીતાનુવતિ ચ ” એવું કહ્યું છે, વિધ્યાર્થીઓને સગીત સાથે 
વ્યાયામ કરાવવે। એ નૃત્ય છે. તેથી વિદ્યાર્થીઓ વ્યાયામમાં 
ખૂબ રસ લઈ સુદઢ બનશે. નૃત્યપ્રધાન ગરબા અને રાસને 
અનુભવ તે આપણી આગળ છે જ. 

યુરોપ, અમેરિકા પ્રત્યાદિ પાશ્ચાત્ય દેશોમાં ગાયન, વાદન, 
નૃત્ય એમાંથી એકાદ અ'ગને। પરિચય એ ત્યાં સભ્યતાનું 
એક આવસશ્યક લહ્ષણુ સમજવામાં આવે છે, કારણુ કે તેઓ 
સ'ગીતની ખૂખીએ અને મહત્ત્વ સમજે છે; અને તેથી 
યુરોપના અને અમે[રકાના શિક્ષણુક્રમમાં સ'ગીત મહત્ત્વનું ૫૬ 
ભોગવે છે, ત્યાં સંગીત રા।જમાન્ય અને લે।કમાન્ય છે. આપણે 
ત્યાં રાજમાન્ય હતું. હવે તે પણુ ધણું અ'શે રહ્યું નથી. 
તેના ઉદ્દાર કરવાની જવાબદારી સમાજ ઉપર છે, સગીતને 
તરછેડીને કેઈ પણુ સમાજે પોતાની સભ્યતા જળવી નથી. 

આપણી ભરતભૂમિનું સદૂભાગ્ય છે કે હવે એ વાત 
લોકોના તથા નેતાઓના પ્યાનમાં આવવા લાગી છે. તેઓ 
સંગીતની ઉત્તાતિ અથે પ્રયત્ન કરતા થયા છે અને એમ 
થતાં થતાં સ'ગીતતી એક સર્વા'ગસુંદર પદ્દિતિ બનશે, કે 
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પદ્દતિ શિક્ષણુનું પ્યેય જે વા વિયા ચા વિસુત્તચે છે 
સાધશે. 

હવે ઉપર કહેલું વિવેચન ટ્ર'કમાં આપું છું. 

સગીતને। ઉદ્દેશ સમાજતી શારીરિક, માનસિક અને 
આપ્યાત્મિક ઉન્નતિ સાધવી એ છે. તે સાધવા માટે 
સગીતશિક્ષણુ આવસ્યક છે. તેને! યોગ્ય શિક્ષણુક્રમ ગોઠૅવવાથી 
તે સાધ્ય છે. તે શિક્ષણુક્રમનતી રચના એવી હોવી ન્નેધ એ 
કે જેથી કરીને સમાજની સદ્ભાવના વધે, તેમનો વિકાસ 
થાય, ગાયન, વાદન અને નૃત્ય એ ત્રણે સંગીતનાં અગોનોા 
યથાયોગ્ય અભ્યાસ થવાથી સગીતકલા આગળ વધશે 
અને રાષ્ટ્રમાં સંસ્કારિતા અપ ણુ કરશે. 


અ 
જે 
તેને 


બાળકોનું સંગીતશિક્ષણુ 


“ક્ોત્યાયાં શાચિતો વાળો ર્વ્ન્નાલે તવા ઘત્‌ 
-- બં. પારિગ્ાત । 


પ્રાણીમાત્રમાં ગાવાની વૃત્તિ સ્વાભાવિક હેય છે. 
માત્ર તે એછા વધતા પ્રમાણુમાં હેય છે. બાળક જેટલું 
આન'દી હોય, જેટલું વિતોદી હોય, જેટલું રમૂજી હેય, 
તેટલું જ સગીતપ્રિય હેય છે. રમતમાં બધાં બાળકેને રસ 
પડે છે. સ'ગીતનું પણુ તેમ જ છે. સગીત એ રમત છે. 
કાઈ પણુ ખીજી રમત આપણી પાસે ન હોય તો સગીતની 
રમત રમી શકીએ. સંગીતની રમત બધાં રમી શકે છે. ગાવું 
એ સંગીત છે, વાજિત્ર વગાડવું એ સ'ગીત છે, નાચવું કે 
રાસડા અથવા ગરખા રમવા એ પણુ સ'ગીત છે. આખા 
દિવસની અંદર માણુસ આમાંથી ક'ઈક ને કક કરે જ 
છે, ખાળક આમતેમ દોડૅ છે, કૂદે છે, તેમાં પણુ 
સ્વાભાવિક રીતે તાલ આવે છે. બાલમ'દિરમાં કેઈ પણુ 
બાળક વસ્તુઓ ગોઠવવું હશે, તાનાં નાનાં મદિરા કે ધરે 
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બાંધતું હશે, કિલ્લાઓ ચણુતું હશે, ટચૂકડી મોટર કે રેલગાડી 
પણુ ચલાવતું હશે અથવા તો ટેબલ ઉપર ચોપડી રાખી 
તેમાંનાં સુંદર ચિત્રો! ન્નેઈ પોતે દોરતું હશે-અથવા ખીજું 
કાંઈ એવું જ કામ કરતું હશે : તેની તે બધી ક્રિયાઓ 
સ'ગીતમય હશે. પ્રત્યહ્મ ગાયન, વાદન કે નૃત્ય ચાલતું હેય 
તેટલું જ સંગીત હેય છે એમ નથી પણુ દરેક જવમાત્રની 
હિલચાલ સ'ગીતમય હોય છે. તેવું ન હેત તો આનંદને 
અનુભવ કચથાંથી હૈય ? સગીત એ પ્રત્યક્ષ આન'દ છે. 
“સય: જતિ માન્ધારી '' એવો સંગીતને મહિમા છે. 

ખાળકમાં રહેલી એ સર્વસામાન્ય આનંદી અને 
સંગીતમય વૃત્તિનો વિકાસ કરવો એ બાલમદિરેનું અને 
ખીજ શાળાઓનું એક ધ્યેય હાવું ન્નેઈ એ. બાળકમાં રહેલી 
સ્વાભાવિક ૬ૃત્તિનો દરેક શિક્નકે અભ્યાસ કરી તે પ્રમાણે 
તેમના કાન કેવી રીતે સંસ્કારી થાય તેવા ઇલાન્ને કરવા 
જેઈ એ. સ'ગીત એટકલ્ષે કાન વડે આત્માની કેળવણી; ચિત્ર- 
કલા એટ્લે આંખ વડે આત્માની કેળવણી; વ્યાયામ એટલે 
શરીરના દરેક ભાગ વડે આત્માની કેળવણી; ગણિત એટલે 
ખુદ્ધે વડે આત્માની કળવણી; ભૂગોળ અથવા ખબીન્ન વિષયોનું 
પણુ એમ જ છૅ, આ અધી દરેક વિષયોની કેળવણીનું પ્યેય 
આર્ત્માવકાસ એ «૪ છે. 

પણુ આત્મવિકાસ એ સહેલી વસ્તુ નથી. ઇદ્િશિક્ષણુ 
એટલે ઇદ્રિયાનો વિકાસ થાય ત્યાર પછી આત્મવિકાસની 
વાત કરી શકાય. ઇઠ્વિયોને જતવાથી એટલે ઇદ્રિયા ઉપર 
કાખૂ રાખવાથી ઇંદ્રિયોને વિકાસ થાય છે. કળવણી એ 
કાબૂ રાખવાનું સાધન છે. સારી કૈેળવણીથી કાખૂ રખાય 


લફ 


પર . ગુજરપ્તમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 
છેઃ ખૂરી કેળવણીથી ઇંદ્રિયા વિકારવશ થંઈ વીરે છે, 


તેથી તેમાં એકતાનતા રહેતી નથી એટલે તે બદસૂરી થાય 
છે, જે સંગીતની તદન વિરોધી હેય છે. 

બાળકોનું અંતઃકરણુ સ્વભાવતઃ સાફ અતે પવિત્ર હેય 
છે. તેમને વિકારોના ફણુગા ફૂટયા હોતા નથી. દુન્યવી 
વસ્તુઓના જેમ જેમ પરિચય થાય છે તેમ તેમ તેમનામાં 
વિકારો પણુ આવતા જય છે. એ વિકારો બાળકોના 
અંતઃકરણુમાં પ્રવેશ કરે તે પહેલાં તેમને ધીરે ધીરે વિચાર 
કરતાં કરી મૂકવાં જેઈએ. તેમતી આગળ આપણે સારી 
વસ્તુએ જ મૃકીએ. તેમને સારી સારી વાતો અને સાશાં 
સારાં ગીતો જ સંભળાવીએ. વિલાસની વસ્તુએ તેમની 
આગળ ધરવા કરતાં એવાં સાધને તેમને આપીએ કે તે 
દ્દારા તેમનામાં બીજાએ પ્રત્યે આદરભાવ અને પ્રેમ ઉત્પન્ન 
કરાવીએ. વડીક્ષો માટે યોગ્ય માન ઉપન્નવીએ અતે કુદરતી 
વસ્તુઓની વિશેષતા સમન્નવીએ. આમ તેઓ પોતાનું શિક્ષણુ 
પોતાની મેળે લઈ લેશે; શિક્ષકનું કામ ફક્ત બાળકોને બનતી 
પૂરી સગવડ આપવાનું રહેશે. 

સ'ગીત આ બાબતમાં બહ જ મદદરૂપ થઈ પડે છે. 
તેનો કણુમધુર ભ્વાન બાળકોને એકદમ શાન્ત કરે છે, તેમને 
રડતાં બ'ધ કરે છે, અને તેમના અતઃકરણુમાં નવું જીવન 


જ્‌ 
નર 


ન્શ્# 
હુ. 
દે 


બાલમ'દિરોમાં જે બાળકો આવે છે તેમને હું જઉં 
છું. કેટલાંક વાંચે છે. કેટલાંક ચિત્રા દોરે છે. કટલાંક 
રમે છે. કૈટલાંક ગાય છે. કટલાંક વિને1દ કરૈ છે, કટલાંક 
તોક્‌ાનબ્ત્તિનાં વિવાદી સ્વર પેકેં ગડબડ કરે છે. કેટલાંક 
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આળકેપ્નું સ'ગીતરિક્ષણુ પ૩ 
ક'ઈ જ કરતાં નથી. તેઓ શાંતિપ્રિય હેય છે અને 


ખાલમ'દિર્માં જે ચાલે છે તે બધું નિરખ્યા જ કરે છે. 
કટલાંક સંગીત ચાલે છે યારે ઊંધે છે અને કેટલાંક પ્રથમથી 
આખર સુધી નિદ્રાદેવીતી આરાધના કરે છે. બાળકોના 
આટલા પ્રકાર મે' નેયા છે અને સ'ગીતતી અમર છેલ્લા 
પ્રકારના બાળક ઉપર પણુ પડેલી મે' ન્નેઈ છે. 


ખાળક પોતે પોતાનું કામ સારી ચતે કરવા સમથ 
થાય ત્યાં સધીતી કેળવણી હં પ્રાથમિક સમજી' છું. આ 
પ્રાથમિક કેળવણીનો કાળ બાળક ૧૦ થી ૧૨ વષ સુધીની 
ઉંમરનું થાય ત્યાં સુધીનો ગણું છું. તેમાં ૬ વર્ષ કરતાં 
નીચેનાં બાળકનો પ્રશ્ન વધારે ગભીર હય છે એમ મારું 
માનવું છે. આ ઉંમરનાં બાળકોમાં તેએ ને વર્તુએ જુએ 
છે તે દરેક વિષે માબાપોને કે વડીલોને પૂછવાની તીત 
લાગણી તેમનામાં હેય છે. તે વખતે તેમને પૂરેપૂ રું સમાધાન 
થાય તેવે જવાબ ઘણાં માબાપોને અને વડીલેઈને આપતાં 
બહુ અગવડ થાય છે તે મે' ન્નેયું છે. મતે પ્રત્યક્ષ આ 
હકીકતને! અનુભવ છે. એવાં બાળકે! પોતાની શ'કાએ! પોતે 
જ ઉકેલી શકે તેવું વાતાવરણુ તેમતી આસપાસ કરી મૂકવું 
જે એ. દાખલા તરીકે : 

આથમે સૂર” ને ઊગ્યો ચાંદલેયે 
આજે પૃનમની રાત રે 
ચાલે! સહુ રાસ રમવા. 


આવી સાદી લીટીએ। અને મરસ કાવ્ય એને ઉત્તમ સગીત 
હાય તો બહું જ સુંદર્‌ વાતાવરણુ પેદા થાય. 


૫૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 


બાળકે! સાધારણુતઃ કેઈ પણુ વિષયમાં વધારેમાં વધારે 
સમય સુધી એકામ્ર થતાં હેય તે તે સગીત છે. એક જગાએ 
ખેસાડીને તેમને સ'ભળાવવું કે ગવડાવવું એટલું બસ નથી 
થવું. તેમને હરતાં ફરતાં સંગીત શીખવું વધારે ગમે છે માટે 
તેવી જ વ્યવસ્થા થવી જેઈ એ. એક જગ્યાએ ખે ત્રણુ 
જલતર્‌ગે। ગોઠવેલા હેય, બીજ તરફ નળતરગ પડેલું હેય; 
એક તરફ સિતાર કે સારંગી મૂકેલી હેય, ખીજી તરફ 
ખાલી જુદા જુદા સ્વરેોતી પટ્ટીઓ રાખેલી હેય; એક તરૂ 
રાસ ચાલતા હેય, બીજી તરક શિક્ષક એકાદ સુંદર્‌ ગીત 
અથવા ભજન ગાતે। હેય તે! બાળક તેનું દિલ જ્યાં લાગશે 
ત્યાં ખેસશે. તે પોતાની મેળે પોતાને ગમતું ગીત વગાડયા 
કરરે. બાળકોને નિમ'ત્રણુ કરીને કે જબરદસ્તીથી તેડાવીને 
સગીત શીખવવાનું જરાયે કારણુ નથી. સગીત સ્વય'સિદ્ધ 
છે. સંગીત પોતે જ બાળકને તે સાંભળવા પ્રેરશે, અને તેને 
ગાતું કરશે, 

“પારણિયે ઝૂકષેને નદજના લાલ” જેવું ગીત બાળકને 
સહેજે ઝૂલતાં રખવશે. આમ સગીત પેોતાનું કામ કર્યા 
જ કરશે. આપણું કામ યક્ત બાળકોની આસપાસ સારું 
વાતાવરણુ ઊભું કરવાનું હોય. 

દરત એ મેથામાં મેરે શિક્ષક છે. સગીત એ 
કુદરતની અલૌકિક બક્ષિસ છે. તે જેનામાં છે તેણે તે 
કુદરતી રીતે જ ખીન્નને આપવું જેઈએ. મારે ખીનને 
સ'ગીત આપવું છે પણુ લેનારની તે વખતે ઇચ્છા ન હોય 
તો મારે પાછા હઠંવું જેઈ એ, અને તેનામાં સ'ગીત વિષે 
કેવી રીતે તીત્ર ધચ્છા ઉત્પન્ન થાય તેવા પ્રયત્નો મારે કરવા 


બાળકેાતુ' સ'ગીતરિક્ષષ્મુ પપ 


જોઈએ. મારે મારું અ'તઃકરણુ તેમને સારુ ઉધાડુ કરી , 
મૂકવું જેઈએ અતે .મારો અવાજ તેમના કાન સુધી 
પહોંચાડવો જેઈએ; તો જ મારું કામ થાય. કુદરત પોતાનું 
કામ કરશે; આપણે ખાલી નિમિત્ત માત્ર છીએ. 

ઉપર લખેલી વાતે! ધ્યાનમાં લઈ બાળકેને સ'ગીતનું 
શિક્ષણુ અપાશે તો તે દ્દારા જે સંસ્કારો બાળકે ઉપર 
પડશે તે સફળ નીવડશે અને બાળશિક્ષણુના જેવા એક 
મહત્ત્વના પ્રશ્નનો ઉકેલ કરવામાં સ'ગીત મદદરૂપ થઈ પડશે. 


દૃક્ષિણામૂતિ પુ. ૪, અ'ક ૩ 


સગીત ઠ્રારા ધાર્મિક શિક્ષણ 


રષ 


ધર્મ શિક્ષણ આપવાના ખે માગ છે. એક તે પ્રત્યેક 
વ્યક્તિને ધર્મનું યથાર્થ જ્ઞાન આપી તેના આત્મા અગર 
મનને ઉન્નત કરવાને]; બીજને આપણા ધમમાં શું શું કહેલું 
છે તે શીખવી લેોકેોતે ઉપદેશ આપવા સારુ ધર્મૌંપદેશક 
તૈયાર કરવાનો. બીજ નજતનું કામ આન સુધી હરિદાસેો।, 
કથકે, પુરાણીએ। કરતા આવ્યા છે. રસ્તા ઉપર ગે।પીચ'દનાં 
ગીત ગાનારા વૈરાગી, સમરથ રામદાસના શ્લોક લલકારતા 
જતા બ્રહ્મચારી અથવા નના કાળના ( માથામાં મોરપીંછ 
ખેસેલા ) વાસુદેવ, તેમણે પણુ આવું જ કામ કરેલું છે. 
આ સહુ સ'ગીતનું મહત્તત સમજેલા હોવાથી તેમણે પોતાને 
ધમૌપદેશ સ'ગીતમાં જ કરેલે। છે. પ્રસ્થાનત્રયી ઉપર ભાષ્ય 
રચનાર અને હિદુસ્તાનની ચારે દિશાએ મઠ સ્થાપી હિ'દુ- 
ધમની વ્યવસ્થા કરનાર આદ્ય શકરાચાય પણુ નનણુતા હતા 
કે સપ્રમાણુ તકયુક્ત ભાષ્યો લખીને અથવા પ'ડિતોની 
સભાએ। જતીને ધમને પ્રચાર જેટલે! થશે, તેના કરતાં 


સ'ગીત દ્વારા ધાસિ'ક શિક્ષણ પ૭ 


ભક્તિ, સાન અને વૈરાગ્ય ઉપર સુંદર સ્તોત્રો રચીને જન- 
સમાજમાં ધમપ્રચારનું કામ વધારે થઈ શકશે. તેથી જ 
તેમણે પોતાને અર્દત સિદ્ધાન્ત અને માયાવાદ સપણ કરનારાં 
અનેક સ્તોત્રે। રચીને પોતાના પથના વિચારે। સવને સમજાવ્યા 
છે. આપણુ સાધુસમ'તોએ પણુ સુંદર સુંદર પદો ર૨ચીને 
રાષ્ટ્રધર્મ અને ભાગવતધર્મ લે।કપ્રિય કરેલો છે. મુક્તિફેજ- 
વાળા પાદરીઓએ પણુ સંગીતની આ અદ્ભુત શક્તિ 
પિછાની છે. સ્વદેશી ચળવળને! ઝપાટાબ'ધ પ્રચાર કરવામાં 
લોકનાયકેોનાં ભાષણો જેટલું જ કામ રાષ્ટ્રીય સગીત કરે છે. 
સંગીતમાં આટલી અદ્ભુત શક્તિ હોવા છતાં તે અયેગગ્ય 
માણુસના હાથમાં પડે તો તેનો એટલે જ દુરુપયોગ થવાની 
અને ધામિક શિક્ષણુને હ'મેશને માટે ગમે તેવું વલણુ મળી 
જવાની ધાસ્તી છે. એટલા માટે પહેલેથી જ સાહિત્યના 
શિક્ષણુની સાથે સાથે ધર્મશાસ્ત્ર અને સ'ગીતનું જ્ઞાન વિઘયાથી- 
ઓને આપવું અત્ય'ત આવસ્યક છે. 

ધર્મશિક્ષણુ આપવામાં માત્ર આટલું લક્ષમાં રાખવાનું 
છે કે ધામિક ઉપદેશમાં મંગીત માત્ર મદદનીશ છે, તે પ્રધાન 
નથી. નહિ તો ધ્યાન બધું સંગીત તરફ ખે'ચાવાનું અને 
આપ્યાત્મિક વૃત્તિ સુકાઈ જવાની. ફાવે તેવા શંગારિક 
આલાપેો લઈ નાટજકી ચાલનાં ભજને। ગાઈ ને ીતન કરનારા 
કેટલાયે ર|ગીલા હરિદાસે। ધર્મતી કેવળ વિડ'બના કરે છે, 
તે આપણે જેઈએ છીએ. સાધ્‌ સાફ કહી દઈએ તો આ 
લોકો ધમજ્રોહી, સ'ગીતદ્રોહી અને સમાજદ્રોહી છે. બહ્યા, 
વિષ્ણુ, મહેશને સ'તુણ્ કરવા હેય તો ઈશ્વર તરફ્થી પ્રસાદરૂપે 
મળેલા ક'ઠનો ઉપયોગ કરી નાદબ્રહ્મની ઉપાસના કરવી 
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ન્નેઈ એ. નાદને! વિલાસ તરીકે ઉપયે!ગ કરવાથી દેવતાએ 
કદી સ'તુષણ્ન થવાના નથી. સ'ગીતની %*૭્રિને અથે અને 
સાત્ત્તિક આન'દ મેળવવા માટે અન્ય પ્રસંગે ખૂબ આલાપ 
લીધા હેય અથવા ગાવામાં પુષ્કળ ખૂખી કરી હેય તે ઇષ્ટ જ 
છે. પરતુ ધમૌપદેશ કરનાર ઉપદેશકના ધામિક મદમાં ઉપદેશ 
ગૌણુ ન બનવો જેઈ એ. ભક્તિભાવમાં વિરોધ ન આવવે। 
નનેઈ એ અને ઉપાસનામાંથી વકતા અથવા શ્રોતાનું ચિત્ત 
ખસી ન જાય એટલી મર્યાદા રાખવી ન્નેઈએ. કીતનમાં 
પોતાના સંગીતનેપુણ્યનું પ્રદશન કરવાનું નથી, તે માત્ર ભાવની 
એકતાનતા કરવાનું અદૂભુત સાધન છે, એટલી એક વાત 
આપણા ધમેપદેશકેો લક્ષમાં રાખશે અને પોતે ઉપાસનામાં 
એકરૂપ થઈ જશે, ત્યારે ઠેટ વિશ્ચષસં ગીતના આત્મા સુધી 
પહોંચી જનારી આ દિવ્ય શક્તિનો તેમને સાક્ષાત્કાર થશે, 
અને શ્રોતૃગણુ તેમના સંગીતમાં લુખ્ધ થઈ જરે. 
વિનિમય વર્ષ ૧, અ'ક ૪માંથી. 


પાર્થના અને ઉપાસના 


આત્માના વિકાસ થાય તે માટે પ્રાથના અને ઉપાસના 
હે।ય છેં. પ્રાર્થના એટલે એમ નથી કે ₹શ્વિરતી પાસે ભેગ્ય 
વસ્તુની યાચના કરવી, હે રઘશ્વિર તું મને ફ્લાણં આપ તો 
દ તતે આટલે ભોગ આપીશ અથવા તો આટલું દાન કરીશ 
યા તો અમુક એક સારું કામ કરીશ એ તો પ્રાથના નહિ 
પણુ સાટું છે. અહીં એવાં સાઢટાંનું કામ નથી. અહોં તો 
ઈશ્વરમાં તન્મય થવાની વાત છે. અને એ માણુસની અંદર્‌ 
ક'ઈક પણુ પ્શ્વિરભક્તિની લાગણી હેય તો જ થઈ શકે છે. 

પણુ આવી લાગણી કારે થાય ? જ્યારે માણુસને કઈ 
ઠકકર વાગે, આકત આવે ત્યારે. આફત આવતાં વિચાર થાય 
છે કે હવે શું કરું ? આક્ત આવ્યા પછી ઈશ્ચિરનું સ્મરણુ થવું 
એમાં પુસ્ષાથ નથી. એ તો ૬શ્રરે જ એને ન્નગ્ૃત કરવા માટે 
અવલ'બેલ્ષો ઉપાય છે. પણુ આત એટલે ચું એ જ આપણે 
નથી સમજતા. ખરી આદત તે છે કે જ્યારે આપણે ઇશ્વરનું 
નામ પણુ નથી લેતા. આપણે રે।જ સવારે ગાઈએ છીએ કે 
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તિષવ્વો નૈવ વિપર્‌: લપહ્રો નૈવ ર૫૬: 1 વિષ વિદ્લ(ળ વિષ્ળોઃ 
સપજ્નારાચળદ્થુતિ: ॥ જેને આપણે વિપત્તિ સમજએ છીએ તે 
ખરી વિપત્તિ નથી. અને જેને આપણુ સ'પત્તિ માનીએ 
છીએ તે ખરી સ'પત્તિ નથી, ભગવાનને ભૂલવેો એ જ ખરી 
વિપત્તિ છે. પણુ આપણે બધા આથી ઊંધુ જ માની ખેઠા છીએ. 

આ સસારનનળમાં પડેલો માણુસ એવે! કસાઈ ન્નય જે 
કૈ તેને છેવટે માગ જડવે। બહુ સુશ્કેલ થઈ પડે છે. વેદો, 
શાસ્રો અને સ'તો પોકારી પોકારીને કહે છે કે સંસારગ્રસ્તને 
અધોગતિ સિવાય બીજાં કરું મળવાનું નથી. હવે આપણી 
પાસે એ પ્રશ્ન ઊભે! થાય છે કે ત્યારે કરીએ શું ? એ પ્રશ્નને 
વિચાર કરતાં પહેલાં પ્રાર્થના વિષે જે લેકે આક્ષેપો કરે છે, 
તેના તર૬ લક્ષ આપવાનું છે. 

પ્રાથનામાં નહિ માનનારા લેકે પહેલો સવાલ એ પૃછે 
છે કે પ્રાથનાથી શે! કાયદો છે, તે અમને જણાતે! નથી 
તેથી તેની જર્‌ર નથી. પ્રાથના એ એક ઢોંગ છે. ખીન્ન 
એમ કહે છે કે કદાચ એકાન્ત પ્રાથના કરવાથી મનને થેડે 
આરામ થતે। હશે. પણુ એથી વિશેષ ક'ઈ લાભ જણાતો! નથી. 

આ બધ્રા પ્રશ્નો ઉઠાવનાર લેકે ધણાખરા પ્રલહ્ષ 
ચમત્કાર અથવા પ્રમાણ ઉપર ભાર મૃકનારા હોય છે. એટલે 
કૈ પ્રાથના એ વસ્તુ ડીક છે, એમ જ માનનારા છે. હવે 
પ્રત્યહ્મા ચમત્કાર અગર પ્રમાણુનો જો આપણે વિચાર કરીશું 
તો તેની અસર ખબાલ્થ વસ્તુ ઉપર જ છે, એમ ખબર પડગે. 
મનની વિવિધ શક્તિએ સુધી જ તેની ગતિ હેય કે. પરંતુ 
મનથી ૫૨ તથા આત્માના ક્ષેત્રમાં જે દિવ્ય શક્તિએ। મનુષ્યની 
અ'દર છે, તેમનો અનૃભવ અથવા સિહિ પ્રત્યક્ષ પ્રમાણુથી 


ત્રિ 
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ન જ થાય; તે તો! પ્રાથના અથવા ઉપાસનાથી જ થાય છે. 
એ દિવ્ય શક્તિઓને! વિકાસ થયો! એટલે આત્માને વિકાસ 
થાય. એ દિવ્ય શક્તિઓના વિકાસ માટે હેદયની પવિત્રતા 
નઈ એ. તે વગર બધું નકામું હેય છે, હદયની પવિત્રતા 
ત્યારે થાય જ્યારે મનમાંના દુષ્ટ વિચારોને રે।કવાનું સામશ્ય 
પ્રાથના અને ઉપાસનામાંથી મળે. પશ્રિરના ગુણુ।નું ચિતન- 
ઈશ્વરનું ધ્યાન કે પૂજન - એ જ ઉશ્ષિરની પ્રાથના કે ઉપાસના 
છે. દરેક ઇશ્વિરી વિભૂતિનું સ્મરણુ કરવું એ પણુ ઉપાસના 
છે. સતોના વચનોને યાદ કરી તેમના ઉપદેશેને મ્રહણુ 
કરવા એ ઉપાસના છે. પોતાને આત્મદશન કચારે થશે 
તેની ચિ'તા હોવી એ એક ભક્તિયુક્ત ઉપાસનાનું લક્ષણુ છે. 
આપણામાં જે દેષ્ા હોય તેનું રોજ નિરીક્ષણુ કરવા માટે 
અને તે દોષોને કેમ કાઢીએ તેનો વિચાર કરવા માટે થોડે 
પણુ સમય ૬રેક માણસે રાખવો નેઇઈએ. પોતાના દોષનું 
દર્શન થાય, અને તે માટે પશ્ચાત્તાપ થાય, ત્યારે જ તેવા દોષે।ની 
પુનરાબ્ૃત્તિ મનુખ્ય નહિ કરે, પણુ નને રજ દોષોનું નિરીક્ષણુ 
થાય તો જ પશ્ચાત્તાપ થવાને. 

સ'ષ્યા, પ્રાર્થના અથવા ઉપાસનામાં ન માનનાર! ખીન્ને 
ઉપાય ન્યાં સુધી ન સૂચવી શકે ત્યાં સુધી આપણે પ્રા્થનાને 
વળગી રેવું એ જ પજ છે, અને એ ૦૮ રાજમાર્ગ છે. 

પ્રાથનામાં મુખ્ય આવસ્યકતા શુદ્ધ અને પવિત્ર હદયની 
છે, એમ ઉપર કહેવાયું છે, શુદ્ધ હદયે કરેલી પ્રાર્થના ઈશ્વર 
સાંભળે છે, દુષ્ટ વિચારે। જ્યારે મનમાંથી નીકળી જય ત્યારે 
જ હદય પવિત્ર થાય છે. પ્રાથના કરતી વખતે પોતાના 
અ'તઃકરણુમાં ભગવાનના અ સ્તત્વ વિષે શકા ન હેવી નેઝ એ. 
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તેમ જ પરમેશ્વરી ત્રકત યાને સત્ય નિયમે। પર અચળ શ્રદ્ધા 
હેવી જેઈ એ. એક વાર ગમે તેટલા બ્દ્ધિવાદ કરી પરમેશ્વરી 
દિવ્ય તત્ત્વો તથા તેના નિયમોને જણી તમારી બુદ્ધિથી તેને 
નક્કી કરી શ્રદ્ધાયુક્ત અ'તઃકરણુથી વળગી રહે. જેમ જેમ 
અતુભવ થશે, તેમ તેમ શ્રદ્ધા દહ થશે અતે પરમેશ્વરી તત્ત્વને! 
વધારે પરિચય થશે, અહોં બ્રદ્ધિવાદ કે યુક્તિઓઆનું કામ 
નથી. એ તે યુક્તિઆથી પણુ પરની વાત છે. યુક્તિ 
ર્ચવાથી પોતાનું સમાધાન નથી થવાનું પષ્યુ શ્રદ્દા રાખવાથી 
થવાનું છે. શ્રદ્ધાવાન્‌ મતે જ્ઞાનત્‌ નતી મતલબ એ જ જણાય છે. 

શ્રદ્ધાના મહિમાં અપાર છે. વેદ્દો અતે બીજ' વેદાન્ત- 
શાસ્રો પણુ તેનો મહિમા ગાય છે. જેમ : - 

બ્રટ્ા પ્ાતદેવામણે થ્દ્દા મધ્ય હિ્નિવરિ । 

શ્રટ્રા વૂચહ્ય નિમ્નુત્તિ શ્રદ્ધ થટ્ટા પચર્સ: 

આતે! અથ પ્રાતઃકાલમાં મધ્યાહ્મમાં અને સૂર્યાસ્ત 
સમયે હું શ્રદ્ધા દેવીની પ્રાથના કરું છું કે શ્રદ્ધા દેવી તું અમને 
ખધાને શ્રદ્ધાળુ કર. 

શ્રહ્ઘાના એટ્લે મહિમા છે. તેથી ગીતાજમાં પણુ 
ભગવાન પોતે બારમા અધ્યાયમાં કણે છે ક :-- 

બ્રટૂચા ૫રચોષેતાલ્ત મે યુજતતા મતા: । 

સ તુ ધર્મ્યાજતમિવૂં ચથોવર્ત પથુવાલતે | 

બ્રટૂધાના સત્વરમા મસ્તાલ્તડતીવ મે ત્રિચાઃ । 

કેવળ બુદ્ધિની મહત્તા ગાનાર વિદ્દાન એમ પણુ ડહે છે 
કે ખ્ુદ્ધિના માગ સ્વત-ત્ર છે. તેને શ્રહ્ધાતી જરૂર છે જ એવું 
નથી, પરતુ આ જગતમાં બધા જ બુ[દદેવાન હે હોય છે એવું 
નનેવામાં નથી આવતું. નેને બુદ્ધિ ન હાય તેને ખીજ સતોના 


જુ 


મપ્થ'નપ અને ઉપપધ્સના ૧૩ 


વચને। પર શ્રદ્ધા રાખ્યે જ છૂટકે. કવળ બુદ્ધિથી પરમેશ્વરી 
માનનું આકલન કરવું એ બરાબર નથી. 

હવે પ્રાથના એ ઢોંગ છે એમ કહેનાર લે।કોતે ક'ઈ 
કહેવાપણું રહેતું નથી. સવ વ્યાપી, સર્વાધાર, સવશક્તિમાન 
એવા પરમેશ્વરના અતૂટ નિયમેનું નિરીક્ષણુ તથા મનન કરવું 
તેમ જ તે નિયમે। સર્વત્ર સમતા, શાંતિ અતે નિર્ભયતા 
સ્થાપવામાં કૈવી રીતે આ જગતમાં કામ કરી ૨લ્રા છે તે 
જાણુવું એ મહત્કાય છે. અને એ મહત્કાર્ય માટે પ્રસન્ન 
મન ન્નેઈ એ, પવિત્ર અંતઃકરણુ ન્નેઈએ; શુહ્દ ભાવના 
ન્નેઈ એ, ભક્તિનો ઊભરે। આવવે  ન્નેઈ એ; તો ભગવાનને 
દયામય સહારો આપણુને મળવાને! છે. આપણે સાંભળીએ 
છીએ કે પાંચાલીનાં કરૃણુ વચને! સાંભળી ભગવાન દોડયા, 
ગનેન્દ્રે હાંક પાડી કે તરત જ થાં પ્રગટ થયા, અર્જુનના 
સારથિ બન્યા. આપણે હાંક પાડીએ પણુ ભગવાન દ્દોડતા 
નથી તે શાથી? એના કાને આપણુ અવા૦૮ પહોંચતો 
નથી ? એ બહેરો છે ? ના. પણ્‌ પંશ્રર જીએ છે કે તે 
કરની હાંક છે, તે તે ભક્તોની જ હાંક સાંભળે છે. 
આપણે ભક્ત થવા પ્રયત્ન કરીએ. પ્રાથના કરતી વખતે, 
ચ'ને જેઈ સમુદ્ર જેવી રીતે ઊછળે છે, અથવા તો] એના 
હેદયમાં હર્ષ જામે છે, તેવી સ્થિતિ આપણી થવી નેપ એ. 
આપણી તેવી સ્થિતિ થાય એ આપણે પશ્વિર પાસે માગીએ. 

મધ્રપૂડો વર્ષ પ, અ'ક ૬માંથી. 


જ 


નત્યક્લા સબધી ગાંધીજીના વિચારે 


[ પડેતજએ લીધેલી નોંધ ઉપરથી ] 

તા. ૧લી સપષ્ટેબર ૧૯૨૯ના દિવસે આશ્રમમાં 
આસામના કેટલાક નૃત્યાચા્યી આવ્યા હતા. સાંજને 
છાત્રાલલના ચે! ગાનમાં એ સજ્જનોનું નૃત્ય હતું. આશ્રમનાં 
બધાં ભાઈબહેત તથા વિદ્યાથીએ। અને ગાંધીજ પોતે પણુ 
તે અવસરે હાજર હતા. એવી આશા હતી કે સમારંભ 
પછી ગાંધીજી આ વિષે પોતાના કેટલાક વિચાર પ્રગટ કરશે. 
પણુ તે દિવસ તેમનો મૌનવાર હોવાથી અને પછીના ખે 
દિવસ સુધી બીજ કામોને લઈ ને અવકાશ ન મળવાથી તેએ! 
પોતાના વિચાર પ્રગટ કરી શકયા નહિ. ખબુધવારને દિવસે 
સાંજની પ્રાર્થના પછી એક આક્રમવાસી ભાઈએ ગાંધીજને 
પૂછ્યુ : 

“તે દિવસે આશ્રમમાં જે નૃત્ય થયું તે શું, આપની 
દષ્રિએ આશ્રમમાં થવું ઉચિત હતું? એમાં કલા હતી? 
સાત્ત્વિકતા હતી ? ”' 


નૃત્યડળા સ'બ'ધી ગાપધીજીનદ વિચારે ઉપ 


ગાંધીજએ આ પ્રશ્નના જવાબમાં જે કાંઈ કહ્યું તેને 
આશય નીચે પ્રમાણુ છે : 


“મારા મત પ્રમાણે તે દિવસના નૃત્યમાં એવી કોઈ 
બાબત ન હતી કે જેથી તે આશ્રમ માટે ત્યાજ્ય ગણાય, 
આપણુ લે।કેોમાં આજકાલ નૃત્યકલા માટે એક ખોટા ભાવ 
પેદા થયો છે. આપણુ એમ સમજીએ છીએ કે નાચવું, ગાવું 
વગેરે કામ હલકી શ્રેણીનાં સ્ત્રીપુરષાનું છે. સભ્ય ગણાતો 
સમાજ આ કામોમાં ભાગ નથી લેતો, તેનું કારણુ એ છે કે 
આપણા દેશમાં કેટલાંક વરસોથી નાચવાની ક્રિ સાથે 
દુરાચરણુનો સ'બ'ધ નેડાઈ ગયો છે. આથી કટલાક જ્લેકે 
નૃત્યકલાનું નામ સાંભળીને પણુ ભડકે છે. પરતુ વાસ્તવિક 
રીતે આ પ્રમાશે ભડકવાની કાંઈ પણુ જર્‌૨ નથી. સંગીત 
એ મનુપ્યજવનની એક સુંદર્‌ અને મહત્ત્તતી આવકશ્યકતા 
ફે- આપણા દેશના વિદ્દાનાએ કહ્યું છે કે સર્તહેત્ય, સંગીત, 
કલા આદિથી શૂન્ય માણુસ પૃ'છડા અનં શીંગડા વિનાનો 
પશુ છે. નૃત્યકલા પણુ સંગીતનું એક અંગ છે. અને એ 
બહુ મહત્ત્વનું અંમ છે. નૃત્યકલા પોતાની «બની એક 
અનોખી કલા છે. 


“ જેવી રીતે સંગીતમાં તાલનું મહતવ છે, તેવી રીતે 
નૃત્ય કલામાં પણ્‌ તેટલું જ અથવા તેનાથી અધિક તાલનું 
મહત્ત્ત છે. અને આપણા જવનમાં તો તાલવ્યવસ્થા અથવા 
તાલીમનું બહ મોડું મહત્ત્ત છે. ઉચ્ચ અતે પ્રગતિશીલ 
જવનને માટે તાલબદ્ધ ક્રિયાની ધણી જરૂર છે. નૃત્યકલા 
દરા માણસ આ ગુણુ શાખા શક છે. । 


ઈ, 


નો. શુજરપ્તસ॥ સ'ગોતતુ' પુનરુજજીવત 


“ ખીજું, નૃત્યકલામાં શારીરિક વ્યાયામ, વિક્રાસ અને 
અ'ગોન[ સુંદર હલનચલન અને સંગઠનને પણુ પૂરેપૂ રું સ્થાન 
છે. નૃત્યકલા શીખનાર પુરુષ કે સ્ત્રીના શરીરમાં એક 
પ્રકારનો મરોડ, સ્ફૂર્તિ અને દઢતા આવે છે. ખાસ કરીને 
સ્રીઓ માટે તો આ કલા ખેવડી લાભકારક છે. આજે 
આપણા દેશમાં અને સમાજમાં નૃત્યકલા તરફ લ્લેકે ઉપેક્ષાની 
દણ્િથી જાએ છે. અતે તેથો જ તેએ પોતાનાં બાળકોને 
નાચતાં અને ગાતાં શીખવતાં ડરે છે --રખેને તેએ પણુ 
ખનનરુ ન બની નય એવી ખીકથી. પણુ મારા મત પ્રમાણે 
આ નતનેો ડર રાખવાની જર્‌ર નથી. મનુષ્યજીવનના 
સંપૂર્ણુ વિકાસને માટે સંગીત અને તેના અગરૂપે નૃત્યકલાનું 
સાન પણુ આવશ્યક છે. 


“ «પાન, જમની આદિ દેશે।માં નૃત્યકલાને અદ્ભુત 
વિકાસ થયે! છે? ત્યાંનાં સ્ત્રીપુસ્ષો તે દારા નિદૌષ આનદ 
મેળવે છે અને પોતાને વિકાસ પણુ કરી ક્ષે છે. એ 
સાચી વાત છે કે ખધી જગાએ એમ થતું નથી. કોઈ કોઈ 
ઠેકાણે લ્વેકો તેનો દુરુપયોગ કરે છે. નૃત્યને વિષયવાસના 
અને ભૌતિક સુખનું સાધન બનાવી લે છે અથવા બનાવી 
લીધુ' છે. પણુ આપણુને એની સાથે સ'બ'ધ નથી.” 


વચમાં એક ભાઈ એ પૂછ્યુ, “ બાપુજી, આપે તે। પાછલી 
ઠાહમદેશની મુસાફરી દરમિયાન નાટક વગેરે ન્નેવાના નિષેધ 
કચ હતા અને આપને પોતાને પણુ એવા એક પ્રસ'ગને 
લઇને ખેદ થયે! હતો. નાટકમાં પણુ નાચવા ગાવાનું તે 
હોય છે તો પછી, નાટક નેવામાં શે દોષ છે ? '' 


નૃત્યકળપ સ'બ'ધી ગાધીજીનપ વિસપરેપ કૃ 


આ પર ગાંધીજી ખોયા : “ હં ધધાદારી નાટકવાળાઓને। 
વિરેધી છું, કેમ કે તેમના કામમાં કલાનું અ'ગ બહુ ઓછું હોય 
છે અને દેખાવ, ભપકે।, ગલગલિયાં વગેરે વધારે અને મુખ્ય 
હેય છે. આથી જ તે આપણે માટે ત્યાજ્ય છે. આવાં 
દૃસ્યો જેઈ ને આપણા વિકારો, આપણી વાસનાએ। ઉત્તેજિત 
થાય છે, અને આપણે પતન તરક ઢળીએ છીએ. આશ્રમમાં 
આપણે આ બધી બાખતોનું વિરોધી વાતાવરણુ ઊભ્નું કરીએ 
છીએ, અને સાત્તવિકતા, છદ્દિનિમ્રહ વગેરેની પ્રાપ્તિ માટે 
સ્ાપણે। ભગીરથ પ્રયત્ત ચલાવીએ છીએ. આવી સ્થિતિમાં 
ધંધાદારી નાટક ક'પનીઓનાં નાટક આપણે માટે ત્યાજ્ય જ 
હોવાં જેઈ એ. પણુ જે નાટકોનું ષ્યેય સાચી કલાનું પ્રદર્શન, 
આનદનો અનુભવ અથશવા સાત્વિક મને!રજન હેય છે તે 
નાટક આપણુતે આવકારલાયક છે, હોવું જેઈ એ. ગઈ 
કલકત્તા મહાસભાના સમયે કલકત્તામાં કવિવર રવીન્દ્રનાથ 
ઠાકુરનું પોસ્ટ ઓક્સ નામનું નાટક ભજવવામાં આવ્યું 
હતું. કવિ ઠાકુર પોતે રંગભૂમિ ઉપર આવ્યા હતા. તે 
દિવસે જ્યારે કવિ હાકુર પોતાની અનોખી ઢખે ર'ગભૂમિ 
ઉપર નાચતા હતા ત્યારે વ્રેક્ષકરોમાં અદ્ભુત શાંતિ છવાઈ 
રહી હતી. બધા મંત્રમુગ્ધ થઈને તે અલૌકિક નૃત્યને 
રસાસ્વાદ લેતા હતા. હં પોતે કવિના તે કલાપૃણું નૃત્યને 
મત્રમુગ્ઃયની જેમ જ્નેતો હતે. આવું નૃત્ય શું ઉપેક્ષાની 
વસ્તુ થઈ શકે? કવિ ઠાકુરતું નૃત્ય જેઈ ને કેણુ કહી શકે કે 
નાય નતી વેળાએ મનુષ્યના હદયમાં વિકારી વિચાર ઉદ્ભવે 
છે, વાસનાએ। નાગે છે ? ભક્ત શિરોમણિ મીરાંબાઈ જ્યારે 
પોતાના પ્રભુતી ભક્તિમાં તલ્લીન થતી હતી ત્યારે નપ્યી 


૨૮ શુજરાતસા સ'ગીતતુ' પુનરુૂજીથન 


ઊઠતી હતી. તેના તે નાચમાં ઉચ્ચ કે।ટિની તલ્લીનતા અને 
સાત્વિકતા હતી, કલા તો] હતી જ, આ ન્નતતી કલાનું 
ધોતક નૃત્ય ત્યાજ્ય અથવા ઉપેક્ષણીય થઈ શકતું નથી. 
આપણુને પણુ નને આ દણ્તિએ કલાને પરિચય હોય, આપણે 
પણુ મીરાંબાઈની માફક ભક્તિમાં તલ્લીન થઈ નાચી શકતા 
હોઈએ તે હું તમને બધાને જરૂર આગ્રહ કરીશ કે આવે, 
આવે, આપણે બધા નાચીએ, અને ખૂખ તાલખહ્‌ અને 
તલ્લીન થઈ નાચીએ. આથી મારી દટ્ટિએ નૃત્યનું મહત્ત્વ 
કઈ નેવું તેવું નથી, પણુ તેને મર્યાદા છે. એ ધ્યાનમાં 
રાખવું જેઈ એ કે નૃત્યકલાના નામથી આપણે ચાલુ પ્રવાહમાં 
ન ખે'ચાઈ જ એ. ”» 


*-----------------:ૂૂ--. ------ 





--ન--------- 


* (પ્રસ્થાન પુ. ૬, અ'ક ૬૧માંથી. ) અને સગીત પત્રિકામાંથી. 


સગીત અને ચિત્રને સબધ 


ગમે તેમ ગાઈને ગળાને કસરત કરાવવી, અથવા તો 
વાદ્ય ઉપર ગમે તેમ વગાડીને હાથને કસરત કરાવવી યા તો 
શરીરની અનેક પ્રકારની હિલચાલે। નૃત્ય દરા દર્શાવવી એટલે 
જ ઉદ્દેશ સંગીતનો નથી હોતો. તેમ જ ચિત્રકળાનું પણુ 
છે. કાગળ ઉપર ગમે તેવી રીતે કલમ ચલાવવી એ એને 
ઉદ્દેશ નથી. પરતુ ચિત્રકાર પોતાની કલમ વડે સુંદર ભાવ 
વ્યક્ત કરે છે. તેમ જ ઉત્તમ ગાયક, ઉત્તમ વાદક અથવા 
નતક સર્વૌત્તમ ભાવ પોતાના સંગીતમાં વ્યક્ત કરે છે. અને 
એમ જેને કરતાં આવડે છે તેને જ ઉત્તમ કળાવાન ડહી 
શકાય. 

કોઈ પણુ સુંદર દશ્ય આપણે જ્નેઈ એ તો આપણુ મનમાં 
તેતી અમર થાય છે, અનેક અગર એક ભાવના આપણા 
મનમાં પેદા થાય છે, તેમ જ નવા નવા અનેક વિચારે 
ઉત્પન્ન થાય છે. સંગીતનું પણુ એમ જ છે. ઉત્તમ સંગીત 
સાંભળી આપણુ મનમાં અનેક કલ્પનાએ આવે છે. એ 


૭૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


કલ્પના ઉપર્‌ આપણે વિચાર કરીએ તે। તેને લગતાં અનેક 
નતતનાં દશ્યો આપણી દશજિ આગળ રજૂ થાય છે. કેક 
વખતે આપણુને નદીને રમણીય દેખાવ યાદ આવે છે. કેક 
વખતે ₹શ્વરતી સમુણુ મૂર્તિ આપણી આગળ ખડી થાય છે, 
તો કેક વખતે સમુદ્રની ચ'ચળ લહરીઓની છેળેનાં દર્શન 
કરીએ છીએ. 

ખીજ રીતે વિચારતાં આ બધાં સુંદર દૃસ્યેો]' આપણે 
પ્રત્યહ્મ જનેણ એ છીએ ત્યારે અમુક એક ગીત અથવા રાગ 
યાદ આવે છે એ પણુ ખરું છે. એનું કારણુ એટલું જ છે 
કે સંગીત અને ચિત્રકળા આ બંનેનું ધ્યેય એક જ છે, અને 
તે આધ્યાત્મિક છે. ભાવનાબળ એ અધ્યાત્મનો પાયે! છે. 
ભાવનાને। જેટલે! વિકાસ, તેટલી અધપ્યાત્મવિદ્યામાં સુગમતા. 
હદય શુદ્દ હેય તે! ભાવના ઊંચી હોય છે. પછીથી 
તે ભાવનાનું વલણુ આધ્યાત્મિક થઈ જય છે. એવું જ 
ચિત્રકળા અને સંગીતનું છે. બન્નેનું ઉદ્છણિ આધ્યાત્મિક છે. 
“ કળા કળાને માટે છે ”' એવું કહેનાર પણુ એક પક્ષ આજ- 
કાલ છે. એ પક્ષ એમ માને છે કે કળાના પૂણુ વિકાસ 
એટલે બધી નતની સારી નરસી ભાવનાનું જેમાં પ્રદશન 
હોય તે જ. પણુ અમારું માનવું એ છે કે સારી અને નરસી 
ભાવના એ તો વિચાર અને વિકારતી પ્રતીક છે. વિચારની 
સાથે વિકાર હેય તો! તેમાં ખરો આનદ નથી. શુદ્ધ વિચાર 
એ ખરો આનદ છે. ખરાબ વિચારે એ મોહ છે. ખરાખ 
ચિત્રે। જેવાં કૈ દોરવાં એ એક પ્રકારનો ખરાખ વિલાસ છે. 
પરંતુ સારાં ચિત્રે! નેવાં કે દોરવાં એમાં જ હદયનો 
વિકાસ છે. 


સગીત અને શિત્રને। સ'બ'ધ ૭૧ 
સ'ગીતનું ષ્યેય પણુ એ જ જાતનું છે. 
નાજોપાલનવા રેવા ત્રજવિઘ્ળસરેશ્રર: । 
મવન્ત્યુવાસિતા નૂન ચહ્તારિતે તવાત્નજા: | 
અથવા તો 
નાવ્ત્રહ્મ તદાનજ્તટ્દિતીયસુપાલ્મણેં । 
આમાં કેવલ નતાદભહ્મ-એટલે સંગીતની ઉપાસના કરવી 
એ ધ્યેય કલ્યુ' છે. 
તઘ્ય નીતલ્થ માહાત્ન્ય જો પ્રશસિતુમીકતે । 
ખર્મા્થજામયોલ્ાળાસિર્નેવેજલાષનમ્‌ ॥ 
સ'ગીતનું ચોખ્ખુ' પ્યેય આ ઉપલી લીટીમાં આપણુને 
મળે છે. અને એ ઉપરથી આપણું નઈ શકીએ છીએ કે 
સગીત માણુસને કચાં સુધી પહોંચાડી શકે છે. 
ચિત્રકળા અને સંગીતનું આ પ્યેય હોવાથી આપણુ 
શાસ્્રકારોએ પણુ પોતાના સ'ગીતશાસ્ત્રમાં ચિત્રકળાને યોગ્ય _ 
સ્થાન આપ્યું છે. 
શાસ્રકારોએ પ્રથમ જ સ'ગીતના સપ્ત સ્વરે। સાથે સપ્ત 
રંગોને સરખાવ્યા છે. દરેક સ્વરને જુદા જુદા રગ કલ્યા છે 
અને અધા શાસ્ટકારેમાં સપ્ત સ્વરેના રગ વિષે એક 
માન્યતા છે. 
જમ કે ઃ:-- 
..* હવસ વ્ળાલ્વિમે કમાવ્‌ । 
વશામ: વિત: ઘહ્વળેવળે: જુર્ધરમોડસિતઃ ॥ 
 પીતઃ જમ્‌ દત્મેધૉ. . . ... । 
-- સ'ગીતરત્નાકર, સ્વરાષ્યાય. 


૭૨ 


ત્રણે 


ગુજરાતમાં સ'ગીતતનુ' પુનરુજ્જીમન 


વન્નવત્રધ્રમઃ ૧૨૩ ત્રદવમ: શવઝવિઝર: । 

જનજામણ્ણુ માન્ધાતે સશ્યમઃ જીન્ટ્સવ્રમઃ ॥ 
વંતમજજુ મવેત્‌ છુશળ: પીતવરળેલ્યુ ખૈવતઃ । 
સિષાદ્‌: યર્વવર્ળામ દ્ત્યેલે હ્વસ્વળજા: ॥ 


--નારદીયશિક્ષા. 
જતમજામઃ દર:થરઝ કવમ: વિગર: દ । 
હાટજામલ્યુ ગાંધાર: જુન્દામો મચ્ચમઘ્વર: ॥ 
નસમવ્યુ હરર: રત્રાસો ખેત્રત: વીતવળયુજ । 
સિવાર:; જવુરત્રેતિ સ્તરાળામ્‌ વખતિળચઃ ॥ 
-- સ'ગીતપારિશ્નિત. 


સ'ગીતરત્નાકર, નારદીયશિક્ષા, અતે સ'ગીતપારિજત એ 
ત્ર"થામાંથી ઉપરના શક્ક ટાંક્યા છે, જેમનો ભાવ 


લગભગ એક સરખે જ છે. 


આવે 


ઉપલા શ્ક્ષેકો ઉપરથી સપ્ત સ્વરેના રગે! નીચે પ્રમાણે 


જુ 


%. 


* પડ્જ--લાલ કમળ જેવે। 

ત્રડપભ--લીલાશ પડતે! પીળે। (પિંજર) 
ગાંધાર--પીળે। (સોના નેવે!) 

* મધ્યમ--સફેદ (કુદ પુષ્પને! રગ) 

* પચમ--કાળેા 

ધૈવત--પીળે 

'9, નિષાદ--બધા રગે! મળીને થયેજ્ઞો એટલે વિચિત્ર- 


કઝ ઝિઝિ 


અથવા તો કખુર-શનતશનતનાં ટપકાંવાળે।. 


સ'ગીત અને ચિત્રને! સ'અ'ધ હ્૩ 


આ પ્રમાણે સ્વરેના રગ કલ્યા. 

જેમ સાત રગે।માં ત્રણુ રગે મુખ્ય છે અથવા તે 
એમ કહો કૈ ત્રણુ રંગોથી સાત ર'ગ બતે છે તેમ જ સાત 
સ્વરે! ત્રણુ વિભાગમાં આવેલા છે : ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને 
સ્વરિત. 

૩ણત્તે સિષાર્માંધાસ ઝતનુવ્ાત ક્વમચેવતો । 

હ્વર્તિ: પમવા હતે ૫રઝસધ્યસપત્રતાઃ ॥ 

--નારદીયશિક્ષા. 
ઉદાત્ત વિભાગમાં નિષાદ, ગાંધાર; અનુદાત્તમાં ત્રડષભ, 
ધૈવત; સ્વશિતિમાં ષડ્જ, મધ્યમ, પ'ચમ. 

આ પ્રમાણે ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને સ્વરેત એ ત્રણુ 
વર્ગોમાં સાત સ્વરે! કલ્યા છે. સાત સ્વરે।તી સાથે સપ્ત રંગે 
કેવી રીતે કલ્યા છે, તે શા આધાર ઉપર કહેવામાં આવ્યા 
હશે, તેનો વિચાર હવે કરવે। ધટે છે. 

આપણે જેઈ શકીએ છીએ કે જ્યારે આપણે એકાંતમાં 
હોઈ એ અતે કેઈ પણુ લાંબો અને મીઠ્ઠે અવાજ સાંભળીએ 
યારે આપણા ચિત્તના અતેક તરગે। લુપ્ત થઈ ચિત્ત એકાગ્ર 
થઈ ન્નય છે અને એક જ ભાવ ઉપર મન ગ્થિર થાય છે. 
એ જ સ્વરના આધારે બાકીના છ સ્વરો એ જ એકામ્ર 
મનથા આપણે ત્રણે સપ્તકમાં સાંભળીશું તો દરેક સ્વરની સાથે 
આપણું ચિત્ત ચોટી જશે, અને તે સ્વરનો સાચે! આનદ 
મેળવતું થઈ જશે. એ આનદની કલ્પના ઉત્તમ સ્વરસ મનૃષ્ય 
જ કરી શકે છે. તેમ જ ચિત્રકળાઅભિગ્ન કઈ પણુ રેખા- 
ચિત્ર દોર્યા વગર કેવળ એકેક ર'ગથી ન્નેઈતા ભાવની કલ્પના 
કરી શકે કે. 


૭૪ ગુજરપ્તમાં સ'મોતતુ' પુમરજજીવન 

સ્વચ્છ ધોયેલા કપડાના સાત ઢ્ુકડાએ સાતે રંગમાં 
ર'ગાવી તેને ક્રમવાર ગેો।!ઠવીએ તે જે પ્રકારનો આનદ આવે 
છે, તે જ જતને આન'દ સુરીલા સપક સ્વરો સાંભળવાથી 
મળવો જેઈનમ. સ્વચ્છ હેદયરૂપી કપડા ઉપર સાતે સ્વરા 
પોતાના સુંદર રગ એવી રીતે ચીતરે છે કે સાંભળનાર અગર 
ગાનારને તે તે રગની ઝાંખી થયા વિના ન રહે. 

. પરતુ કદાચ કેવળ આ વાત સામાન્ય વાચકોના ધ્યાનમાં 
આવવી થોડી મુસ્કેલ છે. તેના કરતાં એકાદ ઉત્તમ ગીત 
સાંભળીને જે ભાવ મનમાં પેદા થાય છે, અથતા તો] બીનતી 
એકાદ સુંદર ગત સાંભળી જે અપૂવ આન'દ પેદા થાય છે 
તેની કલ્પના કરીએ. જેના કાન સ'ગીતને માટે ટેવાયેલા 
નથી તેને માટે એ વાત સમજવી બહું અઘરી છે. ખીન 
ઉપર જે ગત વગાડવામાં આવે છે તે સાંભળી શ્રોતાઓના 
મનમાં અનેક જાતની લહરીખે। ઊઠે છે, બીન વગાડનાર 
અનેક પ્રકારતી રાગરાગિણીઓને। પરિચય કરાવી શ્રોતાઓને 
મુગ્ધ કરે છે. ગાયનાચાય પોતાના મધુર ક'ઠ વડે અનેક 
જતના રાગો સંભળાવી પોતાને તથા ખીન્ાઓને અનેક 
જાતના રસે। ચખાડૅ છે. એમાં સાંભળનારની મનેભૂમિકા 
જેવી હય તે પ્રમાણું તેનામાં રસની એઇછીવધતી અસર 
થાય એ ખરું, પર'તુ રાગ પોતાને! પ્રભાવ પાડથા વગર તે 
નથી જ રહેતો. એવા રાગને રંગ નથી એ કાણુ કહી 
શકશે ? બીનની ગત અથવા ગાયકતું ગાયન સાંભળી *ત- 
નતતનાં દસ્યો આંખની આગળ ખડાં થાય છે. અને તેથી 
જ આપણા શાસ્ત્રકારોએ રાગ અને રાગિણીઓનાં ષ્યાન નક્કી 
કર્યાં" છે. ભૈરવરાગની મૃતિ શ'કરની કલ્પેલી છે. 


સ'ગીત અને થિત્રનેદ સ'બ'ધ _ હ્પ 
મંગાધર: શશિજઝાતિજ્કજિનેશ્ર:ઃ 
સર્પહિમૂપિતતનુથજફત્તિવાલ: । 
માલ્તત્રિશૂઝ%( ઈ રૃમુન્ડધારી 
શુષ્રાન્થરો ગચત્િ શેસ્ત આ હિરાશ: ॥ 
--સ'ગીત ૬પણુ. 


નેની જટામાંથી ગગા વહે છે, કપાળ પર ચદ'%રકળાનું 
તિલક છે, સપોૌ જેતા શરીરતે શોભાવે છે, જેનું શરીર 
હસ્તીચર્મથી €'કાયેલું છે, જેના હાથમાં તેજસ્વી ત્રિશળ છે, 
ગળામાં ખેોપરીઓની માળા (શૃમુળ્કની ) વિરાજે છે, જેનાં 
વસ્ર ધોળાં છે પ્રત્યાદિ...એટલે અમુક એક નતની 
સ્વરરચના સાંભળી જે ભાવ મનમાં પેદા થયે! તેને જ 
આપણા શાસ્ત્રકારોએ ચિત્રમાં આલ્લેખી કાયમ કર્યે. 
તેમજ -- 

દ્જાટિજરચિતવીટે રન્યજેસાસરામે 

વિજવજમઝપતેર્ત્રયન્તી મહેશમ્‌ । 

«રઝતથનવાયા વીતવર્ળાયતાક્ષી 

સુજવિમિત્યિમુજા મૅરવી મેર્વદ્રી | 

--સ'ગીત ૬પણુ. 


ભૈરવી રાગ ભૈરવતી સ્રી કલ્પેલી છે એટલે તે પાવતી 
છે. અને તેઓ રમણીય કેલાસ પવતના શિખર ઉપર 
સ્ક્ટિકમણિના આસન પર બિરાજી ખોલ્લેલા કમળના ફૂલોથી 
મહાદેવની પૂજન કરે છે, હાથમાં ધનવાદ્ઘ ( મ'જીરા) છે. 
તેનાં નેત્રો વિશાળ છે અને વણું પીળા છે. એવી ભરવી 
ઊરવરાગની ભાર્યા છે. 


હ્યુ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતુ' 'પુનરુજજીવન 


આ તે ભેરવ અને ભેરવીનાં ષ્યાતે। મે પ્રાચીત 
ત્ર'થમાંથી અહી ઉદૂધૃત કર્યા છે. પ્રાચીન મ્રથમાંનાં આ 
અતે ખીન્ન રાગનાં ઘષ્યાનો તે તે રાગ ગાતાં તેમના 
ધ્યાન પ્રમાણે તે આપણુ। ચક્ષુ આગળ બરાબર ર૨જૂ થાય જ 
છે એમ નથી. કારણુ ગ્રથથમાં આપેલા રાગે।નું વણુન અને 
હાલનો પ્રચાર એમાં આસમાન-જમીનને। ૬૨ક પડી ગયે! છે. 
પણુ એ વાતથી મૂળ વિવેચનને બાધ આવે છે એવું તે 
જરાયે તથી. હાલના રાગ સાંભળી, ત્ર'થમાં આપેલા ધ્યાન 
કરતાં ખીજીં દશ્ય આપણી આગળ ઊભું થાય એટલું જ. 
મુદ્દાની વાત એ છે કે સંગીતના રાગે! પોતાની ભાવના જુદી 
જુદી રીતે વ્યક્ત કરે છે. આ ભાવેોને ઊંડી રીતે જણી, 
તેમને ચીતરવાની શકિત જે ગાયક અથવા ચિત્રકારમાં હશે 
તે જ હાલના ર્‌ાગનાં સ્વરૂપે! પોતાની કલમમાં અ'કિત કરરે. 
ઈશ્વર ભારતમાં ગાયકચિત્રકારેો પેદા કરે એમ આપણે 
ઇચ્છીએ. 

આ તે સગીત સાંભળી મનમાં જે ચિત્રો યાદ આવ્યાં 
અથવા તો બહારનાં દસ્ય અગર ઉત્તમ ચિત્રકારે દોરેલાં 
સુંદર ચિત્રો જેઈ જે સ્વર અગર રાગની કલ્પના 
મનમાં આવી તેનું વણુન. પણુ યુરોપમાં એક પ્રેફેસર 
એસ્કાર રેનરે આ બાખતમાં ખાસ પ્રયોગ કયો, જેનું 
પરિણામ સે'કડે ૬૦ થી ૮૦ ટકા સુધી બરાબર નીવડયુ. તેની 
હકીકત લંડનમાં નીકળતું એક ત્રેમાસિક “1106 1૫૯07 
5” “ધી ન્યૂ એરા' નામનું છે તેમાં આવેલી છે. પ્રસ્તુત 
ગ્રેફ્રેસર વિષેનામાં આવેલી એક સ્કૂલતો શિક્ષક છે. તેણે 
આ પ્રયોગ કરવાને ઈ. સ. ૧૯૧૩થી આરભ કર્યો. છેવટે 


સ'ગીત અને શિત્રનેપ સ'બ'ધ ૭૭ 


તે બહું જ અસરકારક નીવડથયો, પ્રે. રેનર પોતે ઉત્તમ 
ચિત્રકાર તથા શિક્ષક છે. અવાજ અને રગ એ બન્ને 
વચ્ચે ગાઢ સખ'ધ હોવે નેઈએ એમ એને! ૧૯૧૩માં 
નિશ્રય થયે! અને તે દિશામાં એણે એકદમ પોતાના ૧૧થી 
૧૨ વર્ષની ઉમરના વિદ્યાથીએની સહાય લઈ પ્રથેગે। શરૂ 
કયો, 'મોઝાટ, વેંગ્નર, ગ્રેગ જેવા મોટા પાશ્ચાત્ય સંગીત- 
શાસ્રીઓનાં ગાયનો પિયાનોમાં વગાડી તેમતી અસર 
વિદ્યાથીઓ પર કવી થાય છે તે જેવા ખાતર પોતાના બધા 
વિદ્યાર્થીએને વર્ગમાં એકત્રિત કરી તેમને સ'ગીત સ'ભળાવ્યું. 
અને તે સાંભળી કયા કયા દેખાવ નજર આગળ ઊભા થાય 
છે તેને દોરવા માટે પોતાના વિદ્યાથીઓને કહ્યું. આ પ્રયોગમાં 
તેન ખૂબ સફળતા મળી. સે'કડે ૭૫ના જવાબ ઠીક મળ્યા. 
ખાકી રહેલા ર્‌પ વિદ્યાથીઓમાં એમ ન્નેવામાં આવ્યું કે 
તેમનામાંથી ઘણાખરા વિદ્યાથીએની મંગીત મ્રહણુ કરવાની 
શક્ત જ એઇછી હતી. 

એથી ઊલટો પ્રયોગ પણુ એણે કરી ન્નેયો. તે એ કૅ 
દરેક વિદ્યાર્થીએ! પામે “નત જતના ઝૃણ્િસો'દર્યના દેખાવ 
અથવા તે! બીજ ચિત્રો મૂકી તેમને સંગીતનાં કયાં કયાં 
ગીતો! યાદ આવે છે તેતો જવાબ માગ્યો, તેમાં પણુ પહેલા 
નેવું જ લગભગ પરિણામ આવ્યું. તેમાં મકન ન્ેવાની 
એ હતી કે પાસ થયેલા જવાબમાં કવિની અથવા તો 
ગાયકતી યા તો! ચિત્રકારેની ને ભાવના જે જે ગાયનમાં 
અગર ચિત્રમાં રેડાઈ હતી તે તે ભાવના વિદ્યાથીએના 
જવાખમાં ચોખ્ખી ન્નેવામાં આવતી હતી. તે ઉપરથી એમ 
પણુ જેવામાં આવ્યું કે ગાયક અગર ચિત્રકારતી એકાદ 
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અપૃણુ કૃતિને પૃણું કરી દેવી હેય તે તે પણુ થઈ શકે, 
પરતુ આતી ચર્ચા હું વિશેષ અહી' કરતો નથી અને તેમ 
કરવાનો આ જ્લેખનાો ઉદ્દેશ પણુ નથી. તાત્પય એ કે સ્વર 
અતે રંગનો સબ'ધ ગાઢ છે, પરતુ તે અવ્યક્ત અને સુગ્ધ 
છે. તેના કરતાં રાગ અને ચિત્રેતો સ'બ'ધ સ્પષ છે. 
એકલા સ્વરેતી અસર સામાન્ય લેકે ઉપર એટલી ઊડી 
નથી પડતી જેટલી રાગની પડે છે. કારણુ કૈ બિન્ન ભિન્ન 
સ્વરેની રચના અથવા તો સ'મેલત કે એકયતી અસર 
વિશેષ થાય છે એ પ્રસિદ્ધ છે. જેમ સાત ર્‌ગો એકલા 
જેટલી અસર કરે છે તેના કરતાં એક દોરેલું ચિત્ર પોાતાતી 
અસરે વધારે સ્પણ કરે છે, કેમ કે તેમાં રંગોનું યથોાચિત 
સ'મેલન અથવા એકય થયું હૈે।ંય છે, સ્વરતી વાત એવી જ 
છે. સ'ગીતના સ્વરમાં એકતાનતાની શક્તિ હોય છે તેનું 
કારણુ તે પોતે બીન્ન સ્વરેનું એકયરૂપ હોય છે. 12104. 
131૯331૮ કહે છેઃ: 4 1100૫45101 3૦૫॥તૈ 153 ૧ 
€૦10૧[૩૦૫॥તૈ 3૦૫॥તૈ. અને એકયમાં દૈવી શક્તિ વસે છે 
એમ તો સૌ કોઈ કહેશે. ટ્ત્યછત્‌,* 


* “સાખરમતી ” પુસ્તક ૭ અ'ક ૨માંથી. 


વિધાપીઠના સગીતવિદ્યાલયનું ઉદ્ધાટન 


ભપ્ષણુ 
આજે ગણેશચતુર્થીના શુભ દિવસે વિદ્યાપીઠના 


આશ્રય હેઠળ મંગીતવિદ્યાલલ શર્‌ થાય છે. ધણા દિવસોથી 
હું જે વિચારે સેવ્યાં કરતો હતો તેને આજે મૂત સ્વરૂપ મળે 
છે તે નનેઈને મતે આનદ થાય છે. ગુજરાતમાં ૧૯૧૮ થી 
આવીને હં વસ્યો! છું. તે દરમ્યાન અલાર સુધી મે જુદી 
જુદી નજ્નતની સ'ગીતપ્રભત્તિઆ ઉપાડી હતી અને તેમાં મને 
આપના તરથી યોગ્ય સહાનુભૂતિ તેમ જ પ્રત્યક્ષ મદદ મળી 
હતી. મારા કેટલાક ગુરુભાઈ ઓને પણુ તેમાં સાથ હતો જ. 
એ બધી પ્રભ્ત્તિઆ સગીતવિઘાલય માટે ભૂમિકા તેયાર 
કરવા પૂરતી હતી. આજે તેના ઉપર થેડું' ચણુતર કરવાને 
સમય આવી ગયે છે. 

ગુજરાતીએ વિષે કહેવાય છે કે તેમતે સ'ગીતને 
નાદ ક'ઈ અસર કરતે! નથી. તેએ કેવળ વેપાર જ ન્ણે. 


જૂ 


પણ મારા અઢાર વષ દરમ્યાન મને જે અનુભવે! મળ્યા છે 
જ. 
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તે જુદા પ્રકારના છે. સગીતનાદ કોને નથી લુખ્ધ કરતો ? 
એ નાદખહ્મની અસર જેના ઉપર નથી થતી તે માંણુસ 
શેક્સપિયરના કહેવા પ્રમાણે સમાજદ્રોહી થવા યેગ્ય હોય 
અથવા તા ભતૃહરિ કહે છે તે પ્રમાણે--તે “ દ્િવાહો કમા: 
દતા: ?” હોય, પરતુ આપણા બધાના સદ્ભાગ્યે આજે એ 
સ્થિતિ નથી. પચીસ વર્ષ પહેલાંના ઇતિહાસમાં હું પડવા 
માગતો નથી, પણુ છેલ્લી પા સદીમાં આખા ભારતવષમાં 
વિદ્યા અને ડળા વિષે જે જાગૃતિ થઈ છે તેમાં ગુજરાતીએ! 
પાછા પડયા નથી. હિન્દુસ્તાનના બાજ ભાગે પ્રમાણું આ 
પ્રાન્તમાં પણુ સગીત અને લલિતકળા વિષે યોગ્ય અભિરૃચિ 
ઉત્પન્ન થઈ છે. 

રાષ્ટ્રા ઉત્થાનમાં સગીત ધણો મેટા ભાગ 
ભજવી શકે છે. સ'ગીતાચાર્ષો દેશની સ્થિતિ સમજ લે, અને 
પોતાના શ્રોતાએને દેશભક્તિના રસમાં તરબોળ કરીને 
તેમનામાં ચેતન્ય રેડે એ જરૂરનું છે. બગભ'ગ સામેની 
મહાન ચળવળ વખતે “ વદે માતરમ્‌ ” ગીતથી દેશમાં ખૂબ 
નનપ્ૃતિ આવી હતી. “ત્રિંશત્કોટિક'ઠંકલકલનિનાદકરાક્ષે ” 
--ત્રીમ કરોડ માણુસનેો અવાજ એકી સાથે થાય તે! તેમાંથી 
અજબ શક્તિ પ્રગટ થાય. પણુ આપણ નસીબ એવું છે કે 
આપણુ અવાજ જ એક નથી થતો, એક અવાજમાં, એક 
લયમાં એક તાલમાં ગાવાનું આપણુને આવડતું નથી. તેથી 
પારકા લેકે। આપણી હાંસી કરે છે. હિદુસ્તાનનું સંગીત 
એટલે હારમોનિયમ વાન્નનું સંગીત એમ કહીને વિદેશી લેકે 
આપણને ધૂતકારે છે. આજે જેઈ એ તા ઘેર ધેર હારમોનિયમ 
આવી ગયું છે. પણુ એના સ્તરે કૃત્રિમ છે. એ સ્વરે 
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આપણા ભારતીય સંગીતને! યોગ્ય સાથ કરી નથી શકતા, એટલું 
જ નહિ પણુ આપણી અભિસ્ચિતે બગાડે કે, આપણા 
કાનને પણુ ખોટી રીતે દોરે છે. હું અતિશયોક્તિ નથી ' 
કરતો, હાર્મોનિયમ સાથે હમેશાં ગાવાની જેમને રેવ પડી 
છે તેમને તમે ત'ખૂરા ઉપર ગાવાનું કણે તે તમે તરત જ 
નણુશે કે તે કેવું બસૂ રું ગાય છે. તેથી હારમે।નિયમની 
સોબત એ ભયકર વસ્તુ છે. પરંતુ આજકાલ ગાયકવગનું 
પ્યાન આ વસ્તુ તરફ જેટલું જવું જોઈ એ તેટલું જતું નથી 
એ દુ:ખદ વાત છે. બીજ વાજિત્રેો વગાડવા કરતાં 
હારમે।નિયમમાં વિશેષ સરળતા રહેલી છે. તેના સ્વર મેળવવા 
નથી પડતા, કારણુ કે તેના સ્વરે! કાયમના જ નક્કી કરેલા 
હેય છે. આજે તદન શરૂઆતના વિધાથીને શીખવવા માટે 
હારમે1તિયમ જેટલું સગવડ ભરેલું વાઘ ખીજું નથી એ કખૂલ 
કરવું પડે છે. છતાં એ વાઘને પ્રાધાન્ય ન મળે એ વસ્તુ 
તરક આ વિદ્યાલયમાં ષ્યાન આપવામાં આવશે. 

(૪) બીજ વસ્તુ આજકાલ સવત્ર નેવામાં આવે છે 
તે એ છે કે સંગીતના શિક્ષણુમાં શિખવાડવામાં આવતાં ગીતો 
નીતિ કે લે।કરૃૂચિતે બગાડનારાં હેય છે, એ ગીતો ઘણું 
કરીને અશ્લીલ શૈંગારવાળાં અને હીન ભાવનાવાળાં હોય છે. 
તેમાં વળી નાટકોાએ ડીક ઉમેરે કયૌ છે. આવાં ગીતોની મુખ્ય 
પ્રેરણા ઉત્તેજક શુંગાર તરક્‌ સહેજે હેય છે. અને તે સમાજને 
ભારે હાનિ પહોંચાડે છે. સંગીતના પાઠંચક્રમમાં તો એવાં 
ગીતોનો. બહિષ્કાર જ હવે! જોઈ એ. તેને સ્થાને ઉચ્ચ અને 
ઉદાત્ત ભાવવાળાં તથા તીતિ અને ભક્તિપાષક ગીતોની 
ચૂ'ટણી થવી નઈ એ. આ વિધ્યાલલમાં આ વસ્તુ તરક્‌ 
શ ૬ 
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ખાસ ષ્યાન અપાશે. ધામિક ભાવની સાથે રાષ્ટ્રીય ભાવના- 
ઓનું સંવર્ધન થાય એવાં ગીતોને પણુ ક્રમિક પુસ્તકોમાં સ્થાન 
અપાશે. “સા વિશા ચા વિગુશ્યે '' વિદ્યા તે એ કે જે 
મેળવવાથી સર્વાશે સુક્તિ થાય, એ વિદ્યાપીઠને। ષ્યાનમ'ત્ર છે. 
એ પ્યાનમ'ત્રને અનુરૂપ કાયકરમ આ સંગીતવિદ્યાલયમાં 
રાખવામાં આવશે. 


(૫) સંગીતશિક્ષણુ એટલે કૈવળ ગળાની કસરત નથી 
અથવા તો હાથની તાલીમ નથી પરતુ તેતી સાથે સંસ્કારિતા 
અતે ભાવપેષણુ એ વસ્તુ જરૂરની છે. તે વગરનું સંગીત 
નકામું છે. આજે શાસ્ત્રીય કહેવાતું સંગીત શુષ્ક થઈ ગયું 
છે. શાસ્્રીયતા જેને ભાવને મારી નાખતી હેય તો તે સાચી 
શાસ્ત્રીયતતા જ નથી, અમારે ત્યાં શાસ્રીયની સાથે ભાવવાહી 


સંગીતતી ઉપાસના થશે. 


(૬) બહુ પ્રાચીન કાળથી ગુજરાત અને કાઠિયાવાડમાં 
નૃન્દસંગીતની પ્રષુા!લી ચાલતી આવી છે. અને તેને અંગે 
હજારો રાસ અને ગરખબાએ  ઠેંકડેકાણુ ગવાય છે. આ 
ભ્ેકગીતોએ અમુક દરજ સુધીનું સંગીત સાચવી રાખ્યું છે. 
પ્રાચીન પરપરાગત ઢાળે।માં ગુજરાત કાહિયાવાડના સામાનિક 
ઇતિહાસનું પણુ દશન થાય છે. એ લેકગીતોાએ જનતા 
ઉપર ઊડી અસર પાડેલી છે. તેનું સંશેધન અને સંમ્રહ 
કરી નવા સ્વરૂપમાં અને નવા નવા રાગેોના ઢાળેમાં બેસાડી 
તેનો પ્રચાર કરવે। ન્નેઈ એ. એ વસ્તુ મ્રામસંગઠંનના કામમાં 
પણુ ઉપયોગી નીવડશે. હમણાં વિદ્યાપીઠેતી મુખ્ય પ્રશૃત્તિ 
ત્રામસુધાર અને મ્રાગૈશહ્દારતી છે. તેને મદદ ડરવા આવાં 
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ક્ષેકગીતોની "ખિલવણી કરવી એ પણુ સંગીત વિદ્યાલયનું 
એક કામ રહેશે. 

(૭) વિદ્યાપીઠના આશ્રય હેઠળ આ સગીત વિદ્યાલયને 
ઉપક્રમ થાય છે. તેનો મુખ્ય ઉદ્દેશ સંસ્કારી સંગીતશિક્ષકે 
તેયાર કરવાને છે. એ શિક્ષકે કેવળ સાધારણુ ગાયક જ 
નહિ હશે; પણુ તેને ખીજું ઉપયોગી શિક્ષણુ પણુ મળેલું હશે. 
તેનો ઉપયોગ તેએ સેવાના કામમાં કરશે એવી ઉમેદથી આ 
પ્રભત્તિ અમે આદરી છે. અહી' લીધેલા ભણુતરને। ઉપયોગ 
પોતાની તથા સમાજતી ઉન્નતિ સાધવામાં વિદ્યાર્થીએ! કરશે 
તેમાં આ પ્રભત્તિનું સાફલ્ય છે. 

(૮) વિદ્યાપીઠ એ કેવળ પુસ્તકિયા વિદ્યા આપવાની 
સંસ્થા નથી. પ્રત્યક્ષ ઉધોગ એ તેનું કેન્દ્ર છેં. અને એ 
દણિએ અહી'તી કળવણી ઉદ્યોગપ્રધાન રાખવાને પ્રયત્ન છે. 
સંગીત એ વિધા તથા કળા પણુ છે. એટલે અહી' સ્વર 
અને રાગોનું પ્રત્યહ્મ ત્તાન અપાશે, વાજિત્રે। વગ!ડવાનું જ્ઞાન 
અપાશે, અને તેની સાથે વાઘો દુરઃત ડરવાનું અને નવાં 
બનાવવાનું શિક્ષણુ આપવાની વ્યવસ્થા કરવાની પણ્‌ અમારી 
યોજના છે. મંગીતશિક્ષણુને અંગે હન્નરઉધોગ તરીકે આ 
વસ્તુ ખીલવવાને। અમારે વિચાર છે, 

(€) આ મંગીત વિદ્યાલયમાં મુખ્યત્વે કરીતે બહાર- 
ગામના વિદ્યાથીએ આવરે, જેમની વ્યવરથા વિદ્યાપીઠના 
છાત્રાલયમાં કરવામાં આવશે. બહેને માટે અયારે અહી' 
સગવડ નથી પરંતુ સ!ાબરમતી હરિજન આશ્રમમાં તેમને માટે 
રહેવા કર્વાતી સગવડ આપવામાં આવશે, અને થાંથી 
તેએ રોજ અહી' ભણુવા માટે આવશે. સંગીત વિદાલયને 
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સમય સાંજે ત્રણુથી પાંચ રાખવામાં આવ્યો છે. એટલે 
સંગીત વિદ્યાલયના વિદ્યાથીએ। વિદ્યાપીઠમાં ચાલતા વિનય- 
મદિરેના બારથી ત્રણુ સુધીના વર્ગૌનો લાભ સહેજે લઈ 
શકશે. 

(૧૦) થેડડા જ દિવસ ઉપર અમદાવાદમાં ગાંધવ મહા- 
વિદ્યાલલ ડાઢવામાં આવ્યું છે, તેમાં તથા આ સગીત 
વિદ્યાલયમાં કામ કરનારાએ। પણુ મે(ટે ભાગે એકના એક છે; 
એટલે આ ખે પ્રશૃત્તિઓ વિષે ગોટાળો ન થાય તે માટે થોડે 
ખુલાસો કરવાની જરૂર ન્નેઉં છું, અમદાવાદના ગાંધવ મહા- 
વિદ્યાલયમાં અમારે પ્રવેશક અભ્યાસક્રમ છે અને તે ચાર 
વષને। છે. બયાં એટલું જ શિક્ષણુ અપાશે. જ્યારે આ સ'ગીત 
વિદ્યાલલમાં સ'ગીતવિશારદ સુધીનું -- જેમાં પ્રવેશકનાં ચાર 
વર્ષ ઉપરાન્ત ખીશ્ા ખે વષતેો એટલે ગુલ છ વષનો 
અભ્યાસક્રમ છે તેનું -- શિક્ષણુ અપાશે. વળી અમદાવાદના 
ગાંધવ મહાવિદ્યાલયમાં છાત્રાલલતી સગવડ નથી; એટલે તેને 
લાભ મુખ્યત્વે કરીને અમદાવાદના શહેરીએ જ લઈ શકશે; 
જ્યારે વિદ્યાપીઠમાં છાત્રાલલની સગવડ છે એટલે ખહારના 
વિદ્યાર્થીએ પણુ તેમાં આવી શકશે. આ સ'ગીત વિદ્યાલયને 
અભ્યાસક્રમ વધારે વષનો એટલા જ માટે રાખ્યો છે ક 
સ'સ્કારી અને શુદ્ધ શાસ્રીય સ'ગીતને પ્રચાર કરી શકે 
એવા સગીતશિક્ષકો અહીં તૈયાર થઈ શકે. 

(૧૧) અમદાવાદના ગાંધવ મહા[વદ્રાલલને આવકનું 
સાધન કેવળ વિધાર્થીઓની ફી જ છે. એટલે તેના પ્રાર'ભિક 
ખરચ માટે અમદાવાદના દાતા સજ્જનો ઉપર આધાર રાખ્યો 
છે. અતે તેમની પાસેથી અમને મદદ મળશે જ એવી મારી 
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આશા છે. આ સગીત વિદ્યાલયને હમણાં વિદ્યાપીઠની મદદ 
મળવાની છે. પરતુ મારી પોતાની અભિલાષા તો એ છે કૈ. 
આ વિદ્યાલયનો ખોજે વિદ્યાપીઠ ઉપર નત પડે. આપ સૌની 
સહાનુભૂતિ અને મદદ ઉપર મારી અભિલાષાની સિહ્ધિના 
આધાર છે. 


આ વિદ્યાલયની ઉદૂધાટનક્રિયા કરવાની મારી વિન'તીને। 
સ્વીકાર કરી લેડી તનુમતી ચીનુભાઈ તસ્દી લઈ અત્રે પધાર્યા 
છે એ અમારા કાર્ય પ્રત્યેતી તેમતી સહાનુભૂતિતું એક દાનત 
છે. અમારા કાયમાં જ્યારે જ્યારે તેમતી પાસે અમે મદદની 
માગણી કરી છે ત્યારે ત્યારે તેમણે અમતે સહષ મદદ કરીને 
પ્રોત્સાહિત કર્યા છે. આ પ્રસગે તેમનો આભાદઢ માનવાની 
તક લઉં છું. 

અમને અમારા પૂત્યપાદ ગુરુ પાસેથી જે કઈ મળ્યું 
છે તે જનતાની સેવામાં અ્પણુ કરી એ ગુર-ત્રકણુ કઈક 
પણુ અ'શે અમે ફેડી શકીએ એ નમ્ર ઉદ્દેશશી આ ખે 
સંસ્થાએ અમે કાઢી છે. તે દારા જનતાની સેવા કરવાનું 
ખળ આપી અમને ત્રડણુમુક્ત કરવા પરમયપાળુ પ્રભુ પાસે 
અમે યાચના ડરીએ છીએ. 


ગાંધર્વ મહાવિઘાલયના કાર્ય વિષે 
સૃચનાએ। ' 


માન્યવર્‌ અધ્યક્ષ સાહેબ, બહેનો અતે સભ્ય ગૃહસ્થો, 
“સ'ગીતતી અધિક ઉન્નતિ સાધવા માટે ગાંધર્વ 
મહાવિદ્યાલયે શું કરવું નનેઈ એ” એ મારો આજને! વિષય 
છે. આ વિદ્યાલલ ૧૯૦૧ના મે મહિનામાં લાહોરમાં સ્થપાયું 
ત્યારથી આય સ'ગીતતી મેવા અને તેનો ઉદ્દાર કરવાને માટે 
આ સ'સ્થા તરફથી શા શા પ્રયત્નો થયા છે તે આપ સોતે 
વિદિત છે. જે જે પ્રયત્નો વિદ્યાલયે કર્યા છે તે ઘણાખરા 
સફળ થયા છે એ નિઃસદેહ છે. પણુ હવે આગેકૂચ વિચારવી 
ન્તેઈ શે. આજ પહેલાં જે પ્રયત્નો થઈ ચૂકયા છે તેની 
દિશા જુદી હતી. હિદુસ્તાનમાં દરેક શાસ્ત્ર અને દરેક કળાની 
ઉન્નતિ યવી ન્નેઈ એ એવો આજના વિદ્દાનાનો મત છે. 
અને તેથી જ બમણા શું પણુ દશ ગણા જેરથી આપણેં હવે 
આર્ય સ'ગીતની સેવા કરવ!ને અવસર પ્ર'ત્ત થયે! છે. હવે 
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આપણે જે પ્રયત્નો કરીશું તેની દિશા માત્ર જીદી હશે. જૂના 
પ્રયત્નો કેવળ લેકેમાં સ'ગીતતી અભિરુચિ પેદા કરવાના 
હતા. ત્યારે હવે અભિરુચિનતી સાથે સ'ગીતનું શાસ્ત્રીય 
શિક્ષણુ આપવા તરફ વધુ લક્ષ આપવું જેઈ શે. સ'ગીતની 
સાથે અક્ષરજ્ઞાન, શારીરિક શિક્ષણ, નેતિક શિક્ષણુ, 
માતૃભાષા અને ખીજ ભાષાઓનું જ્ઞાન તથા ચિત્રકળા અને 
શિલ્પકળાનું શિક્ષણુ પણુ વિદ્યાલયના શિક્ષણુક્રમમાં ઉમેરવાં 
પડશે, આ બધા વિષયે ઉપર આજ દિવસ સુધી વિદ્યાલયે 
કાંઈ ધ્યાન નથી આપ્યું એમ કહેવાની મારી મતલબ નથી, 
પરતુ જે કાંઈ પ્રયત્નો તે દિશામાં કરવામાં આવ્યા છે તેથી 
વધારે બીન પણુ થવા નનેઈ શે. આમ કરવાથી જે અતિ 
આવશ્યક એવે! અધિક ખો“ેો આપણા ઉપર આવશે તેને 
આપણે બરોબર ખ્યાલ રાખવે! પડશે. આ ભાર એટલે 
વિસ્તૃત છે કે તે પાર ઉતારવા માટે એક સધ સ્થાપિત કરી 
તે સ'ધ દારા કામ કરવું જેઈ શે. આજકાલ ઉિદુસ્તાનમાં 
અનેક સ':થાએ। સ્થપાઈ છે. દરેક સ'સ્થાના બ'ધારણુમાં 
સ'ધશક્તિને સ્થાન મળે છે, સ'ધ ૬1૨ કામ કરવાના નિયમે। 
ઘડાય છે, પરતુ સામ!ન્યતઃ આવી સંસ્થાઓમાં . માત્ર 
એકાદ જ વ્યક્તિ કે બખડુ ઓછી વ્યક્તિઓ એવી હોય છે કકે 
જે સ'સ્થાના કાયની મહત્તા સમજતી હેય. આવું આપણે 
ત્યાં ન થાય તેવે! પ્રબધ થવે। ન્નેઈ એ. આપણુ હિંદુસ્તાનમાં 
સ'ધશક્તિ દારા કામ કરવાના સ'નેગાો બહું એછા છે, 
બિલકુલ નથી એમ કહેવામાં પણુ કાંઈ વાંધો ન ગણાય, 
કારણુ કે એવી સસ્કૃતિ હિંદુસ્તાનમાં સે*કડે! વર્ષોથી નથી. 
આને લીધે કાયમાં મુસ્કેલીઅએ આવે છે. નેને જે કાંઈ 
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આવડે છે તે તેણું બીશ્નને શીખવવું જેઈએ એવે! આન્ના 
યુગમત છે, પરતુ જ્યાં સુધી સ'ઘશક્તિનાો ઉપયોગ નહિ 
થાય ત્યાં સુધી હિદુસ્તાનનેો આ પડતીની દશામાંથી આપણે 
ઉદ્દાર નહિ કરી શકીએ. સ'ધશક્ત એ એક અદ્ભુત 
વસ્તુ છે. જે વાત અશકય લાગે છે તે તેનાથી શકય 
બને છે. પરંતુ સંધ માત્ર અભંગ હોવે! જેઈ એ. હમણાં 
આપણા વિદ્યાલયે જે જે કાયૌ સગીતની સેવાને લગતાં 
ઉપાડથયાં છે તે બધાં આ હાલતમાં સ'મિશ્રિત થઈ ગયેલ છે. 
એક વ્યક્તિનું આ કામ નથી રહ્યું કારણુ કે એક માણુસની 
કાર્યશક્તિ એક સમયમાં એક જ વસ્તુ પર ક'ન્દ્રિત થઈ 
શકે છે. વિદ્યાલયની વધતી જતી જવાબદારીઓને પણોંચી 
નથી શકાતું કાર્‌ણુ દ્રવ્યના અભાવથી વિદ્યાલયના નેતા તથા 
કાયકારી મડળેની શક્તિ દ્રવ્યોપાર્જનમાં જ વપરાઈ ન્નય 
છે. શિક્ષણકાર્ય કરવાને માટે, સંગીતનું સશોધન કરવાને 
માટે જે સમય મળવે। નેઈએ તે સમય નહિ મળવાથી 
આપણે જેવી ઉન્નતિ ઇચ્છીએ છીએ તેવી નથી સધાતી. 
વિદ્યાલયની ઇમારતને માટે યા તેના ચાલુ ખચને માટે તાણુ 
પડે કે તે જ વખતે બીજું કામ છોડી ૬૪ દ્રવ્ય મેળવવા 
દોડવું પડે છે. આથી મને તો એક જ ઉપાય સૂઝે છે કે 
વિદ્યાલલની બાબતોમાં યોગ્ય ફેરફાર કરીને જે કામોની 
યોગ્ય વહે'ચણી કરવામાં આવે તો આપણે ઉપર કહેલ 
જજળેથી મુક્ત થઈ શકીએ. વિધ્ાલયને માટે દ્રવ્ય એડડું 
કરવું એ ક'ઈ એક ખે દિવસનું કામ નથી; એટલા માટે જે 
વિદ્યાલયના સદસ્યો આ કામમાં લાગ્યા હશે તેમની પાસે 
આપણે વિદ્યાલયના બીશ્ન કામો।માં સહાયતાતી અપેક્ષા ન 
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રાખી શકીએ. અથવા શિક્ષણુ અને સંશોધનના કામમાં જે 
મહાશયે। લાગ્યા હોય તેમની પાસે દ્રવ્યની અપેક્ષા કરવી 
એ પણુ દીક નહિ. આ બધી વાતે ધ્યાનમાં લેતાં વિદ્યાલય 
બાબતમાં ઘણા ફેરફાર કરવા આવશ્યક છે, એવું સિદ્ધ થાય 
છે. આ ફેરફાર કેવી રીતે કરવા જેઈ એ તે આગળ કહીશ. 

હવે ' વિધાલયના શિક્ષણુક્રમમાં શું ચું ફેરફાર થવા 
બેઈ એ તે તપાસીએ. 

આપણે જે શિક્ષણુ વિદ્યાથીએાને આપવું પડે છે તેને 
હમણાંની ગણુતરીએ પૂ રું શિક્ષણ આપણુ ન કહી શકીએ. 
જૂના વખતમાં સગીત બહુ ઉચ્ચ કારીનું હતું એવી વાત 
આપણે ધડી ધડી કરીએ છીએ, પરતુ તેવું શિક્ષણુ આપણે કયાં 
આપીએ છીએ ! આપણાં દેશ પ્રત્યેની ભાવનાએ। વિદાથીએ।ના 
અંતઃકરણુમાં આપણે જાગૃત કરી શકીએ છીએ ખરા? ને 
સ'ગીતથી રાદ્દાય ભાવના પ્રગટ થાય એવું સગીત આપણે 
વિદ્યાથીએને શાખવવું ન્નેઈએ. મહાયુદ્ધ પહેલાં આ વાત 
આપણી નજરમાં બહુ નહાતી આવતી. પણુ હવે હિન્દુસ્તાન 
પલટાયુ' છે. પલટાતા યુગને અનુરૂપ આપણુ સગીત થવું 
ન્નેઈ એ. હવે જે માત્ર પુરાણા ખ્યાલ, ઠુંમરી, ટપ્પાએ પર 
આપણે ચાલીશું તો નહે ચાલે. કાળ કાળની અભિરૃચિમાં 
ફૂરક થતો જાય છે અને આ અભિરુચિનું દશ્ય દરેક શાસ્ત્ર અને 
કળામાં પ્રગટ થવું આવસ્યક છે. હિ'દુસ્તાનમાં જે હિલચાલ 
ચાજ્ઞે છે તેનો આત્મા કયાં છે તે ન્નણીને તેના પરિચય આપણે 
સગીત દ્દારા વિદ્યાથી એને કરાવવો જેઈ એ. શાસ્ત્ર, કળા, 
કાવ્ય-વગેરેમાં જે ૬ર૨ક પડતો જાય છે તેને સંગીતમાં પણુ” 
સ્થાન મળવું જોઈ એ. જૂની અને ધરગથુ ચીજ્નેથી હવે આપણી 
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તૃપ્તિ નહે થાય. જૂનાં કાવ્યો, જૂનું' સ'મીત, જૂની ચિત્રકળા 
તથા શિલ્પકળા બિનઉપયે।ગી નથી. તેના પાયા ઉપર આપણે 
નવે। માર્ગ નિર્ભર છે. માત્ર તેના ઉપયોગ તેતી જરૂરિયાત 
કરતાં વધારે ન થવે। જેઈએ. આધુનિક કવિઓનાં કાવ્યે 
લઈને તેને સ'ગીત દ્રારા ફેલાવો થવો જેઈ એ. લેેની 
અભિરુચિ અનુસાર નવા નવા રાગે! ઉત્પન્ન કરીને આપણુ 
આય સ'ગીતના વાડ્મયની ૬હ્દિ કરવાને પ્રયત્ન કરવે। જનેઈ એ. 
હિન્દુસ્તાનમાં જે વિવિધ જતો અને અનેક ભાષાએ છે તેઓમાં 
જે વિરોષતાઓ રજેલી છે, તેઓના જે ખાસ ઢાળ હેય છે તેને 
આપણે લિપિબહ્દ કરીને વિદ્યાથી એને શીખવવા જ્નેઈ એ. 
સગીતકળાનું પ્રત્યક્ષ શિક્ષણુ આપવાને જેવે। વિદ્યાલયે 
આજ દિવસ સુધી પ્રયત્ન કર્યો છે તેવો પ્રયત્ન હવે સગીત- 
શાસ્ર શીખવવા બાબતમાં થવો જ્નેઈ એ. વિદ્યાલલ ઉપર 
આથિક જવાખદારી યા ખોજ હોવાથી જેવી રીતે અગાઉ 
અનેક બાબતો શર્‌ કરી અપૂણું રહી ગઈ છે તેવી રીતે આ 
વાત પણુ પૂણુ રીતે અમલમાં નહિ લાવી શકાય એવે મને ભય 
રહે છે; પણુ એનો ઉકેલ મે અગાઉ કલો જ છે. વિઘાલયને 
આથિક પ્રશ્ન એક સમિતિને સૉંપવે। ન્નેઈ એ અને ખી 
મંડળે દ્દારા સ'ગીતપ્રચારનું કાય થવું ન્નેઈ એ. સંગીતની 
ઉન્નતિ સાધવા તીચૅની બાબતોને આપણે વિચાર કરી કાય 
આગળ ધપાવવું જ્નેઈ એ. 
૧. સગીત વિષય પર માસિક પત્ર શરૂ કરવું જનેઈ એ. 
ર. પરિષદે 6૬!૨। હમેશાં લે।કે।માં જરમ્રતિ લાવવી નનેઈ એ. 
૩. સંગીતન! પુરાણા। કાળના મ્રન્થાને। ઉપયોગ આધુનિક 
સ'ગીતને માટે શકય તેટલે! કરવે।. 
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૪. સ'ગીતતી શાસ્ત્રીય પરિભાષા મુકરર કરવી જ્નેઈ એ. 

૫. સ'ગીતના વાડ્મયની ૬દ્દિને પ્રયત્ન કરવે। જ્નેધ એ. 

૬. સંગીતનું (આધુનિક) એક નવીન શાસ્ત્ર નિર્માણુ કરવું. 

૭. હેંકઠેંકાણું સંગીતના મદત વર્ગો શરૂ કરી તેમાં 
સ'ગીતનેો પ્રચાર તથા વિદ્યાલયના કાયને। પ્રચાર કરવે।. 

૮. રાખ્ટ્રીય શિક્ષણુના સવાલમાં સ'ગીતની યે।જના કરવી. 

€. વિધાલયના કમિક પુસ્તકોમાં સુધારા કરવા. 

૧૦, આપણી પોતાની પાસે ગાયનની ચીન્નેને જેટલે! 
સ'ત્રહ હોય તે સંગીતતી લિપિમાં લખવે।. 

૧૧. વૈદિક કાળથી આજ સુધી ભારત સ'ગીતને। જેટલ્લે 
ઇતિહાસ મળી શકે તેટલે! લખવે।. 

૧૨. પ્રાશ્રાત્ય સંગીતના અભ્યાસ કરી તેના નિયમેને 
લાભ આપણા સ'ગીતને માટે જે ઉચિત લાગે તે લેવે।. 

૧૩, વાધોની કૈવી રીતે સુધારણા કરવી એ બાબતમાં 
વિચારણા ને સશોધન કરવા વિદ્દાનોનાો એક સધ સ્થાપવે 
અને દેરી કારીગરોને ઉત્તેજન આપવું. 

૧૪. ઉત્તમ અને સાધારણુ એવી ખે સ'ગીતની લેખન- 
પદદતિઓ સુકરર કરવી. 

૧૫, વખતોવખત સંગીતના જલસાઓ અને ઉત્સવે। 
કરી તેમાં શ્રોતાએતે વિદ્યાલલના કાયની સમજણુ આપવી. 

૧૬. વિદ્યાલયના નિયમ અને ષ્યેયની વિરુદ્ધ વિદ્યાલયને। 
કાઈ પણુ અધિકારી કે વિદ્યાર્થી પ્રચાર ન કરે. વિદ્યાલયની 
કાય યા વ્યવસ્થા બાબતમાં મતભેદ હોય તો તે વખતે જે 
વ્યક્તિના મતભેદ થયે। હોય તેણે વિદ્યાલલના અધિકારી 
અથવા સલાહકારો! સાથે વાતચીત કરી તેને! ખુલાસો કરી 


હર ગુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


લેવો. તેનું જે યોગ્ય પરિણામ ન આવે અગર સમાધોન ન 
થાય તો વિદ્યાલયની મેમ્બરશીપનું તે રાજનાસું આપી દે અને 
પોતાના મત પ્રમાણે પોતાતું કાય કરે. 

૧૭. એછામાં એણું મહિનામાં એક વખત તે સ'ગીત- 
શાસ્ર ઉપર ચર્ચારૂપ વ્યાખ્યાન દારા સંગીતનું મહત્ત્વ લે।કોને 
સમજવવું ન્નેઈએ તથા તેને। પ્રયોગ કરવો! જેઈ એ. 


૧૮. ગાંધર્વ મહાવિદ્યાલય દારા એક સ'ગીત સ'શેધક 
મ'ડળ સ્થપાવું ન્નેઈ એ. 

૧૯. ગાંધર્વ મહાવિદ્યાલયના વિદ્યાર્થીઓને માતૃભાષાનું 
વિશેષ સુ।ન, અગ્રેજી, સ'સ્કૃત, હિન્દી તથા બીજી ભાષાઓનું 
સામાન્ય સાન, શારીરિક શિક્ષણુ તથા નેતિક શિક્ષણુ 
આપવાને પ્રબન્ધ કરવે। જેઈએ. આ ઉપરાંત ચિત્રકળા 
તથા શિલ્પકળાનું પણુ શિક્ષણુ અવસ્ય આપવું *્નેઈ એ. આ 
ખધા વિષયે। [વદ્યાલયના અભ્યાસક્રમમાં દાખલ કરવા નજ્નેઈ એ. 

ઉપર કહેલ બાબતો પર જે વિદ્યાલલ તરથી પ્રયાસે 
થાય તો મને આશા છે કે વિદ્યાલયનું કાર્ય વધારે વિસ્તારથી 
ચાલી શકશે, આય સ'ગીતમાં નવજીવન પેદા થશે અતે એને 
પ્રકાશ સમસ્ત ભારતમાં જલદી ફેલાશે, 


ગુજરાતમાં સ ગીતનું પુનરુજ્જીવન 


ખ'ડ ડજે 


એતિહાસિક લેખો 


ગોપાળ નાયક 


ગાયન ગાનારને આપણે સાધારણુ રીતે “ ગાયક ' કહીએ 
છીએ, અને વાજિત્ર વગાડનારને “વાદક' કહીએ છીએ 
પરતુ શાસ્્રકારોએ તેમાં અનેક પ્રકારે જણુ।વી દરેક પ્રકારના 
ગાયક વાદકને જુદાં જુદાં નામ આપ્યાં છૅ. 

સાધારણુ ગાયક અને શાસ્ત્ર પ્રમાણે ગાનાર ગવેયા 

વચ્ચે વ્રણુ। ફેર છે. પ્રાચીન કાળમાં ગવૈયાને “વાઝોયકાર' 

કહેતા. ઉત્તમ વાઝેયકારનું લક્ષણુ જે સંગીતરત્નાકરમાં 
આપેલું છે તે ઉપરથી નણાય છે કે વ્યાકરણશાસ્ત્રમાં 
કુશળ, કેશમાં, છદમાં, ભાવવિભાવાદિમાં, શુંગારાદિ રસે।માં, 
દેશસ્થિતિમાં, ભાપાઓમાં, વૈદકમાં, ગાયન વાદન, તથા નૃત્યમાં 
તથા ડુતાદ્લિયમાં જે કુશળ હોય તેને જ ઉત્તમ વાઝોયકાર 
એ સન્‌ લામુ પડે. 

એ તો એક આદશ ગાયકનું વણુન થયું, હાલમાં 
ખીજી બાબતોની જેમ આમાં પણુ આવો સંપૂણું વિદ્! 
માણુસ વિરલ છે. તથાપિ ઉત્તમ વાઝેોયકારને બદલે ખીન્ને 


હ્ય ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' 'ુનરુજજીવન 


એક વગ પ્રાચીન કાળમાં હતો. તે વર્ગનું નામ “નાયક' 
એવું હતું. હાલમાં એ “નાયક' જ ગાયકના નામથી 
ઓળખાય છે, 


નાયક એ પણુ કાંઈ જેવો તેવો ગાયક નથી. એનામાં 
પણુ બહુ ગુણા। હોવાની આવશ્યકતા છે. જૂની અને નવી 
ઉભય સગીતપહંતિનું જેને સરસ અને સ'પૂણું સાન હેય, 
ગાયન, વાદન તથા નતન એ ત્રણેના ધણા બારીક ભેદોનું 
જેને પૃણુ જ્ઞાન હોય, તેમ જ છ'દ, પ્રબ'ધ વગેરે સરસ રીતે 
ગાઈ નણે, તે ઉપશાંત વળી સારી રીતે શીખવી શકે તેને 


9? ક 


“નાયક' એ નામ આપી શકાય. 


આવા નાયક આપણા દેશમાં તેમ જ દક્ષિણુમાં ધણા 
થઈ ગયેલા છે. આજે એવા એકનું ભૃત્તાંત લખવાની 
હિંમત કરું છું. 

લગભગ છસે। વષ પૂવે" દક્ષિણુમાં જે ઉત્તમ પ્રસિદ્ધ 
ગાયકો થઈ ગયા તેમાં પ'ડિત ગોપાળ નાયકનું નામ આવે 
છે.. એ પોતે ભારે વિઠ્દાન હતા. ગાયનમાં તથા વાદનમાં 
એમની એટલી પ્રવીણુતા હતી કે એમના જમાનામાં ભાગ્યે 
જ ખબીન્ને કેઈ એમની સાથે મુકાબલો કરી શકતો. નવા 
નવા રાગ તથા નવા નવા તાલતી ૨ચના કરવામાં પણુ એ 
બહુ જ કુશળ હતા. 

મંગીતરત્નાકર ઉપર પ'ડિત કલ્લીનાથે ટીકા લખેલી 
છે (શકે ૧૪૧૨ થી ૧૪૭૦), તેમાં ગોપાળ નાયકને। અને 
તેમના કામને ઉલ્લેખ છે. ટીકામાં પ'ડિત કલ્લીનાથ કહે 
છે કે, 


ગો'પપળ નાયક હૃ 


તથા દી મોપાજનાયજેન નીતટ્વાવિશ મામાનામયુજ ચધાત્મજે 
ગ્રમરાલ્યે હ્યતિજમોર્‌ે (મ વરમ્લે પથસસિટ્નરન તાળવટ્રેં સાજવ 
શ્રીવરે વર્તાછાવેવોટ્ાર પ્રવચોર્યોગિતાવિતિ વ્યંનત્વન્‌ । 


(સંગીતરત્નાકર પા. ૩૨૬ ) 
તેમ જ પૃદ ૪૩૩ પર નીચે પ્રમાણું ઉલ્શેખ છે. 


છુટુજ તાજુ પોપાહ નાચષન રામ વર્ન રેવગુણવવ્પયુસ 
તત્રસ્થિતો કઘુક્તુજેપ્વક્રોશ્વર્મિતો દ્રફ્તતે । 


ઉપરના ઉતારાએા પરથી સમજી શકારે કે પ. ગોપાળ 
નાયક સામાન્‍ય ગાયક અગર વાદક ન હતા. રાગ 
કદબ એ એક પ્રખંધતે। પ્રકાર છે. નેમ આપણે હાલમાં 
ધ્રુપદ, ખ્યાલ વગેરે ગાયનેોના પ્રકાર ગાઈ એ છીએ તેવો જ 
આ પણુ એક પ્રકાર છે. અને એ પ્રકાર નવો જ રચેજ્લેો 
છે. તેમાં ગોપાલ નાયકે પોતાની બુદ્ધિ વાપરીને યેાગ્ય ફેરફાર 
કરેલે। છે. 


પ'ડિત ગોપાળ નાયક દિલ્હીના બાદશાહ અલાઉદ્દીન 
ખીલજના સમયમાં થઈ ગયા એવું અનુમાન થઈ શકે છે. 
અલાઉદ્દીનના સેનાપતિ માલક કાકુરે ઈ. સ. ૧૩૧૦માં 
દક્ષિણ હિંદુસ્તાન પર ચઢાઈ કરી હતી. દિલ્હી પાછા જતાં 
તે પોતાની સેના સાથે ઘણુ! દક્ષિણી ગાયક તથા વાદકને 
લઈ ગયે! હતે. તે ગાયક વાદકેો ત્યાં કાયમને માટે 
રહી ગયા, 
રાજન સર સુરેન્દ્ર મોહન ટાગોર પોતાના (11૫00131 
1151010 બ [પડાંત નામના ત્રથથમાં આ જ વાત લખે છેઃ 
યુ" ન 
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11611 8૯00૦410 ૫/2૩ 1101તઉલલે 9) 4&11દ- 
પતંતૉ1 110 1294, ત્વા0ઉ (1૦ €૦1વુ૫૦૬૬ બ દ1€ 
ડ૦ાપીલાવ1 1॥તીંત્ ૫/૩ €૦1100160લત 11 1310 0: 
ઊ15 /0010તા ૬૦10૦11 તાદ જ ંિરિપ', 1005૦ 
3/23 11 5001 ત 10૫143511૪ ૦૦0૦1 0125 21 
(1૯ 18પડાંતાંત115 ક્ાળતે પલા” 1ળવેધ [1/€0€૦€[1૦1૩ 
૫૪૦૯ ૬ત1₹૯€13 પ(1 (1૦૯ 21011€35 ત્વતં 5૦1૫લતે 11 
110 1૦1011. 

દિલ્લી ગયા પછી ગેપાળ નાયક અલાણદ્દીનના 
દરબારમાં પોતાની ગાયનકળાની નિપુણુતા માટે વખણાતેો 
તેનું વણુન તે જ ત્ર'થમાં રાજ્નસાહેમે નીચે પ્રમાણે 
કરેલું છેઃ 

1૬ 13 ડહ્ાંતે પીતી! 4 લ૯હલંઝતપ્લતં 1લા'ડાંતાળ 
[2૦૦૪ દતે 11૫થાંવંત્ર0, 410111 5130311૫, €૮111€ 1૦ 
તાંક વૈધા11#૪ 101૦ 1પાંટ બ #1દ્વપતેતોળ ત્રાતે 
તૈર્લટ&્રપ્લત 11 ઉપ1૯ ૦૦01૦૩૬૬ (1૯€ 10પવાંતાંત્રા ૦1 (1૯૦ 
9૦૫, પપંત્ર7&દ (૪૦૩41, ૫/10 ત્વતૈ ૮૦100૦ ૬૦ 
10૯1 પ1 ત 1૫1€0? 1૦ રૌત1૯ાછ૦ (1€ 11પવાંલાંત1૩ 
બ (1૯ ૯૦૦૫1૧. 

દરશિની ગવૈયાએ તેને હરાવ્યો કે ન હરાવ્યો એ પ્રશ્નમાં 
આપણે નથી ઊતરતા, જખરા જબરા સ'ગીતશાસ્રીઓની 
સાથે મુકાબલે! કરવા જેટલી તેની યે!ગ્યતા તા હતી જ. 
પણુ આ અવતરષણુ અહીયાં તો ગોપાળ નાયકના કાળ- 
નિર્ણયમાં 3પયોગી થાય એટલા માટે જ લીધેલું છે. 
૫. કલીનાયની ટીકામાં ગોપાળ નામકના નામને નિર્દેશ છે. 


ગેપ્પળ નાયક દહ 


અને એ જ ગોપાળ નાયક અલાઉદ્દીનના દરખારમાં ગયેજ્લો 
એ પણુ અનુમાન થઈ શકે છે, 


બીજી એક દતકથા આપણુને કહે છે કે. અકબર 
ખાદશાહ પાસે જે સારા સારા સંગીતપ'ડિત તથા ઉત્તમ 
ગાયકો હતા તેમાં એક ગોપાળ નાયક નામને ગાયક હતે।. 
એ દ'તકથા મિ. વ્હિટને એક નિબ'ધમાં લીધેલી છે. તે 
નીચે પ્રમાણે છે : 


01૫૦ રબ ધટ 10૬ાંદા લિત [0₹0૦તૈપવ્લતે 
9 11€ લાં10ટા1છુ ભ 0૧૦] પેપ વાદ તાત પલ 
1૦11110 10111111101) £૦ 110€ ૯૦૬1૦૦1 બ પંડ 
5૪૦, 11 15 ડત્વાંતે પૌતઇ 1૯ ૫03 ૦૦10ઉંલ111૯€ત 10)/ 
#1:9ત1* ૬0 ડાં1૪ 11૯ રિત [€0[021% તળે ટાટ 
૦ગાછુલલે ૫૦ 000%, 1૯૨૪1૯૯ ૬૦ પલ 11061 
11111, 11 ૫1 તા) 10 ॥ઝપાછુલ્ત ૫][૩ ૫૦ 15 
1120€1%. 43 110 પ૪લા'ઝલ્ત પટ પતે દ્વાતે 106૪10 
1101€3, 110૯ 1૫15૬ 1₹011 1] 107 ત્વાતે 
૮૦1૧૬૫1૧૯૦ 11111 10 ક્4૬11€3. 


ઉપરના લેખમાં જે ગોપાળ નાયકની વાત છે તે 
પ્રથમના ગોપાળનાયક કરતાં જુદા હરશે, એમ લાગે જે. 
પ્રસિદ્ધ ગાયક તાનસેન અકબરના વખતમાં હતો એ તો 
પ્રસિદ્ટે જ છે. અને ગે।પાળ નાયક જે રાગિણી તથા 
સંગીતને! ભાગ અપૂણું રાખીને મરી ગયે! હતો તે સર્વ 
તાનસેને સંપૂણ કષ એમ પણુ કહેવાય છે. એ ઉપરથી 
હં અનુમાન કરું છું કે અલાઉદ્દીનના વખતને। ગે।પાળ નાયક 


૧૦૦ ગુજરાતસાડસ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


જીદ હતો અને અકબરના વખતને ગોપાળ નાયક પણુ 
જુદો થયે! હતે. 


પરતુ અલાઉદ્દીનના વખતના ગોપાળ નાયકને જેટલે 
સખળ એતિહાસિક પુરાવે! મળે છે તેટલો સખળ પુરાવે 
ખીનને મળતો નથી. એ ખીનને તો કેવળ દ'તકથાનું જ 
પ્રમાણુ છે. અસ્તુ. 


સ'ગીતકલાધરમાં અમીર ખુશરુ અને ગોપાળનાયક વિષે 
થે।ડ' લખેલું મળી આવે છે. તેમાંથી તીચેતી મતલબ કાઢી 
શકાય: અમીર ખુશરુ હજરત સુલતાન મશાયખ શેખ 
નિઝામુદ્દીન એ લિયાના ચેલા હતા. પોતે પ્રથમ તુર્કસ્તાનના 
હતા. કેઈ પ્રસંગે હન્‍્નરકળા ર|ખવા માટે એ હિ'દુસ્તાનમાં 
આવ્યા. અલ્પ કાળમાં તેમણું ગાયનવિદ્યા પ્રાપ્ત કરી લીધી. 
તે પોતાના ગુરુને તેમતી આગળ ગાઈ બજાવીને ખુશ કરતા 
અતે જે કોઈ સારે ગુણી આવે તેની મુલાકાત લેતા અને 
ગાયનવિદ્યાની ચર્ચા કરી આન'દમાં રહેતા. તે અરસામાં 
નાયક ગોા।પાળ દરબારમાં આવી ચડયા, તેમણે એવું સુંદર 
ગાઈ સંભળાવ્યું કે ખીન્ન બધા ગવૈયાએ કરતાં તેમણે વધારે 
વાહવાહ લીધી. બાદશાહે જેર કયું” કે મારા દરબારમાંથી 
કેઈ નાયક ગેોપાળને પાછે! પાડીને દરબારની લાજ રાખે તેને 
ઇનતામ'આપવામાં આવશે; તે ઉપરથી અમીર ખુશરુએ તિરાણાના 
નવા ખેલ રચી અદ્ભુત ગાયન ગાઈ સંભળાવ્યું, ગોપાળ 
નાયક પોતે પણુ એથી પ્રસન્ન થઈ ગયા. ત્યારથી તિરાણા 
ગાવાની પ્રથા,,ચાલુ થઈ. ખબીન ઉપરથી સિતારનું વાજિત્ર 
પણુ તેમણે શેધેલું કહેવાય છે. 


ગેપપાળ નાયક ૧૦૧ 


ક્યુ 


હાલમાં ગાયક લેકે જે ધ્રુપદ તરીકે ગાય છે તે 
ગોપાળ નાયકે રચેલું હોવું જોઈ એ. કેમ કે સગીત રત્તાકરમાં 
પ્રબંધતી વ્યાખ્યા કરતાં લખેલું છે કે તેમાં ચાર ધાતુ છેઃ 
ઉદ્દાહ, મેલાપક, પ્રુવ અને આભે।ગ, જૂના કાળમાં પ્રખ'ધનું 
ગાયન હતું. આગળ ઉપર એમાંથી ખે ધાતૃ-આભે।ગ અને 
મેલાપક-તીકળી ગયા; ખાકીના ખે એટલે ધ્રૃવ અને ઉદ્રાહ 
રહ્યા, ગોપાળ નાયકના “ગીત ક્‌ાવિશ ભાગ' નામના 
ત્ર'થમાં એનું વણુ'ત છે એમ કલ્લીનાથ લખે છે. 

આ રીતે ગોપાળ નાયક સ'ગીતક્ષેત્રમાં એક નવી જ 
પ્રતિભા પાડી પોતાનું નામ અમર કરતા ગયા.» 


*વેનિમય હસ્તલિખિત માસિક વષ ૨૬ ઝ'ક ૪માંથી. 


નાયક બેજુ બાવરા 


અ 


પ્રાંચીન શાસ્રકારોએ ગાયકોના જે જુદા જુદા વગ 
પાડયા છે, તેમાં “ નાયક' કરીને એક વર્ગ છે. નાયક એ 
પદવી, સંગીતની જૂની અને નવી એમ બંને પદ્દતિનું જેમને 
પૂણુ સાન હેય અને જેમને ગાયન, વાદન તથા નતન 
એ ત્રણેના બારીક ભેદોનું પણુ ત્ઞાન હેય, તેમ જ છદ 
ગ્રબ'ધ, વગેરે સરસ રીતે ગાવા ઉપરાંત સંગીતશિક્ષક તરીકેતી 
જેમનામાં પૂણુ યોગ્યતા હેય, તેમને જ આપવામાં આવતી. 
પ્રાચીન કાળમાં આપણુ! ભરતખ'ડમાં અનેક સ'ગીતનાયકે 
થયા છે. તેમાંના ગોપાળ નાયક, નાયક બક્ષુ, નાયક બૈજુ 
બાવરા વગેરેનાં નામો તો હાલના ગાયકવગ માં અત્ય'ત 
પ્રસિદ્ધ છે. તેમાંથી આ લેખમાં “નાયક બૈજુ બાવરા” 
સબધી હકીકત આપવા ધાયુ છે. 

નાયક બૈજુ કયારે જન્મ્યા અને કચારે એમનું અવસાન 
થયું એ હજુ ચોક્કસ નથી. જે કઈ ઇતિહાસનાં લખાણુ, 
દ'તકથા તથા તેમનાં કાવ્યો ઉપરથી મળા આવ્યું છે તે અમે 


નાયક બેજુ બાવરા ૧૦૩ 


આપવા ધાર્યું” છે. મૈજુના પિતા ગુજરાતમાં ચાંપાનેરમાં રહેનાર 
એક સદ્ગઝૃહસ્થ નાગર બ્રાહ્મણુ હતા. નૈજુનું મૂળ નામ 
વૈજનાથ હતું એમ કહેવામાં આવે છે. એમના કુટુંબ વિષે 
વધારે હકીકત હજુ ઉપલખ્ધ થઈ નથી. તાનસેનનું નામ 
જેવી રીતે આખા ભરતખ'ડમાં પ્રસિદ્ધ છે તેટલું એમનું નામ 
ભરતખ'ડમાં પ્રસિદ્ધ નથી તેથી તેએ તાનસેન કરતાં એછા 
વિદ્દાન હતા એમ તો નથી જ. તાનસેન ખૂબ પ્રસિદ્ધ થયે 
તેનું કારણુ તે સમ્રાટ અકબરના દરબારમાં હતો એ એક 
હે।ય. તાનસેનના જીવનકમમાં જેટલે। ફેરફાર થયે! તેટલે 
બૈજુ ખાવરાના જીવનમાં નથી થયો. બજા તો એક બહુ જ 
સીધો માણુસ હતો. એ સાચા હદયવાળે। માણુસ હતો. 
દયાના તો જણે સાગર હતો. પોતાના સંગોતમાં હમેશ 
એટલે! બધો મગ્ન રહેતો કે આસપાસ શું ચાલી રહ્યું છે 
તેની એને ખખર્‌ પણુ નહિ પડતી. તેથી તેને “બાવરા” 
કહેવામાં આવતે. આવી રીતે બેજુને “બાવરા” એક 
ઉપપદ મળવાથી એ “એળેજુ બાવરા'' નામે ઓળખાતો થયે. 
એણેુ સ'ગીતનું શિક્ષણુ ગ્તાલિયરમાં લીધું હતું એમ કહેવાય 
છે. તે વખતે ગ્વાલિયર શહેર સ'ગીતશિક્ષણુ માટે પ્રસિદ્ધ 
હતું. તે વખતના ગ્તાલિયરના રન્ન માનસિંગે (ઈ. સ. 
૧૪૮૬-૧૫૧૬) ગઝ્તાલિયરમાં એક સ ગીતશાળા સ્થાપન 
કરી હતી, જેની કીર્તિ તે વખતે દૂર દૂરના પ્રદેશમાં પ્રસરેલી 
હતી. રાન માનાર્સેગ સંગીતને અત્યત ચાહતા હતા અને 
પોતે સ'ગીતશાસ્ર તથા કળા એ બંનેમાં બહુ જ કુશળ 
હતા, સ'ગીતમાં સર્વૌત્તમ મનાતાં ધ્રુપદ નામક ગાયને।ની 
રચના શેધી કાઢવાનું માન એમને ધટે છે. અને તે ગાયન 


૧૦૪ ગુજરાતસાં સ'ગોતતુ' પુનરુજ્જીબન 


પ્રસિદ્ધ તથા લે।કપ્રિય ડરવાને। પ્રયત્ન પણુ એમને! જ હતે! 
એમ કહેવાય છે, રાન્ન માનાસિંગ જ્યાં સુધી જીવતા હતા 
ત્યાં સુધી, અને એમના પુત્ર વિક્રમાજિતના સમયમાં પણુ એ 
શાળા સારી રીતે ચાલતી હતી. વિક્રમાજિતે જ્યારે પોતાનું 
રાજ્ય ગુમાવ્યું ત્યારે એ શાળા લુપ્ત થઈ હશે. બૈજુ બાવરા 
એ જ શાળામાં વિધાર્થી અને અષ્યાપક હતે. અકબરના 
સમયના અખુલક્જલ નામક ઇંતિહાસકારે પોતાની “ આધન 
-ઈ-અકખરી”માં “બૈજુ” રાશ માતસિગ પાસે હતો 
એમ કહ્યું છે. એટલું જ નહિ પણુ “ધુપદ' ગાયનતી પ્રથા 
શરૂ કરવામાં બૈજાનેો હાથ હતો એમ પણુ લખ્યું છે; જેમ કે-- 

“11ઊલા (1રત]2 ) ંતાડા1ઇ (101૫721 ) 
1પાલતૈ ૩ રિત]ત્ર 0 ૯૧૪101, ૫૪111 110 ત્વડડાં૬1ત116€ 
બ પપંટ21₹ 3૮750, 3િત્વ૧૦ાપ ( 3િત્રાં]પ ?) ત્વાણે 
531110, ૫1110 ૫7€1€ ઈલ 100351 તૉંડધાણટ્ઠપાંડાટતે 
1 03લાત્રા1ક ૦1 (પં તૈત્ર 7, 10 11010તૈપલલતે 4 
00]૫1%1₹ 5૯ બ 410106 ( 011010 ) ૫10110 
પ/તૃ5 21[3[0100૯તે €૫૯1 છ) 11૦ 1100351 1લી॥લતૈ 
1231૯€.” 

એ ઉપરથી નૈજુના સમકાલીન નાયકે! બક્ષુ અને ભાનુ 
પણુ હતા એમ સમન્નય છે. અને એ ત્રણેની મદદથી રકન 
માનસિંગે ધ્રુપદને। પ્રચાર કયો હતો એમ જણુય છે. તેથી 
બૈજુ ધુપદ ગાયનમાં બહું જ પ્રવીણુ હોવા ન્નેઈએ. 

રાજન માનર્સિંગ પછી એના પુત્ર વિક્રમાજિતે ગ્વાલિયરમાં 
ખે ત્રણુ વર્ષ જ રાન્ય ક્યું. પછી એ રાજ્ય દિલ્હીની 
ખાદશાહી સલ્તનતમાં નેડાઈ ગયું ત્યારે આ ત્રણુ સ'ગીત- 


નાયક બએેજી બપવરા ૧૦૫ 


વિદ્દાનો ગ્વાલિયરથી નીકળ્યા. ૨।જ સર સુરેદ્રમોહન ટાગે।ર 
પોતાની “ 1100145 11151017 0૦ [પડાંત ” નામની 
ચેપપડીમાં લખે છે કે, 


“ઊલટા 1011010] 1050 1ડ 111'0100€ 3ત1:310 
૫૬€16 1૬૦ 1ઉ1€ રિત] બ શિદ્યૉાટટતા' ' એટ્લે કે બક્ષુ 
કૅલિગના રાજ પાસે ગયો. અને “3100117 ત્રટા' 11€ 
4€€૦[0૯તં & ડ1પક1૦1 11 11€ ૦૦01૧ ૦ ડરપાઇદ્રા 
381 ્વતેપ₹ (1526-1556) ૦ €૫]2£81.” એટલે થોડા 
જ દિવસમાં ગુજરાતના સુલતાનના દરબારમાં એમને સ્થાન 
મખ્યુ'. રાજ ટાગેરરે બક્ષુ સાથે બૈજાનું નામ એમાં નથી 
લખ્યું. પરતુ આઈન-ઈ-અકબરીમાં “ 3િત્રૉદ્ડોપ ત્રી 
400610 ( 3િતાં]પ) 10૮35૯66 1110 11€ 3€1110૯ ૦ 
11૯ ડપછળ 0પ લત ૦ €૫]£ 80 પ10€1*€ 1010૯ 
11€17 31)0૯€ ૯111૯ 111૦0 ૫114301581 £્િ₹૦૫1*”' એવું 
લખ્યું છે. એટલે બક્ષુ અને નૈજા બને ગુજરાતના સુલતાન 
મહમદ બહાદુરના દરબારમાં ગયા અને ત્યાં એ ધ્રૂપદની 
નવી પહ્દતિ સવત્ર લોકપ્રિય થઈ. 


ગુજરાતમાં આવ્યા પહેલાં બૈજુ દિલ્ડી ગયા હતા એમ 
જણુ।ય છે. બૈજુ ભૃનન્‍્દાવનના હરિદાસ સ્વામીના શિષ્ય હતા 
એમ “નાદવિતેદ”કારે લખેલું છે. નાદવિનોદકાર એમ 
પણુ કહે છે કે, 

““ ટત તદ્દારાઝજે | દરિયા હ્ામીકે ] આઠ શિઘ્ય થે: ૧. જૈઝુ, 


૨. મોપાજછાજ, રૂ. મવનરત, ૪. (તવી, ૫. ફિવર પખ્ટિત, 
દ. લોસ વરિત, ૩૭. તન્ઞામિત્ર, ૮. રાઝ સૌજાલેન,'' આગળ 


જ્૦યુ ગુજરાતસમદ સ'ગીતનુ* પ્ુનરજજીવન 


ચાલતાં એમ પણુ કહ્યું છે કે એ આઠ શિષ્યો સારી રીતે 
તૈયાર થઈ જુદા જુદા પ્રાંતામાં કીર્તિ સ'પાદન કરવા માટે 
ગયા. “બૈજુ, ગોપાળલાલ, મદનર્‌ાય, રામદાસ દિલ્હી ગયા. 
દિવાકર પ'ડિત અતે સો।મ પ'ડિત પ'નનબ ગયા. અને તન્ઞામિશ્ર 
(તાનસેન ) રીવા સંસ્થાન ગયે।.” આમાં દિલ્હીમાં બૈજુ, 
ગોપાળલાલ, રામદાસ એ ત્રણે નામો તો ખાસ યાદ રાખવા 
જનેગ છે, ગોપાળલાલ એટલે જ ગોપાળ નાયક હોવા જ્નેઈ એ. 
તે આગળ ઉપર સમનનશે જ. રામદાસ એ પ્રસિદ્ધ ભક્ત 
કવિ સુરદાસના પિતા હતા. એમનું નામ સમ્રાટ અકબરના 
દરબારના ગવેયાઓની યાદીમાં મળી આવે છે. નાદવિને1દકારની 
આ માહિતી જે બરાબર હાય ( અને લગભગ બરાબર હશે 
જ એમ લાગે છે) તો તે સ'ગીતના પ્તિહાસ ઉપર એક 
પ્રકાશ પાડે છે. 

બક્ષુ વિષે વધારે હઝીકત મળતી નથી. પરતુ બેજુ, 
વિષે થોડી મળે છે. ળૈજુ તો ગુજરાતમાં આવ્યા પછી 
સુલતાનને પ્રિય થઈ પડયો. તે વખતના હિદુ રાજ કે 
મુસલમાન બાદશાહે ભોગમાં મસ્ત રેતા, અને વિલાસ 
કરવામાં કાંઈ પણુ બા રાખતા નહિ. તેથી તેમના દરબારમાં 
તે અનેક “તના કળાવ'તોને ખૂબ આશ્રય મળતો, પણુ 
બૈજુ એ વિલાસમાં ન પડતે, કારણુ કે એ તેને! સ્વભાવ 
નહોતો. એ તો એક પશ્વિરપરાયણુ ભક્ત હતો, એમ 
તેનાં જે ગાયના કે ભજનો અનેક રાગરાગિણીઓમાં રચેલાં 
મળા આવે છે તે ઉપરથી લાગે છે. અને એ જે ધામિકતા 
તેનામાં હતી તેતી પરીક્ષા થવાનો પ્રસંગ પષુ તેના ઉપર 
આવ્યે. અને તે દિવ્ય પ્રસ'ગમાંથી બૈજુ કેવી રીતે બહાર 


નાચક ખેજુ બાવશા ૧૦૭ 


પડયો એ નીચે લખેલા એતિહાસિક બતાવ ઉપરથી સમજ 
શકાશે. 


મોગલ સમ્રાટ હમાયુએ ન્યારે ગુજરાત ઉપર ચઢાઈ 
કરી ત્યારે ગુજરાતમાં સુલતાન બહાદુરશાહ રાજ્ય કરતે હતે. 
સુલતાનના તાખામાં માંડુને! કિલ્કષે। હતે! તે ધેરાઈ ગયે।, જેમાં 
સુલતાન પોતે સપડાયો હતે. પરતુ અકસ્માત્‌ કાંઈ મદદ 
મળવાથી પોતે ખચી ગયે! અને ત્યાંથી નાસી છૂથ્યો. 
હુમાયુએ તે કિલ્લો લઈ લીધો અને અ'દરના માણુસોેનની કતલ 
ચલાવવા માટે હકમ કાઢયો. તે વખતે હુમાયુ બાદશાહે 
લાલ કપડાં પહેર્યાં? હતાં અને કતલ કેવી રીતે ચાલતી હતી 
તે જોઈ રહલો હતે. 


તે અરસામાં આપણુ ચરિત્રતાયક ગજા એ જ કતલમાં 
સપડાયે। કેમ કે તે ત્યાં બહાદુરશાહ સાથે આવેલે।1. એક 
મોગલ સૈનિકે તેને પકડયો અને મારી નાંખવા માટે પોતાની 
તરવારની મૂઠ પર હાથ મૂકયો. નૈજુએ કહ્યું, “ મને મારી 
નાંખવાથી તને શું મળશે ? નાહક શું કામ મને મારે છે? 
ને મને બચાવશે તો મારા વજન જેટલું સે।નું તને આપીશ. 
દું સુલતાન બહાદુરતોા મિત્ર છું. મારી પાસે પૈસાની ખોટ 
નથી.” તે ઉપરથી મોગલ સેનિકે તેની પાઘડી માથા ઉપ- 
રથી ઉતારી એના બ'નતે હાથ પાધડીથી બાંધ્યા અને ખૂણામાં 
બેસાડયો, દેવયોગે એ અરસામાં એક રાશન જે હુમાયુ 
ખાદશાહના રસાલામાં હતો અને બેજુને એળખતેો હતો તે 
ત્યાંથી જતાં ધોડા પરથી તીચે ઊતયો ને બેજુનેો હાથ પકડી 
ચાલતો થયે।. પેલા મોાગલે તની સામે ખૂબ તકરાર કરી 


૧૦૮ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


પરતુ તે રાન્ન પાસે ઘણા મ.ણુસો। હતા તેથી તેનું કાંઈ પણુ 
ચાલ્યું નહિ. પરતુ તે રાન્ન અતે નૈજાની પાછળ પાછળ 
ગયે. થોડા જ વખતમાં તેઓ બધા બાદશાહ હુમાયુ પાસે 
આવ્યા, પરતુ હુમાયુ તે વખતે ક્રદ્ધાવસ્થામાં હતો. તેતી 
સામે જેવાની પણુ “દધની તાકાત ન હતી. તેટલામાં પેલા 
સૈનિકે ફરિયાદ કરી કે આ માણુસ ( નૈજુ તરફ હાથ બતાવી) 
મારો કેદી છે; પરંતુ આ હિ'દુ રસાલદાર જેરજીલમથી 
તેને મારા હાથમાંથી પડાવી લઈ અત્રે લાવ્યો છે. ખુશાલ- 
ખેગ યૂર્ચી કે જેને આ લડાઈ અગાઉ સુલતાન બહાદુર 
પાસે મોકલવામાં આવ્યો હતો તેણે બહાદુરશાહના દરબારમાં 
બૈજા જે ૫૬ ભોગવતો હતો તે જાતે જેયું હતું તેથી તેણે 
પાદશાહને કહ્યુ, “ ખાવિદ આ ગવેયે। ગવૈયાનો બાદશાહ છે.' 
હુમાયુએ તેતી તરફ કરડી નજરથી નેયું. પરતુ પેલાએ 
ફૂરીથી કલ્યુ' કે “પાદશાહ સલામત ! આખા હિ'દુસ્તાનમાં :- 
આના જેવો ગવેયો હયાતી ભોમવતો નથી. પાદશાહના 
ગુસ્સાનો અમિ એકદમ શાંત થયે. તે જ વખતે હુમાયુએ 
બૈજુને હુકમ કયો કે “ગાએ1.' એટલુ' સાંભળતાં જ ગજુએ 
પોતાનું સગીત ચલાવ્યું અને પાદશાહને તેમ જ તેમની પાસે 
જેટલા માણુસે। હતા તેમને પોતાના દિવ્ય ગાયનના ચમત્કાર 
વડે આક ષિત કર્યા. બધા લેક ચકિત થયા. બાદશાહને 
મિજાજ બદલાઈ ગયે। અને દયાતે। દશ્િથિ! ઊછળવા લાગ્યો, 
હુમાયુએ પોતે લાલ કપડાં તરત જ ફ્રે'ફી દીધાં અને બળેજા 
ઉપર કૃપાનો વરસાદ વરસાવ્યો, તેને મોટું ધનામ આપ્યુ. 
હુમાયુએ કહ્યું, “નને ગજા, તારી મરજમાં આવે તે તું માગ, 
તે હ' તને આપીશ.' બળેજાએ અરજ કરી કે, “કતલ બ'ધ કરે।.' 


નાચક બેજુ આવરા ૧૦૯ 


કતલ બધ થઈ, તે] પણુ બાદશાહે કહું, “હજુ માગ.' ત્યારૅ 
બેજાએ કહ્યુ કે, “મારાં ઘણાં સગાંવહાલાં કૈદ થયાં છે તેએને 
છુટકારો માગુ છું.' હુમાયુએ પોતાનું ખાસ ભાથુ ( તીર 
રાખવાનું ખાનું ) બૈજાના કમરપટા પર બાંધ્યું અને એક 
ખાસ ધેડે તેને આપ્યો. વળી પોતાના થોડા નેકરેને તેની 
સાથે મે।કલ્યા અને તેમને કલ્યુ' કે, “ બજા જેને કેદમાંથી છેડાવે 
તેને કોઈએ પણુ અટકાવવે। નહિ.' બૈજુએ ઘણાને છેડાવ્યા. 
કટલાક્રે ત્યાં તકરાર કરી. પરતુ ડમાયુએ કહ્યુ' કે “એ નજીવી 
વાત છે. કારણુ કે જે આજે એણું મારી પાસેથી મારી 
સલ્તનત માગી હોત તેો। પણુ તેની એ વાત હું કખૂલ રાખત. 
મિરાતે સિક'દરીના લેખકે આ હકીકત લખતાં જણાવ્યું છે 
કે ઉપલી હકીકત એણે પોતાના પિતા કે જેએ હુમાયુના 
દરબારમાં નોકર હતા અને પ્રત્યહ્ન હમાયુ સાથે હતા તેની 
પાસેથી સાંભળી છે. 

ધીમે ધીમે બૈજુ પાદશાહ હુમાયુ સાથે ધણુ। જ નિકટ 
સ'બ'ધ ધરાવતો! થયે અને કેટલાક દિવસ હુમાયુ સાથે રહ્યો. 
પરતુ તે પોતાના પહેલા માલિક સુલતાન બહાદુરને ભૂલી ગયે। 
નહિ. થેડા જ સમયમાં ત્યાંથી નાસી સુલતાન બહાદુરની 
ખિદમતમાં ન્નેડાયો. જ્યારે બેજી પાછે સુલતાન બહાદુર 
પાસે આવ્યો અને મળ્યો ત્યારે સુલતાને એકદમ કહ્યું કે, 
“જે કાંઈ મે ખોયું હતું તે બધું મને પાછું મળ્યુ' છે. એટલે કે 
બ્‌જુને જેયાથી મારા દિલમાંથી બધી દિલગીરી તથા ગુસ્સે! 
ચાલ્યાં ગયાં છે. હવે મને બીજ કાંઈ પણુ ૪૨્છા નથી. હૂં 
જે પરવરદિગાર પાસેથી યાચતે। હતો તે મને મળ્યું છે. એ 
પ્રમાણે સુલતાન બગહાદુરશાહે બૈજુ વિષે ઉર્ડ્‌રે। કાઢયા હતા. 


૧૧૦ ગુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીબન 


પરપરા ધરાવનાર ખાનદાની ગવેયાએ પાસેથી પણુ 
આવી જ હકીકત બૈજી બાવરા વિષે સાંભળવામાં આવે છે. 
ઉપલી હકીકતો ૪૦૦ વર્ષ પર લખેલી “મિરાતે સિક'દરી' 
નામક ગુજરાતના ઇતિહાસ ઉપરથી લીધેલી છે અને તેને 
ગવૈયાઓમાં ચાલી આવેલી દ'તકથાને પણુ ટેકો છે. માત્ર 
ધ્તિહાસતી ચોપડીએ। માં બેજાના નામ વિષે જરાક ગોટાળે 
છે. મિ૦ જેરેટે (1011. 1011૮1૬) આધપુન-ઈ-અકબરીનું 
ઇંગ્રેજી ભાષાંતર કયું” છે તેમાં રાન માનના મરણુ પછી 
પત્તર 3િતરડપ તાલ 11011000 12235૯ 1110 111€ 
૬૦111૮૯ ૦ ડપાદ11 110110€10૯તૈ બ ઊ૧]21' આવું 
લખ્યું છે, એટલે કે ગૈજુને બદલે મજહું નામ મૂકયુ' છે. 
(12[2. 257, પં. 111). 111. ”િદઞળવાંકડ ઈંતતપા1)ના 
ભાષાંતરમાં 10]1000 નામ દેખાય છે, “મિરાતે સિક'દરી'નું 
જે ગુ%રાતી ભાષાંતરે વ્નૌકયુલર સોસાયટી તરફથી બહાર 
પડયુ છે તેમાં બૈજાને બદક્ષે “'મનજહ' નામ દેખાય છે. 
પરંતુ મિટ ખેલી પોતાની 151011: 0 ઉ]દ્રા'!' 
નામતી ચોપડીમાં, કે જે “ મિરાતે સિક'દરી''નું ન લગભગ 
ભાષાંતર છે તેમાં 4િઢ લપ જ નામ આપે છે. પણુ 
નોટ્સમાં પોતે કહે છે કે, “11ત્રદ (1૯ 1121006 13 1110051) 
5[2૯ાઇ. 3પ1 1૬ 3૦૦1૩૧ 1૦ 0૯ લાંઇ1લા 13ત૮૦૯1પ ૦1” 
ઊ॥ધપ.' પરંતુ ગાયકમંડળની પરપરામાં જે વાત પ્રસિર્દ 
છે તે બજા બાવશાના નામથી જ પ્રસિદ્ધ છે. “ સ'ગીતકલાધર' 
નામક સ'ગીતમ્ર'થમાં તેના કર્તા શ્રી. ડાલ્યરાભાઈ શિવલાભે 
ઉપલી હજ્ીકત બૈજી બાવરા એ નામથી જ આપી છે, માટે 
મારું અતુમ!ન પણુ એવું જ છે કે માંડતી કતલમાં સપડાયેજ્નો 
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નાયક બૈજુ બાવરા જ હોવે! જેઈ એ. આઇઈન-ઈ-અકખરી 
અતે મિરાતે સિક'દરીના અગ્રેજી ભાષાંતરકારો, મુસલમાની 
ઇતિહાસકારો, વ્યક્તિનાં નામો લખવામાં ખરાખર ચોકસાઈ 
નથી રાખતા એવી ફરિયાદ કરે છે. પણુ આ બધે ગોટાળે। 
ઉચ્ચારણુ કરતાં ન આવડવાથી થયે! હોવે! જેઈએ એમ 
મને ભાસે છે. જેમ કે : 


“13૫૬ 11) ૦%][૩૦11€11૮૯ 10૬૬1105 11૯ 111 
821/010૫1011૪ પાકર 1100 40૪વાંડ 11૯ 10 
1તૈલ્ત્ર | ૦૦૯૫1૪૯ 111031ત1101 તાત છાલ ધતા 
11110 (૦ ટ 111ઝ%ઇપા'ર બ ટ્ાં૦૬૬ ધાત ૦%. 1106) 
11૫1 [૯1૯1 ૬૦ ૫1૬૯ 5૧10311110 ૫૦૦1તૈડ 11 
ર'લઝંલ 1€૬ણા'ડ. 111 ત 1001 010 110૫73 
[11૯ [ંળલપડ ૦011) (-૦010 1ણા'પાંથ1 000175 તં૦€૩ 
101 1110૫7 1110 1ંપતંપડ, ક્ષઉવ 91તઇ 11૯ 101₹૦]૩૯૦૮1, 
110 10110૫૪3 (110 1॥1પતંત૪ 11૫0૫1૯1૬5 ૦ શરપડલાા11તા 
૫/1 ઇલા'૩ ૦ 11વૉંદી, 1135૯લત બં તળા ડાઈ 10100 
111€ [૫1 10૫111 ૦ ડાલ 1૯1 110૪, ૫11 0૯૦ 
11 ત્વ ]2€1061૫ત્વાં વૈતપછણ' બ 11131૯ત0ૉળફજ 11015011 
&11ત ૦101૯13.” 

(સર વિલિયમ નેેન્સનાં લખાણ્‌।, પાનું ૪૨૨ વોલ્યુમ ૬.) 


બૈન્તુ વિષે બીજ પણુ એક ૬તકથા પાસદ્ધ છે, પણુ 
તેને એતિહાસિક ટેકો જરાયે મળતા નથી. નાયક ગોપાળ 
કરીને દક્ષિયુના એક મેોટા* સંગીત વિદ્દાન હતા, તેમની 
અને એમતી વચ્ચે હરીફાઈ થઈ એમ ડહેવાય છે. 
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પણુ ગોપાળ નાયક તે] બહું જ પ્રાચીન, એટલે સુલતાન 
અલ્લાઉદ્દીન ખીલજી દિલ્હીના તખ્ત ઉપર હતે! ત્યારે 
થઈ ગયેલા, કારણુ કે અલ્લાઉદ્દીનના દરબારમાં | અમીર 
ખુશરુ નામક એક પશ્યન કવિ અને ગાયક હતે, તેની 
અને ગોપાળ વચ્ચે હરીકાઈ થઈ એમ કેટલાક કહે છે. 
ગોપાળ નાયક તે। અલ્લાઉદ્દીનના જ સમયમાં (૧૨૯૫-૧૩૧૬) 
થયેલા હોવા જેઈ એ. કારણુ સ'ગીતરત્નાકર ઉપર પડિત 
કલ્લીનાથનતી રીકામાં તાલાષ્યાય તથા પ્રખધાધ્યાયમાં 
ગોપાળ નાયકનું નામ આવે છે. અને કલ્લીનાથ વિજય- 
નગરના રાત દેવરાજને ત્યાં હતે।. દેવરાજનો સમય 
વિજયનગરના પતિહાસ ઉપરથી ૧૪૧૮-૧૪૪૬ જણાય છે. 
એટલે કે ગોપાળ નાયકને ઉલ્ક્ષેખનાર પ'ડિત કલ્લીનાથની 
પહેલાં -એટલે અલ્લાઉદ્દીનના જ સમયમાં - ગોપાળ નાયકને 
કાળ નિશ્ચિત આવે છે. અલ્લાઉદ્દીને %. સ. ૧૨૯૫-૧૩૧૬ 
રાજ્ય કયું તે જ અરસામાં બેજી અને ગોપાળ નાયક 
વચ્ચે જે સંગીતતી હરીફાઈ થઈ એમ કહેવામાં આવે છે 
તેને પૂરતો એતિહાસિક ટેકો નથી. કાં તો એને દ'તકથા 
માનો કે કાં તો ગોપાળ નાયક ખીન્ને હોવો નનેઈ એ. 

બૈજુ બાવરા પોતે ખૂષ સાદી રહેણીથી રહેતા હતા. 
એટલુ જ નહિ પણુ લગભગ સાધુ જેવો! એમને! વેષ હતે. 
ખહાદુરશાહના દરખારમાં જે એશ્વય અને ભોગ મળતાં હતાં 
તેથી તે ક'ટાળી ગયા હેય એમ લાગે છે. નેજાએ “ઓકદેશ।' 
નામનો એક સ'ગીતમ્ર'થ લખ્યો છે. તે હાલમાં મળતે। નથી 
પરતુ સર્‌ વિલિયમ ન્નેન્સ પોતાના સગીત ઉપરના લેખોમાં 
બૈજુકૃત “ સ'ગીત ઓકદેશા ” મ્ર'થને ઉલ્લેખ કરે છે. બૈજુ 


નાચક બેજી બાવરા ૧૧૩ 


પોતે ઉત્તમ કવિ હતા, એમનાં બધાં કાવ્ય કે ભજને। હિ'દી 
ભાષામાં છે. તે ધણાંખરાં ઇઈશ્વરભક્તિનાં છે. ગાયનના સપ્ત 
સ્વરે, મૂઈના, અલ'કાર, ઝુટતાવ વગેરેનો ઉલ્શેખ એમનાં 
રચેલાં ગાયનેમાં ધણી વાર આવે છે. એમનાં ગાયતોમાંનાં 
પુષ્કળ ગાયનો કાલીમાતાની સ્તુતિનાં છે. કદાચિત્‌ ચાંપાનેરની 
કાલીમાતાને ઉદ્દેશીને કર્યાં હશે. 
એમનાં ગાયનેના થેોડાક નમૂના નીચે આપું છું. 
વામન અવતારની કથા જેમાં છે તે ગાયન બહુ જ 
સુંદર છે, તે આ પ્રમાણે છે, અત્યારે એ રાગ ભુપાલી 
તેવશામાં ગવાય છે. 
જવનો સિઝ પઢ રેત વજિં જો 
ટન માંપત વાહ ફો જો ॥સપનોન॥ 
તરુ જપટ ઝવ સમજ્ત જવિ જૉ 
માંમે સો મત રે તો ચવદિં (લવાજો ॥ઞપનોના 
મુવ તીન ૫૨ જો માંમે વામન 
દત જે ગૃપ વોજે સૌર છે ધન 
મચો બ્રિવિકમ, જિયો ૫૬ કમ, 
ઉજ મદં ૫ર, વિઝે જો અવર 
તૈઝુ જે પ્રમુ ત્રિઝ્રે જો સિર ૧ । ॥ઝપનૉન॥ા 
નીચેનામાં કાલીમાતાનું વગન આવે છે $ 





(ર મરવ--સૌતાણ 


સે જાજિ વત્યાળી સરમ પારિળી મિરિત્તા । 
ઘનર્ચામા ચરી ત્રાયુરી ઇત્ર પારિળી । 


.૧૧૪ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 


ઝરઝનની ઝ્વાળાનુલી આર્ત અનંતા | 

દેવી અન્નવૂર્ણા આતટી તરળતારિળી । 

ગ્ોસિની ઝચરક્ષાવરની વિટુવાસિનિ 

હસ્ત વછુત્તર મવાની અસરની મરિષાઉુરમારળી 

રિતમિરિ દિંમઝા--ગઝરાની જારમીરી શારર્‌ા 

સાયરા મારવ્યા તુઝઝા વેઝુ મસ બુશયારિળી 

“મજુ ભક્ત' શખ્દ ઉપરથી કદાચ બૈજુ દેવીનો 
ઉપાસક હોવે જેઈ એ એમ લાગે છે. 
ભૈજુનાં ગાયતેમાં બહુ જ મીઠાશ હેય છે. એમનાં 

ઘણાંખરાં ગાયને ધ્રુપદવાળાં છે. ધમાર, ચૌતાલ, ઝપતાલ, 
રૂપક વગેરે તાલે।માં એમનાં ખૂબ ગાયને “સંગીતરાગકલ્પકુ મ'માં 
મળી આવે જે. સ'ગીતની ચીનને રાગકલ્પકૂમ એ એક 
સારો મોટો સ'ત્રહ છે. પ્રાચીન ગવૈયાએનાં પરપરાથી 
ચાલી આવેલાં કેટલાંયે ભજનેને સ'ત્રહ એમાં થયે! છે. 
ગ્રથકર્તા કૃષ્ણાન'દ વ્યાસ ષે!તે સગીતાચાય હતા તેથી તે 
ગ્ર'થ વિશ્વાસપાત્ર પણુ છે. આ ગ્રંથમાં શ્રી હરિદાસ સ્વામી, 
તાનસેન, બૈજી બાવરા, બાઝ બહાદર, રૂપમતિ, ગે।પાળ 
નાયક, સમ્રાટ અકબર, સદારંગ, અદારગ, શેરીમિયાં, 
નિજમુદ્દીન એ।લિયા વગેરે પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓનાં ગાયને છે. 
તેથી સ'ગીતના ઇતિહાસ પર પ્રકાશ પાડવામાં એ ગ્રંથ 
મદદરૂપ થઈ શકે એમ છે. આ ગ્રંથમાં બેજી બાવરાનાં જે 
ધણાં ગાયને અપાયાં છે તે તપાસતાં તેમની અને ગોપાળ 
નાયક વચ્ચેની હરીફાઈ થઈ છે એમ લાગે છે. અલખત્ત, 
એ ગે।પાળ નાયક પહેલા ગોપાળ નાયક કરતાં જુદો જ 
હોવો જેઈએ એ સિદ્ધ છે. 
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દ'તકથા એવી છે કે ગેો!'પાળ નાયકના મનમાં એક 
વખત અહકાર ઉત્પન્ન થયે! કે હું સંગીતનો બહુ જ મેરે 
ઉસ્તાદ છું, તેથી તેએ એક રાન પાસે (તે રાજા કોઈ 
મુસલમાન હતે એમ કહેવાય છે ) ગયા અતે તેમને કહ્યું કૈ 
“તમારા દરબારના ગવૈયાએ સાથે મારે મુકાબલે! કરવે। છે.' 
ત્યારે રાન્નએ હા પાડી. ગોપાળે કહ્યું કે, “હં મેધ રાગ 
ગાઈશ અને તે વડૅ હું હરણુને ખોલાવીને તેના ગળામાં એક 
રુદ્રક્ષમાળા નાખીશ, પછી તમારા દરબારના ગવૈયાઓ 
પોતાના ગાયનના પ્રભાવથી તે રુદ્રાક્ષમાળા તે હરણુ પાસેથી 
પાછી લાવે.' રાજાએ પોતાના ગવૈયાઓને ગોપાળનું કહ્યું 
સ'ભળાવ્યું, પર'તુ તેએ બધા તેમ કરવા અશક્ત હતા. 
પર'તુ તે જ વખતે ગવૈયાઓએ નૈજુ બાવરાનું નામ લીધું 
અને કહ્યું કે, “ફક્ત ભજૈજુ એ કામ કરવા સમરથ છે. 
અમારામાંથી કેઈ પણુ આવું ન કરી શકે, કેમ કે અમારા 
એટલે! બધે1,અભ્યાસ નથી.' પછી રાજાએ ભેજાને બોલાવ્યા; 
જે કે તે આનાકાની કરતા હતા જ; પરંતુ બહું જ આગ્રહ 
થવાથી પોતે રાજદરબારમાં ગયા. ત્યાં ગોપાળે પોતાના 
સુમધુર આલાપ અને ગાયનોથી બધાનું મન રજન કયુ. 
પછી એના માયનનતા પ્રભાવથી હરણેોા દરબારમાં આવ્યાં. 
ગોપાળે તે જ ક્ષણે એક હર્‌ણુના ગળામાં રુદ્રાક્ષમાળા પહેરાવી, 
અને બૈજીને કહ્યું કે, “હવે તમે તે રુદ્રાક્ષમાળા હરણુ પાસેથી 
પાછી મ'ગાવે..' ત્યારે બૈજાએ પોતાનું સગીત એવી રીતે 
શરૂ કર્યું કે તે સાંભળતાં જ બધા એકદમ સ્તખ્ધ થઈ ગયા 
અને તેમના તરક ઢક ટક ન્નેવા લાગ્યા, આખો દરબાર 
સ'ગીતના ષ્વનિથી ગુંજ રહ્યો. એટલામાં પોતાના ૧૫૦૦ 
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સાથી સાથે પેલું હરણુ આવ્યું અને પહેરેલી રુદ્રાક્ષમાળા 
બૈજુતી આગળ મૂજ%ી. બધાં હરણેા સગીત સાંભળવા ઊભાં 
રશ્યાં ત્યારે દરબારની દરેક વ્યક્તિએ બૈજુતેો જયજયકાર 
કથી, રાજ બહુ જ ખુશ થયે. ગોપાળ તો ભજૈજુને પગે 
લાગ્યો અને તેનો શિષ્ય થયો. એ જ વાત આગળના 
કાવ્યમાં આવે છેઃ- 
ધનાશ્રી ચૌતાળ 
નાર્‌ ત્રણ અપરંપાર જિનછટૂ ન પાયો પર વીસત પંરિત રહાયો 
મીત સમીત મનુની ઝન ₹તીચા ફે નમ છાયો 
સાત યપ્તજ ન૫ત, ત્રમટ લીન સત્ત% મોપાઝ માયો ત્રહ્ા પર્‌ 
૩તાયો સારંગ વૌરાથો મોતિન માઈ ૫ર₹ાનો । 
સ્વ ધર્‌ માર ત્રઝો વાર ઝટ ઠનો । 
રેર જેર જે નળી સજ સણિ મદાસુનિ તેઝ ₹્તતપચ મચો 
મેટ્‌ નહિ પાયો 
તવ રી વેગુ આચો પાટન વિત્તતાયો ઝિન તે પાયો, તિન દિ ૭જાયો 
સમ વોછાયો મરજાો છાર ગોપાઝ ટિ હ્વાયો । 
(સ'મીતરાગકલ્પટ્મ પા. ૨૧૭-૧૮) 
પ્રસિદ્ધ ગાયનમસ્રાટ તાનસેન પણુ કવિ હતો અને તેણે 
પણુ પોતાની કવિતામાં બૈજુનાો ઉલ્લેખ ક્યો છે તે આ 
પ્રમાણુ છેઃ-- - 
સધ્ત પ્રગટ સપ મૃપત નાયજ મોપાઝ પ્ચાયો, 
તાનતેન તાજો વેગુ વાષાળ વિઘહાયો । 
(રાગકલ્પદ્મ પા. ૬૮ કલકત્તાપ્રત) 
બીજ' ગાયતોની પણુ છેલી લીટીએ પરથી બેજાુના 
સમયમાં એક ગોપાળ નાયક હતે। એમ સિદ્ધ થાય છે, 
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છે લેઝુ વાવરે યુનો ટો મોપાડ, ચટ વિયા અપરંવાર, ગળ ત્તસ્તાસો મરે 
(રાગકલપટદ્ભ પા. ૬૮) 
હે વેતઞ્ુ વાવરે સુનો છે મેરે ગોવા નાયજ દરત વોણાવે, ચાટુન 
વિદ્યઝાવે તેરી જાલ મેરો ઇજ । 
બજીએ “રાગ સાગર' નામતી એક નવીન રચના કરી 
છે. “રગ સાગર નામક ગાયનમાં બધા રાગેોનાં નામે! તો 
હેય. તે ઉપરાંત તે રાગોાનાં નામોને એવી રીતે ગેઠવેલાં 
હાય કૅ તે મળીને બીજું એક સુંદર અથવાળું ભજન પણુ 
થાય, વિસ્તારભય માટે હું તે ગાયન આપતે। નથી. પણુ 
આવા પ્રકારનાં ગાયને! ત્યારે જ બતી શકે છે ન્યારે સંગીતને 
ઊંડે અભ્યાસ હોય, બેજુનાો અભ્યાસ એટલે બધે ઊંડે 
હતો કે તેઆ એક વખત ભાડભૂ”નની દુકાન બેઠા હતા અને 
બારીક અવાજે પોતાની ધૂન ચલાવતા હતા. એટલામાં તે 
દુકાનદારે ચણુ। ગરમ કરવાનું વાસણુ કાઢી ચૂલા પર રાખ્યું. 
બૈજીતું ધ્યાન તેના તરક વળ્યું, અને કહ્યું કૈ ચૂજ્ઞો શું કામ 
સળમાવે છે? મારી પીઠ પર વાસણુ રાખો અને ચણા 
ગરમ કરૈ. દીપકરણુથી મારી પીઠં ગરમ થઈ છે. તમે 
તમારું કામ તેના ઉપર કરે।. દુકાનદારે તેની પીઠને હાથ 
લગાડયો અને તરત જ આશ્ચય ચકિત થયે. એ વાત આખરે 
તા છે માત્ર એક દતકથા; પણુ તે નૈજીને। અભ્યાસ કેટલે! 
ઊંડે હતો તેનું તો જરૂર ભાન કરાવે છે. આટલા વિવેચન 
પછી નાયક ળૈજુ ખાવરાનું ચરિત્ર ટૂંકમાં આવી રીતે 
થાય છે:- 
બૈજી બાવરા-ગુજરાતમાં ચાંપાનેરના રહેવાસી. જન્મ- 
સ્થળ અને કાળ અન્તાત. શિક્ષણ ગ્વાલિયર સ'ગીત શાળામાં 
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(૧૪૦૬ થી ૧૫૧૮ દરમિયાન). ખીજ ગુરુ *૬ૃ'દાવનવાસી 
હરદાસ સ્વામી. પછી દિરહીમાં અને ત્યાંથી નાયક બક્ષુ સાથે 
ગુજરાતમાં - બહાદુર શાહના ૬દરખારમાં (૧૪૨૬-૧૫૩૬ ૬ર૨- 
મિયાન ). માંડુતી લડાધમાં તે હાજર્‌ હતા (૧૫૩૫). માંડુની 
લડાઈ પછી થોડાક સમય સુધી હુમાયુ બાદશાહ સાથે, અને 
કૂરી પાછા સુલતાન બહાદુર સાથે. પછીનું જીવન અન્ઞાત, 
મુખ્યત્વે પોતાના નામથી અને સુમધુર ગીતોથી જ એ 
પ્રખ્યાત છે, પ્રત્યલમ્‌ 


સંગીતસમ્રાટ તાનસેન* 


સંગીતને પ્રાચીન મુનિઓએ પચમ વેદ કહ્યો છે. 
આ વેદતે સારી રીતે ન્નણનાર ત્રકષિએએ એ વિદ્યાની બહુ 
જ પ્રશ'સા કરી છે. એ વિદ્દાનાએ સંગીતવિદ્યાનું શાસ 
પણુ બનાવ્યું. પ્રાચીન કાળમાં આ વિદ્યાની હાલત કેટલી 
ઉચ્ચ દર્શાવી હતી તે ઇતિહાસ પરથી સપણ માલૂમ પડે છે. 
મહારાજ વિક્રમાદિત્ય જેવા દીપક-આલાપી સમ્રાટ અ જ 
ભારતવષ'માં થઈ ગયા. આજ સુધી સ'ગીતમાં ધણુ 
ઉસ્તાદ્દો થઈ ગયા પરતુ જેનું નામ સૌ કોઇના મેહા પર 
હમેશ રહેલું છે એવો એક જ છે. એનું નામ તાનસેન. 

તાનસેનનો જન્મ કચારે થયો! એ વિષે ચોક્કસ ખબર 
પડતી નથી. પણુ એમ મનાય છે કે એને! જન્મ ગ્વાલિયરની 
નજકના એક વેહટ નામના નાના ગામમાં થયે।. કોઈ એમ 
કહે છે કે તાનસેન જતે ગોડ બાહ્મણુ હતો. બીન લેકે 


આશ્રય નીચે અપાયેલું ભાષણ. 
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કહે છે કે એ કાન્યકુખ્જ થાદહ્મણુ હતો. તાનસેનના 
પિતાશ્રીનું નામ મકર'દ પાંડચે, મકરદ પાંડચે સંગીતમાં 
ખહુ જ રસ લેતા તથા હરિકીતન પણુ કરતા. બીજ એક 
અનુમાન ઉપરથી માનવામાં આવે છે કૈ તાનસેનનેો જન્મ 
ઈ. સ. ૧૫૩૦ યાને સંવત ૧૫૮૬ માં થયે1. એ અનુમાનને 
એતિહાસિક રેક! મળવે। મુસ્કેલ લાગે છે. 

“ મિશ્રખ'ધુવિનેદ ”' નામની હિ'દી ભાષાના ઇતિહાસની 
ચોપડીમાં તાનસેનનું નામ ત્રિલ્ોચન મિશ્ર એવું લખ્યું છે, 
અને એના પિતાશ્રી તે વખતના ગ્તાલિયરના મહારાજશ્રી 
રામનિરંજનના દરબારમાં હતા, અને એ જ મહારાનનશ્રીએ 
ત્રિ્લોચનજને “ તાનસેન ''તી ઉપાધિ આપી. તે સમયથી 
ત્રિલઞાચનજી તાનસેન થઈ ગયા. 

ઉપર્‌ જે બે વાતો કહેવામાં આવી તે ઉપરથી તાનમેન 
જાતે ખ્રાહ્મણુ હતો અને એ ગ્તાલિયરને। જ રહીશ હતે! એટલું 
સદ્દ થાય છે. એના પિતાશ્રીનું વતન “એક કળફૂલેના 
બગીચા' હતું, તાનસેનતા સબ'ધમાં એક વાત ચાલી 
આવી છે તે એ કે એના પિતાશ્રી મકરંદ પાંડ્ય એને એક 
મુસલમાન સાધુ મહમદ ધૌસતી ગે!દદમાં અર્પણુ કરી 
તીર્થયાત્રા કરવા ચાલ્યા ગયા; કારણકે મકર પાંડેની 
પૂવસ'તતિ અલ્પાયુષી નીકળી હતી તેથી તે વખતની માન્યતા 
પ્રમાણે પોતાના પુત્રતે મહમદ ધૌસ સાહૅબની કૃપાછત્રમાં 
રાખ્યો. હમણાં પણુ કોઈ કાઈ હઠૅંકાણે આ રિવાજ છે. 
પોતાનું સ'તાન બચે નહિ યારે એવે ક'ઈ ઉપાય ખેળે. 
એવું ન તાનસેનનતી બાખતમાં બન્યું. મહમદ ઘધોસે આ 
બાળકની સારી રીતે સારવાર કરી તેનું ભરણુપે।ષણુ કર્યું. 


સ'ગોતસસ્રાઢ તપ્નસેન ૧૨૧ 


તાનસેનને। ક'& પહેલ્રેથી જ સારે હતો. બધાને એને! 
અવાજ મીઠે! લાગતો. જે જે લોકો એને સાંભળતા તે તે 
એના ઉપર સુગ્ધ થઈ જતા, તાનસેનમાં એક અસાધારણુ 
એવી શક્તિ હતી કે જ્ય!રે એ પોતે ગાતો ત્યારે ઘીના 
દીવાએ સ્વય' પ્રજ્વલિત થઈ જતા હતા અને જ'ગલમાં 
ભ્રમણુ કરનાર પશુ પણુ શના “્વનિથી મુગ્ધ થઈ સંગીત 
સાંભળતાં હતાં. આ તો એક દ'તકથા છે પરતુ એ ઉપરથી 
તાનસેનને। સુરેલ પ્વનિ એનાં પ્રેમ અતે ભક્તિનો અવશ્ય 
પરિચય ડરાવે છે. 


બીજી એક કથા તાનસેન વિષે કહેવામાં આવે છે કે 
તાનસેન દેવીના મે।ટા ભક્ત અને ઉપાસક હતો, દેવીની 
પૂનનઅર્ચા કર્યા વગર ક'ઈ પણુ ખીજાં કરવું એને જરાયે 
ગમતું નહિ. એક સમયે એટલા ગધા જ્નેર્થી વરસાદ પડયો 
કે લગભગ આખા શહેરમાં પાણી પાણી થઈ ગયું અને 
નદીમાં બહુ જ મે।ટું પૂર આવવાથી લગભગ બધું શહેર 
તણાઈ ગયું, તથાપિ તાનસેને પોતાના નિશ્રય ન છેડયો. 
એવા કડણ સ'નેગેોમાં તાનમેન નદી પાર કરી દેવીના 
મ'દિર્માં ગયે. તરત જ આ ભક્તિનું ફળ તાનસેનને મળ્યું. 
દેવી એના .ઉપર પ્રસન્ન થયાં અનત સંગીતવિદ્યાનું વરદ્દાન એને * 
આપ્યું; અને “મથુરાં પાસે આવેલા ૬ૃન્‍્દાવનના શ્રી. 
હરિદાસ સ્વામીને પહેલે શિષ્ય થા; પછી મહમદ ધોસ 
સાહેબ પાસે પાછે આવજે ” એવા પ્રકારને! દેવીનો આદેશ 
તાનસેનને મળ્યો. તાનસેન દેવીના આદેશ પ્રમાણે મથુરા 
બ્રન્દાવન ચાલ્યો! ગયે! અતે થેડાં વર્ષ શ્રી. હરિદાસ સ્વામી 


૧૨૨ ગુજરાતસદ સ'ગીતનુ' પુનરુૂજીવન 


પાસે રહી તેણે એમની પાસે સ'ગીતવિધાનું ડીક ડીક 
અપ્યયન કર્યું, 

નાદવિનોાદ નામક સ'ોતત્ર'થમાં થ્રી. હરિદાસ 
સ્વામીના જે આઠ શિષ્યો હતા તેમનાં નામે। આપ્યાં છે. 
ત્યાં એવું લખ્યું છે કે “ર્ન મદ્ારગજે આઠ સ્િપ્ય થે: 
૧. જૈઞુ, ૨. ગોપાન્ઝાજ, રૂ, મવ્‌નરાચ, ૪. રમવા, પ. હિવાજર 
પંરિત, ૬. લોસમપરિત, ૭. તન્નાસિશ્ર (તાનતેન), ૮. રઝા 
સૌથાસેન.”' આ શિષ્યોના સંબંધમાં એ જ મ્ર'થમાં એવું 
લખેલું છે કે “ચ સવ શિષ્ય વિચાગનજી વાર અછર અહમ 
વ્રાન્તોમેં બમીત પ્ર્ારાથ મચ ઔર વટ ઝન્હોસ વરા નામ પાચા । 
સૈગુ, મોપાઝઝાજ, સવ્ન(ાય હ્વલ્છી ત્રહ મચે; રિવા પંરિત 
ઝૌર્‌ સોતનાથ પરિત પંઝાવ મચ ઔર તન્નાસિબ્રગી રીવા સલ્યાનમેં 
રચ 1? આ પ્રમાણું નાદવિનાોદમાં હકીકત છે. 

ઉપર જણાવ્યું છે કે હરિદાસ સ્વામીના આઠ શિષ્યે 
હતા. તેમાંનો તન્નામિષ્ર (તાનસેન) રીવા ગયો. એવો 
પણુ એક આધાર મળી આવે છે કે તાનસેન સુપ્રસિદ્ધ 
શેરખાનના પુત્ર દૌલતખાનની પાસે પહેલાં ગયે. ત્યાં 
કેટલાક દિવસ રહી દૌલતખાનના સત્કારાથે' એણુ ઘણી 
કવિતાએ પણુ લખી. દૌલતખાનના અવસાન પછી તાનસેન 
રીવા ચાલ્યો ગયો. તે સમયમાં રીવામાં રાજન રામચ રાજ્ય 
કરતા હતો. તાનસેન જ્યારે દરબારમાં પહોંચ્યો ત્યારે તેનું * 
ગાયન સાંભળીને રાન્ન રામચ% પ્રસન્ન થયે! અને રાન્નએ 
તેને પોતાને ઉસ્તાદ બનાવ્યો! અને તેને પુષ્કળ માન આપ્યું, 
રીવા મહારાજને સ'ખોાધીને તાનસેને એક પ્રુપદ બનાવીને 
ગાઈ સંભળાવ્યું તે નીચે મુજબ છેઃ 


સ'ગોતસસ્રાડ તાનસેન ૧૨૪ 
(રાગ બાગેશ્રી--કાનડા ખૃપદ » 
અચલ છત્રપતિ બધેલા, જગતાનરેશ, 
ગુરુ ગનેશ, બુહ્દસુરેશ, સક્લવિધ બના, 
છત્રપતિ સિંહાસન અચલ રહે જ્યૉભે।, દધિસુમેર 
મૃએ સુલતાની-- 


તાનસેનના ગાયનને પ્રભાવ થોડા જ દિવસમાં દેશ- 
દેશમાં ફેલાઈ ગયે।. મોગલ સમ્રાટ અકખરૅ પણુ તેની 
પ્રશ'સા સાંભળી તેને પોતાના ૬રખારમાં ખોલાશત્યો. રીવા 
મહરાજને પણુ બાદશાહી નિમ'ત્રણુથી આનદ થયે. એમ 
પણુ કહેવાય છે કે રીવા મહારાજને તાનસેનને વિદાય 
આપતી વખતે તેને ખે અમૂલ્ય સુવણું ક'કણુ ભેટ તરીકે 
આપ્યાં. તાનસેન પણુ મહારાજના પ્રેમથી અત્ય'ત મુગ્ધ 
થઈ ગયે! અને તે વખતે મહારાજની સામે એણું એવી 
પ્રતિજ્ઞા કરી કૈ હવે પછી કેઈ પણુ વ્યક્તિને જમણા હાથથી 
પોતે સલામ નહિ કરે, અને આજ પણુ તાનસેનના ગાયક 
વ'શજ્ને આ નિયમનું બરાબર પાલન કરે છે. તેએ હમેશ 
ડાબા ઢાથથી જ સલામ કરે છે. 


રીવાથી નીકળી તાનસેન અકબરના દરબારમાં ઈ. સ. 
૧૫૬૨માં પહાંચી ગયો, આ વાત વિન્સેન્ટ સ્મિથે પણુ 
પોતાની “ અકબર ધો ગ્રેટ ' તામતી ચોપડીમાં લખી છે. 
અકબર ખબાદશાહતા દરખારમાં દેશદેશના ગાયકવાદકેને। મોટે 
સંધ હતો. આ સ'ધમાં હિ'દુ, ઈરાની, તુરાની, અને 
કાશ્મીરી એ બધી નનતના ગાયકે। હતા. આ બધા ગાયક- 
વાદકોના સાત વિભાગ કરવામાં આવ્યા છતા. દરેક વિભાગ 


૧૨૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતનુ* પુનરુજજીવન 


હપતામાં એક વખત પોતાના ગાયનવાદનને। જલસે। દરખારમાં 
કરતો, પ્રખ્યાત ઇતિહાસકાર અખુલકૂજલ પોતાની આઈન- 
ઈ-અકબરીમાં ડહે છે કે બાદશાહના દરબારમાં ૩૬ ગાયક 
અને વાદફ છે. આધતિ-ઈ-અકબરીમાં આ છત્રીસ ગવેયાની 
નાંધ પણુ આપી છે. અને તેમાં માળવાના અધિપતિ 
ખાજબહાદુરનું પણુ નામ છે. એ બાજબહાદુરને બાદશાહે 
એક હજર ધેાડેસ્વારને મતસબદાર તીમ્યો હતે. અખુલધૂજલ 
એમ પણુ ડહે છે કે બાજબહાદુરને સંગીતમાં કેઈ પણુ 
હરાવી શકે એમ નહેતું. 

અકબરના સમયના મહાકવિ અને ભક્ત સુરદાસની 
સાથે તાનસેનનેો ગાઢ પરેચય હતો એમ જણાય છે. 
વિન્સેન્ટ સ્મિથ કહે છે કે “સૃરદાસનેો એ પરમ મિત્ર 
હતો, અને ગ્વાલિયરમાં રાન્ન માનસિંગ (૧૪૮૬-૧૫૧૮) 
તામરે સ્થાપેલી સંગીત પાઠશાળામાં ૮ એણુ બાન્ન 
સમકાલીન મિત્રો] સાથે પોતાનો સ'ગીતનેો ઘણુાખરે 
અભ્યાસ કરેલ. ક આમાં ખે વાત લખેલી છે. એડ, 
તાનસેનને સૂરદાસતી સાથેનો સબધ અને ગ્વાલિયરની સંગીત 
પાઠશાળામાં થયેલું એનું સ'ગીતશિહ્ષણુ. પહેલી વાતને તે 
પુષ્ટિ મળે છે, કેમ કે એક તો સૂર્દાસજના પિતા બાબા 
રામદાસ પોતે ગાયક હતા અને તાનસેનના ગુરૃબ'ધુ હતા. 


* 110 પ/દ્૯૩ & (૦0૩૦ 11101॥્ત ૦07 ડપપ્તંદ્રડ, દપ ડદ્વતં 
1€૯૯1૫૯૦તૈ રકૃ્ા૦ાઉઈઇ પ1101 111% ૦ 1ડ ૦૦110110001 1105 
1300613 01 13 11૫51041 ૯૦૮0૫૦41010 4 0૪૫૫1101 191101૦ 
[ત] 11તિ0ડાંઇટ 120021. (1486-1518) 1દ્ત 10પ૫તંટતં & 
3€13001 ૦4 11૫510. 


સ'"ીતસસ્રાટ તાનસેન ૧૨૫ 


શ્રી. હરિદાસ સ્વામીની પાસે જે આઠ શિષ્યા હતા તેમાં 
રામદાસનું નામ છે; તેથી સૂરદાસ અને તાનસેનનો સ'બ'ધ 
થવો! અત્યત સંભવિત છે અને અખુલકજલે ગાયકવાદકે।ની 
જે યાદી તેયાર કરી છે તેમાં રામદાસ અને તેના પુત્ર સૂરદાસ 
એ બન્નેનાં નામે! છે. 


સુરદાસજ મહાન કવિ અને ભક્ત હતા. તાનસેન પણુ 
અપ્રતિમ ગાયક અને કવિ હતે. તેની પ્રશંસા તે વખતના 
વિદ્દાનો પુષ્કળ કરતા, તાનસેને સૂરદાસતી પ્રશ'સામાં કહ્યું 


આ જ. 
79 ક, 


જિયો તૂરજો સર કમો, જિયો તૂર્કી વીર; 

જિયો તૂરો પમ છત્યો તન મન ધુનત સરીર, 
સૂરદામે પણુ તાનસેનની પ્રસશામાં કહ્યું છે કે, 
વિષના યદ ગિથ ગાનતિ જૈ શેષ દિ વિચ ન જાન । 
ધરા મેદ તવ છોળ્ત તાનવેનજી તાન । 


એને અથ એ છે કે તાનસેનતી તાન સાંભળી શેષ 
ડોલશે અનૅ કદાચ તેથી પશવી અને મેરુ પવત હાલશે એવા 
ડરથી બહ્મદેવે શેપનેૅ કણું[ન્દ્રર જ આપી નહિ! આ 
ઉપરથી તાનસેન અન સૂરદાસનો કવો ગાઢ પ્રેમ હતો તે 
વ્યક્ત થાય છે. જેતી તાન ઉપર મહાકવિ સૂરદાસ પણુ મુગ્ધ 
થયા હતા તેને અકબરના દરબારમાં સન્માન મેળવવું એ ક'ઈ 
કછુ વાત હતી ? 

અકબરે તાનસેનનું ભારે સન્માન કયું” અને તેને પોતાને 
ઉસ્તાદ પણુ બનાવ્યો. એમ કહેવામાં આવે છે કે અકબરે 
જ્યારે પહેલવહેલું તાનસેનનું ગાયન સાંભળ્યું ત્યારે સ'તુષ્ટ થઈ 


૨૨૬ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


તેને બે લાખ રૂપિયા બક્ષિસ *આપ્યા. એક સમયે 
તાનસેનનું ગાયન સાંભળી અકખર બાદશાહે અત્ય'ત સ'તુજ્ટ થઈ 
એને પૂછયુ' કે “તમે શાસ્ત્રોક્ત અતે મીઠા સ્વરથી એવું સુંદર 
ગાએ છો ! તમારા ગુરુ કેણુ ?' તાનસેને કહું : “ભૃન્દાવન- 
વાસી શ્રી હરિદાસ સ્વામી.” એ સાંભળતાં જ બાદશાણે 
સ્વામીનાં દશન કરવાની ઇચ્છા પ્રકટ કરી. પરતુ સ્વામાજ 
તો દુન્યવી વ્યવહારથી અલિપ્ત રહેતા અને કોઈને મળવાતી 
ના પાડતા. તેએ તો પોતાના ભજનની ધૃનમાં જ રહેતા. 
એથી કેઈ પણુ પરિવાર સાથે લીધા વગર બાદશાહ ત!નસેનતી 
સાથે ને।કરના વેશમાં ત્યાં ગયે, પણુ સ્વામીજને એ વાતની 
ખબર પડી અને તેમણે તાનસેનને બહુ જ ઠપકો આપ્યે. 
પછી જ્યારે ભજનના સમય થયે! ત્યારે બધા સાથે આવ્યા. 
સ્વામીજીએ પોતાનું સંગીત સ'ભળાવ્યું. તે સમયના આન'દનું 
વણુંન નાદવિનોદકાર નીચે સુજબ કરે છે : 

““ ઝહંજારજે જઝમાતે ફં વારે સસુષ્ય સૌર સરંટ્‌ ઘરંછ્‌ ૩ 
ઝ્ાતવ્મે અપનેજો મૂ રચે, છદિિરન, મોર, મો, વાનર ગૌર અતેજ 
પક્ષી રનવે મુલારવિન્ટ્જો જેલ રહે થે. મેઘ વરતને મા દાં તજ 
વી ૫દદાટ વાની ફોવ₹ વરસે છમ. ૩ર સતચજા ઓનર વળન 
થચા વિચા ગાય ? સટ્ારાઝને ૩લી ₹ઝમેલે સોતિયોકી નાત 
નિજ ૧ર જરર ઝાનવરોજે રહેને રાઝ થી. વાજરાટુજો તેલા ગાનિર 
છુવા જી સહ્ારાગતે વ્રાથેના જી જિ ગુશેમી અપને અરળોસેં રસ્િચે 
ગૌર અપના વીલ ઝાતિચે, સદ્ારાગને વદા જિ તેરે સૈસા વાર્શાટ 
જિર્‌ નદ્દિ દોમા, તેરે વૂવ ગનજ વાર્તા ત ગાનલે રેં, '' 

બાદશાહ અને તાનસેન જ્યારે મથુરાથી પાછા વળ્યા 
ત્યારે બાદશાહે તાનમેનને પૂછયું કે તમારા ગુરુના સ'ગીતથી 
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મારી ઉપર જે અસર થઈ તે તમારા સ'ગીતથી ક્રેમ નથી 
થતી? ઉત્તરમાં તાનસેને જણાવ્યું કે અમારા ગુર્‌જીના 
અવાજમાં જે દેવી ચમત્કારોનો અનુભવ આપે લીધે તેનું 
કારણુ એ છે કે અમારા ગુરુ બાદશાહનો બાદશાહ --જે આ 
સૃણ્નિ કરતાર છે તેના પ્યાનમાં હમેશ મસ રહે છે, અને 
હું તા કેવળ આપની જ સેવા કરું છું. જેથી કરીને મારામાં 
અને સ્વામીજમાં એટલે ફેર દેખાય છે. 

ઉપરની વાત એ દ૬'તકથા છે. એ સાચી હે યા જૂડી 
હે, પણુ એક વાત તો સ્પણ છે કે બાદશાહ અકબર તાનસેન 
ઉપર ખહુ જ ખુશ હતે!. અકબર પોતે કવિ હતો, રસિક 
હતો, તેમ જ સંગીતનું શાસ્્રોય ત્તાન પણુ ધરાવતો હતે, 
અખબુલક્ઝલ કહે છે કે “સ'ગીતવિશારદ ઉસ્તાદોને પણુ ટપી 
નાય એવું અકબરનું સંગીતશાસ્રનું જ્ઞાન હતું; તેમાંયે ખાસ 
કરીને તબલાં બશવવાની એમની શક્તિ તો અદ્ભુત જ 
ગણાય. ” * તાનસેન અથવા એના સમકાલીન ગાયકવાદકેની 
ખાદશાહે જે કદર કરી એનું આ પણુ એક કારણુ છે. 

હું ઉપર કહી ગયે! છું કે અકબરના દરબારમાં દેશદેશના 
ઉસ્તાદો હતા. તેમના પરસ્પર મેળાપથી, વિચારવિનિમયથી 
તે અરસાના સ'ગીતાચાયને રાગોના નિયમમાં લે[કેની રુચિને 
અનુરૂપ સુધારા કરવાનું યોગ્ય લાગ્યું. કહે છે કે મુખ્ય છ 
રાગમાંથી હિન્ટો અને મેઘ આ બન્ને રાગોને। તાનસેને નાશ 
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કચૌ, તાનસેન જેવા નામાંકિત અને અપ્રતિમ ગાયકના નામ 
ઉપર એવું કલક કેમ હોઈ શકે? એ શેાચતાં જણુય છે કે 
તાનસેને જાણ્યું હશે કે જૂના વખતના એટલે કે નિયમથી 
બહ્દ એવા સ'ગીતથી મુસલમાન પ્રજ્ન આકૃષ્ટ ન જ થઈ શકે 
અને આ કારણુસર રાગે।ની વ્યવસ્થામાં કેટલે।ક ફેરફાર કરવે। 
જરૂરતો છે. અને એવે! નિશ્રય કરીને તેણું રાગાના નિયમોમાં 
ફેરફાર કર્યોં હશે. સમાજમાં જ્યારે કેઈ પણુ પુરુષ કેઈ પણુ 
વિષયમાં સુધારે કરવાની ઇચ્છા રાખે ત્યારે પુરાણુમતાભિમાની 
લોકો એના પર કેવા પ્રકારના હુમલા કરે છે તે સો કાઈ 
નનણે છે. તાનસેનની બાબતમાં પણુ એમ જ બન્યું. તાનસેને 
બધાં શાસ્રોને એક કોરે મૂક્યાં અતે બધું અશાસ્્રીય, બ્રણ 
કરી નાખ્યું એમ જૂની પર|પરાના અભિમાની ગાયક કહેવા 
લાગ્યા. પર|પરાથી ઊતરી આવેલા શાસ્ત્રમાં કોઈ પણુ જતતે। 
ફેરફૂ।૨ કરવાનો અધિકાર કોઈને પણુ આપવા જૂના લેકે 
તૈયાર ન હતા અને તેથી તાનસેને જૂતી પરપરા છોડી 
દિન્ટ્રોઝ અને મેઘ રાગોને બમાડી નાંખ્યા એવો એમનો મત 
થઈ ગયો. આ તે! એક મત જ કહેવાય, એવે સ'ભવ છે 
ક મુસલમાનોની અભિરુચિ ન્નેઈ તાનસેને રાગોના પ્રર્તાર 
અને વિસ્તારોના નિયમે।માં કૈટલાક ફેરફાર કર્યા હશે. 
મુસલમાનોનું રાજ્ય, બાદશાહતી ૨।જધાની, બાદશાહને! દરબઆરે, 
મુસલમાન ગાયક મિત્રે, તેમ જ મુસલમાન સરદારે।, એ 
બધાની સાથેનતે! સંયોગ ધ્યાનમાં લેતાં તાનસેને જે ક'ઈ નવી 
રચના રાગે।માં દાખલ કરીં હશે તેનો નવા જમાનાએ સ્વીકાર 
પણુ કર્યો હશે, અને એ પ્રકારતી એતી અદ્ભુત વિદ્દેતા નનેઈ 
વિદ્દાન મ'ગીતાચાર્યોએ પણુ પોતાનાં શિર નમાવ્યાં હરે. એવું 
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ક'ઈ તેણું કયું હશે તો. તેને શાસ્ત્રનું પણુ સમથન છે. 
સાર'ગદેવે પોતાના સ'ગીતરત્નાકરના વાઘાષ્યાયમાં લખ્યું છે કે, 

“સદા જથ્ચષધાનાનિ શાજ્લાળ્યેલાનિ સન્યલે । 

તશ્માત્જક્ષ્ય વિહ્ટ્ું ચત્તચ્છાહ્રં તેયમન્યથા ॥ ” 
એને! ભાવાથ એવે છે કે સ'ગીતને। પ્રત્યક્ષ વ્યવહાર શાસ્રના 
નિયમાનુસાર ચલાવવે। જ્યારે મુસ્કેલ હે।ય ત્યારે તે શાસ્ત્રમાં 
ફેરફાર કરવો! જેઈ એ. 

તાનસેનના અઠ્તીય પ્રભાવથી એના સમકાલીન વિઠ્દાનેા 
પર તેની ખૂખ અસર થઈ હતી. અખબુલક્ઝલ્ે પણુ “એના 
નેવે। ગવૈયો। હિ'દુસ્તાનમાં છેલ્લાં હન્નર વર્ષમાં તો પાકયો 
નથી ”* એમ કહ્યું છે. તાનસેન ગાયનશાસ્ત્રમાં જેમ નિપુણુ 
હતો અને નવીન રાગરચયના કરવાની એનામાં જે શક્તિ હતી 
તેના પ્રમાણુમાં જ તે સારે કવિ પણુ હતે. એમ કહે છે કે 
તાનસેને બનાવેલાં ઘણાં પદોમાં અકખબરનું નામ આવી ન્નય 
છે. સ'ભવ છે કે પોતાના સ્વામીના નામ ઉપરથી એણે કાવ્ય 
લખ્યાં હેય. કેટલાક લોકો એમ પણુ માને છે કૈ જે પદો 
અકબરે ખનાવેલાં મનાય છે તેમાંનાં ધણાંખરાં તાનસેને જ 
લખ્યાં છે. “મિશ્રબધુવિનોદ ''માં એણે બનાવેલા ત્રણુ ત્ર'થાને। 
ઉલ્લેખ છે. એક સ'ગીતસાર, ખીજું રાગમાલા અને ત્રીજું 
શ્રીગણુશસ્તોત્ર. આ મ્ર'થોનો રચનાકાળ સ'વત ૧૬૧૭ એટલે 
ઈ. સ. ૧૫૬૧ આપવામાં આવ્યો છે, એ વખતમાં તાનસેન 
રીવા મહારાજના દરબારમાં નોકર હતો એમ લાગે છે, કેમ કકે 
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ઈ સ. ૧૫૬૨માં અકબર બાદશાહે એને પોતાના દરબારમાં 
આવવાનું આમ“ત્રણુ આપેલું એ તે। હં ઉપર કહી ગયે! છું. 

તાનસેનના નામ ઉપર એક ખીજ વાત ચાલતી આવી 
છે તેનો પણુ વિચાર કરવે। ધટે છે. કહે છે કે તાનસેને 
મુસલમાન ધમને! સ્વીકાર કર્યો હતો, કેમ કે તે શાહી ધરની 
કોઈ કન્યા પરણ્યો હતો તેતે માટે તેને મુસલમાન થવું પડયુ, 
વિન્સેન્ટ સ્મિથના “અકબર'માં પણુ જણાવ્યું છે કે, “સ'ગીત- 
શાસ્ત્રીએમાં ઘણાંખરાં નામ તે। હિદુનાં જ છે, પણુ તેમનાં 
નામ પાછળ લગાડેલા “ ખાન' શખ્દથી એમ સૂચન થાય છે 
કે મુસ્લિમ દરબારમાં ધ'ધાદારી કળાકારને ઇસ્લામ ધર્મને 
સ્વીકાર કરવાનું કદાચ સગવડભરેલું અને લાભકારક લાગતું 
હશે, ''ક એ ઉપરથી તાનસેને મુસલમાન ધમને! સ્વીકાર 
કયો હશે એમ લાગે છે. તાનસેનને “મિરઝા” ની પદવી 
પણુ મળી હતી. ખીજ એક વાત તાનસેન વિષે ચાલે છે, તે 
એ કે જ્યારે તે નાનપણુમાં તેના મુસલમાની અવલિયા ગુરુ 
ગ્વાલિયરના મહમદ ધોસ સાહેબની પાસે હતે! ત્યારે મહમદ 
ધોસ સાહેબે તાનસેનનતી જીભને પોતાની જભથી સ્પશર* કરેલે।. 
તે દિવસથી તાનસેન મુસલમાન થયે।, અને સારે। ગાયક પણુ 
થયે1. ત્યારથી લેકે તેને મિયાં તાનસેન કહેવા લાગ્યા. 
જીભ લગાડવાની બાબતમાં મારે! વિશ્વાસ છે જ નહિ પણુ 
એમાં એક મુસલમાની રિવાજને પ્વનિ માલૂમ પડે છે, જે 
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આજે પણુ પ્રચારમાં છે. પૂન્ય, આદશ પુરુષ અગર 
વ્યક્તિને પ્રણામ કરી આશીર્વાદ લેતી વખતે તે વ્યક્તિનું 
હસ્તચુ'બન કરી હાથનું અવધ્રાણુ કરવું, અને સામે પેલી 
પૂજ્ય વ્યક્તિએ પણુ તે માણુમના મસ્તકનું અવધ્રાણુ કરવું 
એવી રીત છે. અને એ રિવાજ સારે પણુ લાગે છે. આ 
રિવાજ અનુસાર મહમદ ઘૌસ અને તાનસેન વચ્ચે ઘટના 
થઈ હશે. 

તાનસેને મુસલમાની ધર્મને। સ્વીકાર ક્યો હતો એ વાત 
સય છે પણુ તે જ્યારે અકબરના દરબારમાં ગયે। ત્યારે જ 
એ સ્વીકાર કર્યો હશે એવું મારું માનવું છે. તે પહેલાં ન 
જ હે!ઈ શકે, કમ કે એના શ્રીગણુશસ્તોત્ર નામતા ગ્ર'થને 
સમય ઉ₹. સ. ૧૫૫૯ છે. મુસલમાની ધર્મ સ્વીકાયો પછી 
શ્રીગણૂશસ્તોત્ર બનાવવું અશકય લાગે છે. તે ગમે તેમ હાય 
પણુ તાનસેન મુસલમાન થક ગયે। હતે! એમાં શકા નથી. 

તાનસેનના સમય સુધી ધ્રુપદદોનું ગાયન અત્ય'ત ઉચ્ચ 
સમન્નતું હતું. ગાયનમાં ધ્રુપદ વસ્તુ ઉચ્ચતમ છે. ગભીર અને 
શાંત રસ, તેમ જ વીર અને અદ્ભુત રમ એ બંધાતી એમાં 
પરાકાણી થાય છે. ધ્રુપદની પહદતિ ગ્વાલિયરના મહારાજ 
માનસ્તિગ તો।મરે નવી કાઢી અને પ્રાન્તપ્રાન્તમાં તે દાખલ 
કરવાને। તેણે પ્રયત્ન ક્યોં. રાજન માનસિગે પેો।!તાના સમયમાં 
(ઈ. સ. ૧૪૮૬-૧૫૧૮ સુધી ) એક ગાયનની પાઠશાળા 
સ્થાપન કરી હતી જેમાં તાનસેને પણુ કૈટલાક દિવસ સુધી 
શિક્ષણુ લીધું હતું એમ મનાય છે. તેને ધ્રુપદનું શિક્ષણુ એ 
જ શાળામાં મળ્યું હશે એમ લાગે છે. અને લાર પછી તે 
શ્રી. હરદાસ સ્વામીની પાસે ગયો હશે. ધુપદને। પ્રચાર તે 
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સમયમાં પુષ્ફળ થયે! હતો એમ લાગે છે. આઇન-૫- 
અકબરીમાં લ'"ખ્યું છે કે રાન્ન માનસિંગે નાયકબક્ષુ, મખ્ખુએ। 
ભાનુ, એ બધાની મદદથી લોકપ્રિય ધ્રુપદ નામક ગાયનને। 
પ્રચાર ક્યો અને તે વિદ્દાનાને અત્યત પસદ આવ્યે. 
તાનસેનની વિશેષતા એ ધ્રુપદ ગાયનમાં જ હતી. આજ 
પણુ તાનસેનના વ'શજે ધ્રપદના ખાનદાનના જ ગણાય છે. 
કહે છે કે જ્યારે તાનસેન ધ્રુપદ ગાતો યારે જણે મેધ ન 
વરસતે હેય એવે ભાસ થતે। અને કોઈક વખત એમ પણુ 
લાગતું કૈ ધણાં માણુસો ભેગા થઈ ગાઈ રહ્યાં છે, અને ભિન 
"ભિન્ન નતતનાં વાદ્યો વગાડી રહ્યાં છે. આ વાત કેટલાકને 
અસય લાગશે પણુ મારો પોતાનો પણુ એવો જ અનુભવ 
છે. ગયા ક્‌ાગણુ માસમાં હું જ્યારે કઈ કામનિમિત્ત 
કાઠિયાવાડમાં દ।૨કા ગયે! હતે ત્યારે ત્યાંતી વાઘેર ખોડિ”ગના 
એક બાળકનું સુંદર્‌ ગાયન મે' સાંભળ્યું. તે વખતે મારી 
સાથે મારા બીજા ગાયક મિત્રે હતા. તેમને પણુ એ બાળકનું 
ગાયન સાંભળી અત્યત આશ્ચર્ય લાગ્યું, કેમ કે તે બાળક 
વાઘના માથ વગર ગાતે હતે। છતાં ખે ત્રણુ નનતતાં વાદ્યો 
સાથે વાગી રહ્યાં હોય એવે ભાસ થતે।. સાધારણુ ખાળકમાં 
એવી મે।ટી શક્તિ ઈશ્વર રાખે છે એ વાત જેઈ તાનસેનની 
વાત ઉપર મારા વિશ્વાસ ૬ઢ થયે! છે. નાનપણુનેો એક 
કિસ્સો તાનસેનની બાબતમાં સભળાય છે. તાનસેન જ્યારે 
પોતાના પિતાના બાગની રક્ષા કરતો હતો ત્યારે પોતે કાઈ 
જ ૬ળ અને ફૂલ ચોરી જનારાને સિંહતી ગર્જના નેવે। 
શખ્દ કાઢી તે ડરાવતેો, એક દિવસ એક મહાત્માએ બાગમાં 
આવી સિહતે। શખ્દ સાંભળ્યો, અને અંદર્‌ જઈ ન્નેયું કે તે 
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શખ્દ એક બાળક ખોલી રહ્યો છે, બાળકને જેઈ તેમણે કહ્યું 
કે આ બાળક સંગીતમાં અત્ય'ત પ્રવીણુ થશે. એ રીતે 
. તાનસેનના ચરિત્ર ઉપરથી તેને નાનપણુથી જ સ'ગીતનોા શેખ 
હતો એમ જણાય છે. 

તાનસેન હવે મેો।ટા થયે હતે, વિદ્દાન થયે! હતે, ૯દ્દ 
થયે! હતો, કીર્તિ સમ્પાદન કરી બધાને પ્રિય થઈ પડયો 
હતો. હિન્દુસ્તાનમાં મોગલનું રાજ્ય સસ્રાટ અકબરે દઢ 
કયું અને તાનસેન સગીતસસ્રાટ થઈ ગયે. 

તાનસેનના છેવટના દિવસ અત્યત મે।જ અને વિલાસમાં 
ગમા હોય એમ લાગે છે. તેના સમકાલીન મુસલમાનેમમાં જે 
જે દુગુ ણા હતા તે બધા તાનસેનમાં આવી ગયા. સ્મિથ કહે 
છે કે “તે જમાનામાં મુસલમાને।માં પ્રચલિત દુગુણાનેો એ 
ભાગ થઈ પડવો એ દુર્ભાગ્યની વાત છે. ”'* તાનસેનના 
જેવા મહાપુસ્ષમાં એવા દુગુણા હતા એ ખેદતી વાત છે, 
અને તે ઉપરથી મુસલમાની સમયમાં વિલાસ કેટલે! વષ્યે 
હતો! તેને! "ખ્યાલ આવે છે. સ'ગીતની સાથે ઉપાસનાને બદલે 
વિલાસિતા આવવાથી સ'ગીતનું શુદ્ધ સ્વરૂપ તાનસેન પછી 
રહ્યું નહે એ અત્ય'ત ખેદની વાત છે. કહે છે કે પોતાના 
છેલ્લા દિવસે।માં તાનસેન ગ્વાલિયર ગયે! અને ત્યાં અકખરના 
રાજ્યના ચોત્રીસમા વરસમાં એટલે ઈ. સ. ૧૫૮૯માં તેને 
દેહાન્ત થયે. એના મુસલમાન ગુરુ મહમદ ધૌસ સાહેબની 
છત્રીની પાસે તાનસેનની કબર છે. એ કબર એક ખુલ્લી 
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ઇમારત છે અને તે બાવીસ ચોરસ ફૂટ છે. બાજીના બાર 
અતે વચલા ચાર મળી એકદર સે!ળ થાંભલા ઝે છેટી 
ઇમારતમાં છે. એ કખરતી પાસે તાનસેને પોતે હાથે વાવેલું 
અતે પાણી પાઈને ઉછેરેલું' એક આમલીનું ઝાડ છે, કહે 
છે કે નને કોઈ સ્મર્ણુશક્તિહીન મનુષ્ય તે ઝાડનાં ચાર પાંદડાં * 
ખાઈ નાય તો તે સારા સ્મરણુવાળે થઈ જતો અને જે 
ખરાબ ક'હવાળે ખાઈ જય તો તેતો કદે સારે થતો. 
તાનસેને વાવેલું' એ ઝાડ એક સરકારી હાથીએ ઉખેડી ફે'»ી 
દીધું; પણુ એના ખીજમાંથી બીજાં ઝાડ પેદા થયેલું, જે 
આજે પણુ મોજૂદ છે અને જેનાં પાંદડાં આજે પખુ પ્રેમી 
ગાયક ભક્તિભાવથી ખાય છે. 


અત સમયે તાનસેનની ઉંમર ૮૦-૯૦ વરસતી હતી 
એમ મનાય છે. કેટલાક કહે છે કે એનો દેહાન્ત ઈ. સ. 
૧૬૧૦માં થયે. આ વાત સાચી હેય તો તેના જન્મ ઈ. સ. 
૧૫૩૦ પહેલાં થયે! એમ મે” કહ્યું તે બરાબર લાગે છે. પણુ 
રાન્ન માનસિગ તોમમરતી પાઠશાળામાં એનું શિક્ષણુ થયું તે 
વખતે તેની ઉમર ૧૦ કે ૧૫ વરસની હેવી નઈ એ એમ 
ધારીને તેનો જન્મ ઉપ. સ. ૧૫૧૦ ઉપરે નિશ્ચિત કરવાથી 
વિન્સેન્ટ સ્મિથના ઇતિહાસ સાથે મેળ રહેશે, તાનસેનના 
જન્મ અતે અ'ત સમયતી બાખતમાં વધારે કઈ કહી શકાય 
તેમ નથી, કારણુ હજી એનો ચોકસ પુરાવે! મળ્યો નથી. 


શ્રીયુત ભવાનરાવ પિંગળેએ બનાવેલા “ હિન્દી મ'ગીત- 

શાસ્ર ' નામના મ્ર'થમાં લખ્યું છે કે તાનસેનને એક ભાઈ 

હતો. તેનું નામ ભિકુદાસ. તે મહાભારતના શ્શષે કા અને પદ્ય 
હ 


સ'ગોતસસ્રાટ તાનસેન ૧૨૫ 


ભિન્ન ભિન્ન રાગરાગિણીઓ માં ગાતો. તાનસેનની માકક તેણે 
સુસલમાની ધર્મને। સ્વીકાર "કર્યો ન હતે. 

તાનસેનને ચાર પુત્રને હતા. એકનું નામ સૂરજસેન. 
તેને તાનતરગ પણુ કહેતા હતા. તાનસેન અને તાનતર'ગનાં 
નામ અકબરના દરબારી ગાયકોની યાદીમાં દેખાય છે. 
તાનમેનના વ'શશ્ને આજે પણુ હયાત છે. ગ્તાલિયરમાં 
અમીરખાં, જયપુરમાં નિકાલસેન, આ ખે મોજૂદ છે. ત્રીજા 
બહાદુરસેનખાનના દીકરા વજર્‌ખાં હાલ રામપુર રાન્યમાં 
છે. તાનસેન વિષે ખે ત્રણુ દતકથા સભળાય છે તે અહોં 
આપી લેખ પૂરે! કરીશું. 

૧. એક દિવસ તાનસેને દરબારમાં કલ્યાણુ રાગ સવારના 
સમયમાં સ'ભળાવ્યો. બાદશાહે તાનસેનને મહેણું મારી કહ્યું 
કે “ફકલ્યાણુ રાગ સાંજે ગવાય છે.'' તાનસેન હસીને ખોલ્યો : 
“હું નાતે બ્રાહ્મણુ છું, અતે સવારના પહોરમાં બાહ્મણુ 
કલ્યાણુ રાગમાં જ આશાર્વાદ આપે જેથી તમારું કલ્યાણુ 
થાય.” તાનસેને નીચેનો કલ્યાણુ અકબરને મ'ભળાવ્યે। : 

ગિયો જરો જકોટ વરસતો આજ્ઞમ, 

ઝતિ નુલ વાયો તિદારે ધામ 

તુર ૩ન્રવાશ વા શૈત્ત સુરામ --ઝિયો. ૧ 

વરવો મહંમર અઝ છૈ નહોત --સિયો. ૨. 

ર. રીવાના મહારાજાએ જ્યારે તાનસેનને સોનાનાં ક'કણુ 
આપ્યાં ત્યારે તાનસેને પ્રતિત્ઞા કરી કૈ હુ' આજથી જમણા 
હાથથી કોઈને સલામ નહિ કરું. રીવાથી નીકળી જ્યારે તે 
અકબરના દરબારમાં ગયે ત્યારે તેણુ ડામે હાથે બાદશાહને 
સલામ કરી. તે વખતે બાદશાહતી આજ્ઞાનુસાર બિરબલે 
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પૂઠયુ' : “ કયૌ' બાંયે હાથસે સલામ કરતે હે।? ”' તાનસેને 
જવાબ વાળ્યો કે “સીધે હાથસે મૈને ભ'ગીતકકે। સલામ કિયા 
હૈ ઈસી કારણુ મૈને જગતકે બાદશાહકે। બાંયે હાથસે સલામ 
કરનાં ઉચિત સમઝા,” તાનસેન જેવા મહાપુરૃષે પોતાની 
પ્રતિસ્ઞાની ખરી હકીકત ન ડહેતાં એવે! કુટિલ જવાબ કેમ 
આપ્યે!? એનું કારણુ બાદશાહના ડરથી પોતાને બચાવવા 
ખાતર એણે એમ કહ્યું હરે એમ લાગે છે. તે જમાનાને 
વિચાર કરતાં એવી પણુ એક કલ્પના સ'ભવે છે કે ને 
તાનસેન કહેત કે મારો જમણુ। હાથ રીવાનરેશને માટે અપણુ 
છે તો બાદશાહ તેમાં પોતાનું અપમાન સમજ જમણી 
સલામના સ્વામી રીવાનરેશનું જ માથુ' ઉડાવી દેત. પોતાના 
પ્રથમ માલિકનું શિર ખીજ્ન માલિકના હાથથી બચાવવા માટે 
બિચારા તાનસેને ઉપરનો દરબારી જવાબ આપ્યે। હરે. 

૩, એક દિવસ દરબારમાં તાનસેન ગાતો હતો. કેઈ 
રાગના આલાપથા બધા દીવા ઓલવાઈ ગયા ત્યારે તાનસેને 
દીપક રાગ ગાયે, અને બધા દીવા પાછા સળગ્યા ! 


સ્વ. ગાયનાચાર્ય પ. વિષ્ણુ દિગબર 
યદ્ય સર્વે વતારંમા: સંમીતોદ્રાર્દેતવે । 


અમને જણાવતાં ભારે ખેદ થાય છે કે ભારતના 
પ્રસિદ્ધ સંગીતનેતા સ'ગીતાચાય પ'ડિત વિષ્ણુ દિગબર 
પલુસ્કરને દેઠાન્ત મહારાષ્ટ્રમાં મીરજ મુકામે તા. ૨૧-૮-'૩૧ 
ને રોજ થયો હતો. સ્વગથ પડિતજી એક મહાન વિભૂતિ 
હતા. એ કેવળ મહારાષ્ટ્રના કે ગુજરાતના નહિ બલકે 
અખિલ ભારતના એક ઝળકતા રત્નરૂપે હતા. સંગીતના 
ઉદ્દારાથે. એમણે જેટલા પ્રયત્નો કર્યા તેટલા ભાગ્યે જ 
જોઈ એ કર્યા હશે. સંગીતના ઉદ્ધાર માટે જ એમને! અવતાર 
હતો એમ કહીએ તો તેમાં જરાય અતિશયોક્તિ ન કહેવાય. 
ગુસ્વય પડિતજીએ પોતાના ઉદાહરણુથી એક આદશ 
સગીતાચાર્ય કેવા હોવા જેઈએ તે બતાવી આપ્યું છે. 
જ્યારે ભારતવર્ષમાં સંગીતની સ્થિતિ બિલકુલ અધમ દશાએ 
પહોંચી હતી,- કોઈ પણુ ગાયક કે વાદકને સમાજમાં યે।ગ્ય 
સ્થાન મળતું ન હતું-એવે વખતે એમને। જન્મ થયે. 
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પ'ડિતજને। જન્મ કુરુંદવાડમાં ઈ. સ. ૧૮૭૨માં થયેલે. 
ઝુરુંદવાડ દક્ષિણુમાં એક નાનું દેશી સ'સ્થાન છે. તેમનું 
કુટુંબ ચિત્પાવન બ્રાહાણુનું હતું. તેમના પિતાશ્રી શ્રી. દિગબર્‌ 
પ'ત એક પ્રસિદ્ધ કીતનકાર હતા અતે સ'સ્થાનના રાન 
તરફથી તેમનું બહું માનસન્માન થતું. બાળક વિષ્યુની તેજસ્વી 
ખ્રુહ્ધિમત્તા ન્નેઈ ને શ્રીમ'ત રાજી થયા અને તેમણે પોતે તેના 
પાલનપેોષણુ અને શિક્ષણુતી જવાબદારી સ્વીકારી. પ'ડિતજી 
સ્થાનના વિદ્યાથી તરીકે નિશાળમાં દાખલ થયા. ટ્ર'ક 
સમયમાં તેએ શિક્ષક અને વિદ્યા્થી(ત્ગ માં પણુ પ્રિય થયા. 
કેરૂંદવાડ પ્રસિદ્ધ ક્ષેત્રસ્થાન નરસેબાની વાડી પાસે આવેલું 
છે. ત્યાં માગશર પૂનમને દિવસે ઉત્સવ થાય છે. ત્યાં 
એક વાર કફૂટાકા કે બીજુ દારૂખાનું ફે!ડતાં અકસ્માત ભડાકે 
થયે. પાસે પ'ડિતજી ઊભા હતા, તેમની આંખ તેથી 
દાઝી અને તેની અસર આખા જન્મારા સુધી રહી. તેમને 
મિરવ# લઈ ગયા, બધા વૈદ્ય ઉપાયે! અજમાવ્યા પણુ 
તેમતી આંખ કેમે કરીને પૂરી રીતે સુધરી નહિ. તેથી 
તેમને સામાન્ય કેળવણી છોડવી પડી અને ખીન્ન કોઈ 
ધધા તરક વળવું પડયુ. 


ઉપર જણાવેલ્લો અકસ્માત એક રીતે દૈવી સુયોગ જ 
નીવડયો. પ'ડિતજતાં સંગીત વિષેનાં પ્રેમ અતે આવડતની 
બાલ્યાવસ્થાથી જ કુરુંદવાડના શ્રીમંતને ખબર હતી. તેમણે 
પ'ડિતજતે સ'મીતનેો અભ્યાસ શર કરવાની સૂચના કરી 
અને તેમને ગાયનાચાય* કે. બાળયૃષ્ણુ બુવા પાસે મિરજ 
મોકલી દીધા. 


સ્વ. ગાયનાચાય પ'. વિષ્ડુ દિગ'બર ૧૨૩૯ 


બાળયૃષ્ણુ ખુવા એક નામાંકિત અને પ્રત્તિદ્ધ 
ગાયનાચા્ય હતા. હમણાં જ ચાર વર્ષ ઉપર તેઓ 
વૃદ્ધાવસ્થા ભોગવી ગુજરી ગયા. બાળકૃષ્ણુ બુવાએ અનેક 
શિષ્યોને વિદ્યાદાન કર્યું તેમાંથી ગુરુવર્ય પ'ડિતજ સહુથી વધારે 
દીપી નીકળ્યા. જૂની પરંપરાના ગાયક વાદકેમાં જે ખોટે 
રિવાજ અત્યાર સુધી પડેલ્લો હતો કે શિષ્યોને ખુલ્લા દિલથી 
વિદ્યા ન શખવવી, શિષ્યે! ભક્ષે તનમનથી તેમતી અપાર 
સેવા કરે, તોપણુ વિદ્યાની ચોરીની જે સકુચિત દિ 
તેમનામાં હતી તે તેએ કાઢી ન શકતા. બાળકૃષ્ણુ બુવા 
આ વાતતે અપવાદરૂપ હતા. તેથી ગુરુવર્ય પ'ડિતજી ન્ેટલે। 
વખત તેમની પામે રહ્યા તેટલે વખત ગુરુ પાસેથી એમણે 
પૂરેપૂ રું સાન સ'પાદન કરી લીધું. કુરુંદવાડ પાસે જે મિરજનું 
દેશી રાજ છે, તેના અધિપતિ મહારાજ બાળા સાહેબને તે 
વખતે સ'ગીતનો શેખ હતે. બાળકૃષ્ણુ બ્ુવાને પોતાના 
દરબારમાં ગાયક તરીકૈ રાખ્યા તેથી પ'ડિતજનું શિક્ષણ બધું 
મિરજમાં જ થયું. મિરજતા મહારાજાએ પણુ પ'ડિતજના 
શિક્ષણુમાં મેરી મદદ કરી ને જ્યાં સુધી પ'ડિતજનું સ'ગીત- 
શિક્ષણુ પૂ રું થયું ત્યાં સુધી બુવા સાહેબને દરબારમાં રાખ્યા. 

પડિતજનેો અવાજ (ક'ઠ) નાનપણુમાં બહ સારે 
નહોતો, ક'ઠમાંથી સાદા સાદા તાન આલાપ પણુ તેએ। કાઢી 
નહોતા શકતા, એક વખત કલ્યાણુ રાગનું ગીત શીખવવું 
ગુરુએ શર્‌ કર્યું. એ ગીત “ પટતોરે કથન” હતું. પ'ડિતજી 
તેને બરાબર ઝીલી ન શકયા. એકલે ગુરુએ નિરાશ થઈ 
ગુસ્સામાં કહું: “ વિષ્ગ, તારા ક'ઠમાંથી આ ગીત બરાબર 
નીકળતું નથી. માટે તું આજથી સગીત રાખવાનું મૂકી દે, 


૧૪૦% શુજરાતસાં સ'ગૌતનું પુનરુૂૂજીવન 


ખીજુ' ક'ઈ શીખ. નકામા ગાયન શીખવામાં તારું આયુખ્ય 
ન બગાડ. કારણુ કે તને સગીત આવડવાનું નથી.” 
ગુરુજના આવા ઉદ્‌ગારેથી પ'ડિતજીતે ખહુ માડું' 
લાગ્યું, તેએ રડવા લાગ્યા અને ગુરુજને કહ્યું કે “ હું ઘરમાંથી 
નીકળ્યો તે સગીત શીખવા ખાતર, તમે મને નિરાશ કરે 
તા હું કયાં નનઉં ? મારી આંખ પણુ સારી નથી નથી હં 
બીજાં ક'ઈ કરી શકુ. પાછે ધેર %ઉ તો વડીલે વઢશે, 
હવે હું ધેર જવાને। નથી. ભલે મને સ'ગીત શીખતાં ૧નન્‍ને 
ખદલ્લે ૨૦ વર્ષ લાગે તો પણુ કઈ હરકત નથી. હં તે 
અહી' જ રહેવાને.” ગુરુ તે સાંભળી ચકિત થયા. ચાર- 
પાંચ દિવસ પછી શાન્ત થઈ એમણે સાદા સાદા આલાપોા 
સાદી રીતે શીખવવા શરૂ કર્યા અને કહ્યું : “તારો ક 
જરા પરિશ્રમ કરશે તો મધુર અને પતળે (ધરતો) થઈ 
જરે, હું જેમ કહું તેમ તું મહેનત કરતે જા.'' પ'ડિતજીએ 
તે પ્રમાણું કર્યું. ગુરુ પાસે જે જે ગીતો, રાગ, નવા આલાપે 
શીખતા તે બધાને ક'ઠસ્થ કરવા પ'ડિતજ સારી રીતે મથતા. 
દરરોજ ૧૮ કલાક સુધી તેમની મહેનત ચાલતી એમ તે 
વખતના તેમના મિત્રો અને સહાષ્યાયાએ। કહે છે. તે વખતે 
પ'ડિતજના સમયપત્રકમાં છ કલાકની ઊંધને પણુ સ્થાન 
નહેતું. ગુરૃષ્હવાસ દરમિયાન તેમણે અત્ય'ત ભક્તિભાવથી 
ગુરુતી સેવા શુક્રષા કરી. અને ગુરુકૂપાથી તેમને તપશ્ચ્યોનું 
કૂળ મળ્યું. ધેર ખાનગી બેઠકોમાં, મોરી મોરી મિજલસે માં 
ગુરુજીને પ'ડિતછ હમેશ સાથ આપતા હતા. અને એ 
સાથ આપવામાં ગુરુજનું વલણુ જેઈ તે પ્રમાણું વતતા. 
તેથી સભામાં કેવી રીતે ગાયન કરવું વગેરે પડિતઈ જણી 
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રાકચયા અને સભાધીટપણુનાો આવશ્યક ગુણુ તેમનામાં 
કાયમને। ઊતર્યો. ગુરૂના સહવાસથી ગાયનનું પ્રત્યક્ષ શિક્ષષ્યુ 
તેમને મળ્યું અતે પ'ડિતજીના ગાયનમાં ગુરુના જેવી વિવિધતા 
આવવા લાગી. પ'ડિતજના ગાયનમાં વિશેષતા એ હતી કૈ 
તેઓ ચાર ચાર પાંચ પાંચ કલાક એક જ ગીત એક જ 
રાગમાં જાદા જાદા આલાપોા મહિત ગાઈ શકતા હતા. એક 
વખત લીધેક્ષે આલાપ કે તાન ફ્રી ન આવે. દરેક વખત 
નવીન નવીન આલાપનું સ્ફુરેણુ થતું. 

વિદ્યાથી દશામાં પ'ડિતજનું ખાનગી જવન બહુ જ 
નિર્મળ અને સાદુ હતું. કોઈ પણુ પ્રકારનું વ્યસન તેમને 
_નડયુ' નથી. આસપાસનું ગુરૃભાઈ ઓનું વાતાવરણુ આકલું 
બધું નિમળ ન હોવા છતાં પ'ડિતજ કેવળ તેમાંથી અલિપ્ત 
રહ્યા. સોપારીના કટકાનું વ્યસન પણુ એમને નહેતું. 
એમતે એક જ વ્યસન હતું અને તે પોતાને! સ'ગીતને। 
અભ્યાગ. 

પ'ડિતજીની ગુરૃભક્ત પણુ વિશેષ હતી. ગુરુજી પ્રવાસ 
કરતા ત્યારે એમની સાથે રહેતા અને એમની સેવા પોતે 
કરતા. એમની તબિયત [વષે તેએ બહુ જ કાળજ રાખતા. 
આગળ ઉપર પ'ડિતજી જ્યારે કમાતા થયા ત્યારે ગુરુજનું 
થોડ ઘણું દેવું પણુ પ'ડિતઝએ જ પતાવી તેમને કરજ- 
મુક્ત કયો. 

પ'ડિતજીની પ્રતિજ્તપ 

મિરજમાં બનેલા એક કિસ્સાથી તેમના જવનને। પ્રવાહ 
જુદી દિશાએ વળ્યો. સેક દિવસ ત્યાંના સ્થાનિક મિલમાલિકે 
મિરજના સન્માન્‍્ય નાગરિકને મિજબાની આપી. તે વખતે 


૧૪૨ ગુજરાતસા સ'ગોતનું પુનરુૂજજીવન 


સ'ગીતકળાને હલકી માનવામાં આવતી. તેથી પ'ડિતજના 
ગુરુને આમ'ત્રણુ નહેતું. આ અપમાન તરુણુ પ'ડિતજને 
અસલ્ર થયું અને તેમણે તે જ દિવસે પ્રતિજ્ઞા કરી કે સ'ગીત- 
વિદ્યાતે ઉચ્ચ સ્થાન અપાવું તો જ હું મારા ગુસ્તો ખરે 
ચેલે. પ્રતિજ્ઞાની વાત તેમણુ ગુરુચરણુમાં નિવેદન કરી અને 
તેમનો આશીર્વાદ લઈ તેઓ ખે ગુસ્ભાઈઓ સાથે મિરજ 
બહાર પડવા. 

પ'ડિતજએ પોતાનો અભ્યાસ ઈ સ. ૧૮૯૬માં પૂરે 
કથી હતો અને તેમણું સ'ગીતના પ્રચારાર્થે ઉત્તર હિ'દુસ્તાનમાં 
જવાનો નિશ્ચય કયો. એ “૮ સાલના શ્રાવણુ માસમાં પ'ડિત% 
ગુરુજથી છૂટા પડયા, પ'ડિતજી મિરજથી શ્રાવણુની પૃણિમાએ ' 
નીકળ્યા. સુધાકરે પણુ પોતાની સ'પૂણુ કળાને પ્રકાશ એમના 
ઉપર પોડયો. પ'ડિતજ પ્રથમ ઔ'ધ ગયા. ત્યાં તેમને સારી 
રીતે વિદાય મળી. પછી મુંબઈ નજક કલ્યાણુમાં એક 
વકીલોની ડ્લબમાં એમને! જલસે। થયે।, ત્રષુ કલાક તનતોડ 
મહેનતની મજૂરી વકીલોએ પાવલી આપી! પ'ડિતજએ 
શાન્ત ચિત્ત તે પણુ સ્વીકારી. આગળ ઉપર પેતાનતી આ 
વાત જ્યારે અમતે કહેતા ત્યારે પ'ડિતજી અમને વિને।દથી 
કહેતા કે “મારા ગાયનની ઓછામાં ઓછી કિમત ચાર્‌ 
આના તા છે જ!” 

પ'ડિતજની પાસે તે વખતે પૈસા નહોતા, પણુ પોતાની 
વિદ્યા પર જ વિશ્વાસ રાખીને તેએ। ગુજરાત કાઠિયાવાડમાં ફર્યા 
અને ત્યાંના સગીતની સ્થિતિનો તેૅમણું અભ્યાસ કર્યે. 
ગિરનારમાં તેએ! કરતા હતા ત્યાં એક અધિકારી સાધુ સાથે 
તેમનો મેળાપ થયે।. સ'ગીતને। પુનરૃદ્દાર કરવાતી પ'ડિતજીની 


સ્વ. ગપ્યતાચાય' પ૫'. વિષ્ણુ દિગ'બર ૧૪૩ 


કલ્પના સાધુ મહારાજને ખૂબ ગમી અને તેમણે તેમને શુભાશિષ 
આપી. તેમની સૂચનાથી જ પ'ડિતજી મથુરા ગયા અને ત્યાં 
રહી તેમણે સાત મહિનામાં હિદી ભાષામાં પ્રભુત્વ સ'પાદન 
કયું, 

બાદ પ'ડિતજ વડેદરા, ઇદેર, દેવાસ, ધારા, ઉર્જન, 
ગ્વાલિયર, મથુરા, દિલ્ડી વગેરે શહેરમાં ફર્યા. ત્યાં જનૂની પરં- 
પરાના ગવૈયાએ સાથે તેમને! મુકાબલ્ષે। થયે. તેમાં પ'ડિતજી 
ખઉ જ સારી રીતે પસાર થયા. તે વખતે તેમની હોશિયારી, 
વિદ્ત્તા અને તેયારીની પ્રશ'સા જાહેરમાં થવા લાગી. 
પ'ડિતજનું સગીત સાંભળી, તેમના પાંચ પાંચ સપસ્કો સુધી 
કૂર્તા ગળાના આલાપને સાંભળી બધા ચિત્રતી પેડે મુગ્ધ થતા 
હતા, એક વખતે ગ્વાલિયરમાં ન્નહેર મિજલસમાં એમને 
ફૂર્માશ કરવામાં આવી તે ઉપરથી એમણે તોડી રાગનું ગાયન 
શર્‌ કયું“. સમય સવારને! હતે. ચાર કલાક સુધી એક જ 
રાગ એમણે અનેક પ્રકારેતી વિવિધતા સહિત આલાપ્યો! તેથી 
તેમતી એટલી બધી પ્રસિદ્ધિ થઈ ગઈ અને એટલુ બધું માન 
મળ્યું કે તે વખતના ગવૈયાઓમાંથી કોઇને એમના જેવું માન 
મળ્યું ન હતું. આ પછી પ'ડિતજી આખા પગ પ્રાન્તમાં 
ફર્યા. એમની સ્થળે સ્થળે કીતિ ફેલાઈઈ જલ'ધરમાં દર વષે 
સંગીતમેળા ભરાય છે. એમાં ઘણાખરા પ્રસિદ્ધ સગીત- 
ઉસ્તાદો આવે છે. તેમાં પણુ પડિતજએ પોતાનું સ'ગીતનેપુણ્ય 
બતાવી પ્રેક્ષકોને મુગ્ધ કર્યા. તેથી લે।કોની પ'ડિતજી ઉપર 
એટલી શ્રદ્ધા ખેસી ગઈ અને પ'ડિતજનું નામ એચલું બધું 
પ્રચલિત થઈ ગયું કે દર વર્ષે પ ડિતજતે સાંભળવા ખાતર 
હજારે! લેકે એ જલસામાં બહારથી આવતા. આમ આખા 
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પ'જનખ પ્રાંતમાં એમતી કીતિ પ્રસરી. દેશાવરનાં પણુ નિમ'ત્રણે। 
આવવા લાગ્યાં અને પ'ડિતજને કમાણી પણુ ખૂખ થઈ. & 
પ્રવાસ દરમિયાન પ'ડિતજને પૈસા ખૂબ મળ્યા, એમનું નામ 
પણુ ખૂબ ગવાયું. પણુ એમણે સ'ગીતની સ્થિતિનું જે નિરીક્ષણુ 
કયું" તેથી તેમના હેદયને ખૂબ આધાત પહોંચ્યો. પોતે 
નામાંકિત થયા પણુ સમાજમાં ગાયકવાદકને જે માન અથવા 
યોગ્ય સ્થાન મળવું નનેઈએ તે નહેતું મળતું એ વાત, એ 
સ્થિતિ તેમને માટે અસલ્ય હતી. અને વિચાર કરતાં એમને 
એમ લાગ્યું કે ન્યાં સુધી ખાનદાન કુટુ'ખે।માં સંગીતને! પ્રચાર 
ન થાય, સંગીતના ઉપાસકેી જ્યાં સુધી વ્યસનમુક્ત ન થાય, 
જ્યાં સુધી તેઓ પોતાનું ચારિત્ર્ય ન સુધારે, ત્યાં સુધી 
સગીતતી ઉન્નતિ અશકચ છે. ડૉકટરે! ને વકીલોને સમાજમાં 
સ્થાન છે, વેપારીઓને છે, વિઠ્દાનોને છે, તે! પછી ગાયક- 
વાદકને કમ નથી ? તેમાં સમાજને! દોષ છે કૈ ગાયક વગને 
પોતાને દોષ છે ? પડિતજીએ એ વાતની નાડ બરાબર પારખી 
અને તે દષ્ટિએ સ'ગીતના પ્રચાર અથે એમણે નિશ્ચય કર્યો. 
એ નિશ્ચય પાછળ એમની ત્યાગની ૬ત્તિ હતી. તેથી 
એ નિશ્ચય તેએ તરત જ અમલમાં મૂકી શકયા અને તેના 
કૂળ રૂપે તેમણે ૧૯૦૧ની સાલમાં “ગાંધવ મહાવિદ્યાલય' 
નામની સ'ગીતસ સ્થા ખોલી, પોતાની અત્યાર સુધીની 
બધી કમાણી તેમાં જ ખરચી. મકાન ભાડૅ લીધુ, સરસામાન 
ખરીદ્યો, વાદ્યો વેચાતાં લીધાં. બાષ#ીને બધે ન્નેઈતો ઠાઠ 
જમાવ્યો, એટલામાં એમના પૂ. પિતાશ્રી ગુજરી ગયાને 
તાર મળ્યો. પડિતજ તેથી નિરાશ ન થતાં વિદ્યાલય ખોલવાના 
સમાર'ભમાં મગ્ન રલ્રા. અતે જસ્ટિસ ચૅટરજને હસ્તે ૧૯૦૧ના 
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મે મહિનાની પાંચમી તારીખે લાહોરમાં વિદ્યાલય ખાલ્યું. 
હજારે! માણુસે।, ધનિકો, રાજા, મહારાનનએ આ સમાર ભમાં 
આવ્યા તેથી પ'ડિતજને એમ લાગ્યું કે આપણું કામ હવે 
ન્નેશઅ'ધ ચાલશે. 
* પરતુતેન બન્યું. ૧૦ દિવસ સુધી એક પણુ વિદ્યાથી 
દાખલ ન થયે. જસ્ટિસ ચેૅટરજ પ'ડિતજને મળવા આવેલા 
તેમણુ કેઈ પણુ વિદ્યાથીને ભણુતા ન જેયા તેથી તેમને એમ 
લાગ્યું કે આજે છૂરી છે. ચેટરજએ પ'ડિતજને પૂછયું : 
“ પ'ડિતછ આજે છૂરી છે ?' પ'ડિતજ કણે; “ના! છૂટી નથી. 
કોઈ વિદ્યાથી આવ્યા નથી એટલે છૂરી છે! ચેટરજને 
માઠું લાગ્યું અને કહેવા લાગ્યા કે “ પ'ડિતજ, હું આપને કહેતો 
નહેતોા કે આ પ'નનબી લેકે આવા છે ? એ કોઈ આવવાના 
નથી. કમ કે એમને સંગીતના કાન જ નથી. અને તમારા 
વિદ્યાલય માટે લાહેર શહેર બરેબર નથી. ષવે તો તમે 
ચેતે.' પણુ પ'ડિતછી એને ગણુકારે એવા નહે।!તા. એમણે 
કથ્રુ': “બાળુજ, હે અહી' જ રહેવાને છું. કોઈ વિદ્યાર્થી 
ન આવે તો મતે ફિકર નથી. હું મારા ગાયનતી મહેનત 
કરીશ. કોઈ આવશે તો ભણાવીશ, નહિ તો હું અને મારો 
ત'ખૂરો તો છે જ. ' ચેટરજી બાધુ પ'ડિતજનો અડગ નિશ્રય 
ન્નેઈઇ વિસ્મય પામ્યા પણુ બીશ્ન જ દિવસથી વિદ્યાથીઓ 
દાખલ થવા લાગ્યા. અને છ મહિનામાં જ૧૫૦ વિદ્યાથીઓની 
સ“ખ્યા થઈ, એવી રીતે પ'ડિતજને। નિશ્ચય કળ્યો. 

૧૯૦૮ સુધી પ'ડિતજીએ લાહેરમાં તે વિદ્રાલય પોતે જ 
ચલાવ્યું. એ વિદ્યાલય મારધૂત અધ્યાપનવ્ગ ( ટ્રેઇનિંગ 
કુલાસ ) ખોલ્યો, જેમાં સંગીતનું મફત શિક્ષણુ, ભેો।જન 


શું ૧૦ 
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અને રહેવાની સગવડ આપવામાં આવતી, એક પ્રેસ પણુ 
ખરીદ કયું”, જેમાં પ'ડિતજીતી બનાવેલી સ'ગીતની ક્રમિક 
ચોપડીએ। છપાતી. એ વિદ્યાલય દારા પ'જબમાં સ'ગીતને 
પ્રચાર ખૂબ વષ્યો. આ મુદત દરમિયાન પ'ડિતજી પ્રવાસ 
કરીને જે કમાણી કરતા તે બધી વિઘાલયમાં જ ખરચતા 
કારણુ કે દરી ઉપર સસ્થાનું ખચ નભાવવું ભારે હતું. તેથી 
પૈસા મેળવવા માટે પ'ડિતજને બહાર જવું પડતું. 

૧૯૦૮ના ઓકટોાખરમાં પંડિતજી મુંબઈ આવ્યા, 
અને વિજયાદશમીએ મુંબધમાં વિદ્યાલલની શાખા શરૂ કરી. 
મુંબઈમાં વિધ્રાલયનું કામ લાહેરના ધોરણુ ઉપર જ ચાવ્યું, 
પણુ મુંબઈ શહેર મેટું હોવાથી ત્યાંતું કામ બહુ વધી 
પડયુ' અને વિદ્યાથીઓતી સખ્યા પણુ ડીક ડીક વધી. 
શિક્ષકો પૂરા પડતા થાકી જતા હતા પણુ સાથે સાથે 
અષ્યાપનવર્ગનું કામ ચાલુ હોવાથી શિક્ષકોની તાણુ ઓછી 
થઈ અને વિદ્યાલયનું કામ સરળ રીતે ચાલવા લાગ્યું. 
સગીતપ્રચારક કામ એ રીતે ચાલતું હતું, પણુ કેતળ ષી 
ઉપર ત્યાં પણુ નિભાવ થાય એમ નહોતું, તેથી જલસા દ્વારા 
ચૈસા પેદા કરવા પડયા. ઉપરાંત, હિંદુસ્તાનમાં દરેક પ્રાંતમાં 
દર વષે પ્રવાસ કરવા પડયા અને આવી રીતે ૧૯૧૫ સુધી 
એ કામ અવ્યાહત ચાવ્યું. 

૧૯૧૫માં વિધ્યાલય માટે મુંબઈમાં જમીન ખરીદવામાં 
આવી. તેતે માટે પ'ડિજને એક મિત્રે કરજના રૂપમાં પૈસા 
આપ્યા અને તે ઉપર ન્નેઈવું મકાન પણુ બાંધી આપ્યું. એ 
મકાન વિદ્યાલયના તાખામાં ૧૯૨૪ સુધી હતું. તે દરમિયાન 
એ મકાન સાચવવા પાછળ પ'ડિતજને ખૂબ મહેનત પડી 
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અને ખૂબ સમય તેની પાછળ જતે હતે! તે સવવિદિત છે. 
આ કઠણુ દિવસે।ની અંદર પણુ પ'ડિતજનું સગીત ઉપરની 
ચોપડીખેો। લખવાનું કાય ચાલું જ હતું. પ'ડિતજએ આજ 
સુધી લગભગ ૦ ઉપરાંત ક્રમિક પુસ્તકો લખ્યાં જે. 
પ'ડિતજીનું આ કાય ચિરકાળ યશદાયા થશે. પ'ડિતજીનાં 
પુસ્તકોની વિશેષતા એ છે કે તેમાં ગીતોને સ'મ્રહ સાધુ- 
સ'તોની વાણીમાંથી વીણેક્લષો છે અને તેને જ રાગદારીનુ' 
સ્વરૂપ આપેલું છે. 

પ'ડેતજીએ મુંબઈમાં પાંચ, લાહેરમાં એક, કરાંચીમાં 
એક અને ત્યાર પછી રાષ્રીય મહાસભાના અધિવેશન વખતે 
તે તે સ્થળે એક, એવી રીતે અનેક મંગીતપરિષદે ભરાવી, 
તેમ જ રાષ્ટ્રીય મહાસભા દાર! સંગીતના પ્રચારનું કામ કયુ. 
રાષ્ટ્રોેય મહાસભામાં “રાષ્ટ્રગીત' ગાવાને! પાડેલ્લો પ્રચાર 
પ'ડિતછનોા જ છે. મહાસભામાં પણુ “રઘુપતિ રાઘવ રાતન 
શામ' એ ધૂનતા પ્રચાર એમણે જ ક્યો છે. આવી રીતે 
રાષ્ટ્રભક્તિ ને ભગવતની ભક્તિનો સ'બ'ધ એમણે જ પ્રથમ 
ખતાવ્યે।. 

પ'ડિતજના કુળમાં હરિ-#ીતન કરવાની પદદિ છે. 
તેથી પ'ડિતજમાં ભાવનાત્મક વૃત્તિનો સારી રીતે વિકાસ થયે। 
અને એ ભૃત્તિ સંગીતકળાતી પોષક જ થઈ. મેટા મોટા 
સાધુએ।ના સહવાસથી, તુલસીદાસ ર્‌ામાયણુના નેરન્તર વાચન, 
પારાયણુ અને પ્રવચનથી એમની મૂળ બત્તિને ચેતન મળ્યુ 
અતે છેલ્લાં આઠ વર્ષમાં તેનું ભગવદૂભક્તિમાં રૂપાન્તર થયું. 
જૂતાં ઉસ્તાદી ગીતે। પડિતજ કાક જ વાર્‌ ગાતા. તેમાં 
રહેલા શગારાદિ બીભત્સ રસેોથી એ ક'ાળી ગ્યા, કારણુ 
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કે એમના જીવનમાં જ એ વસ્તુ નહોતી. તેથી ભક્તકવિનાં 
ભજનતેને! ઉપયોગ હરહ'મેશ કરતા. 

મુંબઈમાં એમણે ૧૯૨૪ની સાલ સુધી કામ કયું”. તે જ 
વરસમાં મુંબઈનું મકાન વિદ્યાલલ ઉપરનું કરજનું દેવું ન 
પતવાથી એમના હાથમાંથી ગયું. તેથી વિદ્યાલયનું કામ 
મુંબઈ જેવી અફાટ નગરીમાં પહેલાં જેવું ચલાવવું મુશ્કેલ 
હતું. તેથી નાશિક પ'ચવટીમાં એક સુંદર જગ્યા મેળવી તેના 
ઉપર એક નાતી સરખી ઇમારત બાંધી તેમાં કામ ચલાવવાની 
યોજના પડિતજના મનમાં આવી. એટલામાં પ'ડિતજ 
ચાતુર્માસ નિમિત્ત નાશિકમાં રામાયણુ પ્રવચન કરતા હતા. 
યાં એમના ચાર માસના નિવાસથી ત્યાંના . લે।કાએ તેમની 
ચે।જનાને સહાનુભૂતિ બતાવી અને તેનું પયવસાન રામનામા- 
ધારાશ્રમ સ્થાપવામાં થયું. એ આશ્રમ માટે જમીન મળી છે 
અને તેના ઉપર પ્રથમતી યોજના મુજબ નાતી સરખી 
ઇમારત અને રામાયણુ્‌-મ'દિર છે. મદિરેમાં તુલસીદાસ 
રામાયણુની સ્થાપના કરી છે, નેમ શીખે।ના ગુરુદ્ારમાં મ્ર'થ 
સાહેબ. મંદિરેમાં એમના શિષ્યો ર્‌ામનામતી હરહ'મેશ 
ચોવીસે કલાક ચોકી કરે છે. સંગીતવર્ગો માટેનાં ક્રમિક 
પુસ્તકો છાપવાનું વગેરે કામ ત્યાં જ ચાક્ષે છે. 

પ'ડિતજીએ સ'ગીતપ્રચારનું કાય કયું તે પહેલાં ત્રીસ 
પાંત્રીસ વરસ પૂર્વે હિંદુસ્તાની સ'ગીતની સ્થિતિ ખૂબ ખરાબ 
હતી. સમાજમાં સંગીતને સન્માન્ય સ્થાન નહોતું અને 
ગાયકવાકકેને પ્રજન હલકા ગણુતી,. પણુ આજે પરિગ્થિતિ 
બદલાઈ છે. આજે દેશમાં સંગીતતી અનેક શાળાએ થઈ 
છે. સુસંસ્કૃત માણુમને સ'ગીત વિષે પ્રેમ ઉત્પન્ન થયે। છે. 
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આ માનસિક ક્રાંતિ કરાવનાર પ'ડિતજી જ હતા. તેમની 
સતત મહેનત, ચીવટ અને તમતન્નાતે લીધે જ પ્રશ્નની સ'ગીત 
વિષેની ભાવનામાં પલટે। થયે! છે. ૫'ડિતજએ જ પહેલવહેલી 
સ'ગીતલિપિની પદ્દતિ શરૂ કરી. સગીત વિષે તેમણે પચાસ 
ઉપર ચોપડીએ। લખીને તેના અભ્યાસતે ઘણું વેગ આપ્યે!. 
તેમનો શિષ્યવમ મેટ છે અને તે બધા જુદા જુદા પ્રાંતોમાં 
પરમપૂજ્ય ગુરુજીનું કાર્ય યથાશક્તિ આગળ ધપાવી રહ્યા છે. 
પ'ડિતજી ધનના લે।!ભમાં પડયા નહિ કૈ રાજદરબારના માન- 
સન્માનમાં પણુ ફસાયા નહિ. આ તેમની અચળ નિઃસ્વાર્થી 
ભત્તિને લીધે જ તેમણે સ'ગીતવિદ્યાને ભોગવિલાસની દાસી 
થવા દીધી નહિ અને તેને પવિત્ર રાખી. અનાદ્રયા ન શોમન્તે 
વંરિતા વત્તા ૪તાઃ'ની પામર મતેભૃત્તિ કાઢી નાખી; 
રાજશ્રયતી હાનિકર પદ્દિતિ બ'ધ કરી અને સ્વત'ત્ર જલસાએ। 
શરૂ કર્યા. આ તેમના સ્વત'ત્ર અને તેજસ્વી કાર્યથી પ્રશ્નમાં 
સગીતપ્રીતિ ઉત્પન્ન થઈ. 

છેલ્વાં આદ વરસમાં પ'ડિતજએ હિંદુસ્તાનના દરેક 
મ્રાંતમાં નાનાં મે।ટાં શહેરોમાં જઈ ત્યાં સંગીતના જલસાઓ।, 
રામાયણુ-પ્રવચન, હરિષીત'ન પત્યાદિ દ્દારા સ'ગીતને। પ્રચાર 
કથી હતે. તેમ જ હિ'દુસ્તાનના દરેક ધરમાં “ રઘુપતિ રાધવ 
રાજ રામ, પતિતપાવન સીતારામ' એ ધૂનનો પ્રચાર એમણે 
કયો છે. સાધુસ'તોના સહવાસથી, નિરંતર ધામિક પ્રવચન, 
પારાયણુ, કીતન વગેરે કરવાથી એમની મૂળતી સદ્‌૬ ત્તિઓને 
વેગ મળ્યો અને' તેનું રૂપાન્તર અખડ ભગવદ્‌ગીતમાં થયું. 
છેલ્લાં પાંત્રીસ વષમાં એમણે સ'ગીત દ્રારા ભારતવર્ષની ને 
સેવા કરી છે, તેથી સંગીતકળા અને વિદ્યાતે ગૌરવ પ્રાપ્ 
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થયું છે. પણુ હવે પ'ડિતજના વજદદેહ ઉપર અવિશ્રાંત મહેનત 
અને માનસિક કલેશની અસર થવા લાગી હતી. તેમનું 
મિરજમાં ઓગસ્ટની ૨૧મીએ (૧૯૩૧) ઓગણુસાઠં વર્ષષતી 
ઉમરે દેહાવસાન થયું, એમના જવાથી સ'ગીતદેવીને! પનોતો 
પુત્ર ગયો છે અને તેની ખે।ટ વણુપુરાયેલી જ રહેશે, તથાપિ 
એમનું કાય એમના શિષ્યોની આગળ છે. એમના શિષ્યોએ 
એમની પાસેથી સ્કુરણા લઈને એમનું જ કાર્ય કચારનુંચે 
શરૂ કયુ" છે. હવે એમના સ્મરણુથી જ એ કાયને વેગ 
મળે! અને ઇશ્વર એમના આત્માને શાંતિ આપે! એટલું ઇચ્છી 
આ લેખ સમાપ્ત કર્‌ું છું, 


શ્રી. પુ'ડરીક વિઠ્ઠલ વિરચિત રાગમાલા 


શ્રી ક્ષેત્ર ડાકોરથી એક સ'સ્કૃત હસ્તલિખિત પોથી 
શ્રી, પૂ. કાકાસાહેબ કાલેલકરના અનુત્રહથી મારા હાથમાં 
આવી છે. એ પેોથીનાં ૩૦ પાનાં બંને બાજાએ લખેલાં 
છે. દરેક પાનું ૭ા1। ઇચ પહોળું અને ૪1 ઇચ લાંખુ' છે. 
બને બાજુએ એક એક ઇચનેોા સમાસ છે. દરેક પૃદ ઉપર 
૧૦ થી 3૧ લીટીઓ છે. 

પ્રસ્‍તુત મ્ર'થના કર્તાનું નામ, તે કથારે હયાત હતા, એ 
જાણુવાનું સાધન આ પેોથીમાં નથી. પરંતુ એ મ્ર'ય વાંચતાં 
જ મને પુંડરીક વિંઠ્ઠલરકૂત “રાગમાલા' નામને! ત્રથ છે એમ 
લાગ્યું, કાર્ણુ એક ખે ઠેકાણું પ્રસ્‍તાર અને ઉદ્જિતી વ્યાખ્યા 
આપતાં તેમાં વિઠ્ઠ્ નામ આવવાથી પુંડરીક વિઠ્ઠલ યાદ 
આવ્યા. અને તેને સરખાવવા માટે મેં તેની છાપેલ પ્રત 
જેઈ. એ છાપેલ પ્રત નિ્ણયસાગર પ્રેસમાં મુંબઈના 
સૌલિસિટર શ્રી. ભાલચ*% સીતારામ સુકથનકર એમ. એ.એ 
પ્રસિદ્ધ કરી છે અને એ ત્ર'થનું સંશોધન પણુ પ્રખ્યાત 
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સંગીતશાસ્્રી ગણૂપતરાવ ગે।પાળર્‌ાવ બવે તેમ જ નાર્‌ાયણુ 
ગોવિ'દ રાત જનકર “એ બ'નેએ ઈ. સ. ૧૯૧૪ માં કર્યું છે. 

મૂળ મ્ર'થનું પ્રકાશન તો થયું જ છે પરતુ મારા હાયમાં 
જે પોથી આવી છે તે પોથીમાં કેટલાક શ્લોકો! વધારે છે. 
પોથીમાં આરભ “ક્રી મળેશ્ાચ તત: કરીને પછી 

શુદ્ છાગાજમામિજ્ઞો મૂછનાત્રાતતાનવિત્‌ । 
સતાજો રંઝજ મીતં યો માયતિ સ મથન: ।। 
આમ આરભ કર્યોય છે. ત્યાર પછી આગળ ૨૧ શ્યે।કે। છે. 
એ ર૨૧ અને પજેલે। શ્ક્ઞોક મળીને ૨૨ શ્ઞઞોકમાં ગાયકનું 
લક્ષણુ, ગાયકના ગુણુદ્દોષ, નાદનાં સ્થાને, શ્રુતિ, સ્વર, મ્રામ, 
મૂછના, તાન, પ્રસ્‍્તાર, તેતી સખ્યા, નણ, ઉદ્દ્િ, વણુ , 
અલ'કાર, ગમક, છાયા, આલપ્તિના ભેદ, રાગની સ્થાપના, 
રાગનાં લક્ષણા, પ્રખધ લક્ષણુ, તેના ગુણદોષ, વાગ્ગેયકારની 
વ્યાખ્યા, એટલું જ ઉદ્દિ છ શ્ક્ષેકમાં કહ્યું છે. પછી 
ગાયકના ગુણુદોષોના સોળ શ્લે।કો છે. એમ મળીને બાવીસ 
શ્જ્નોકો થાય છે. પ્રસ્‍તુત બાવીસ શ્ક્ષેક તીચે આપું છું. 
શુટ છાયાઝમાસિક્ષો મૂછનાપ્રાતતાનવિત્‌ । 
સતાજો રંઝજં મીત ચો માગતિ ૧ માનન: ॥ 
ઇજ્ત્ઝો ચમહો કૃન્‍્ટ્‌ માયનશ્વેતિ ત ત્રિધા । 
ણ્જ વ તુ ચો માચેટ્સાવેજલ્ઝમાયનઃ ।| 
જટ્રિતીયો ચમન: સકુન્‍્ટો જૃન્‍્ટ્‌ ગગન: । 
માતુવા૧જસઘ્ાતો વૃન્‍્જ્‌ સિત્યમિષીચતે ।॥ 
સ્તતિ નાયનઃ 

રાયનલ્ય મળા હોવા નાવ્શ્થાન જતિ ઘરા : । 
ચ્ામશ્રમૂછનાલ્સાનાઃ 4હ્તારલ્તલ્વ વંલ્તજા । 


2૯ 2 2. 


શ્રી. પુ'ડરીક વિકૂલ વિરશ્ચિત રાગમપ્લા ૧૫૩ 


નછોદ્‌છો (છો) સ (ત) તો વર્ળાસંજાર રતજાલ્તત: । 
છાચાશ્રાઝત્તિ મવ્‌ાક્ષ (મદ્ય હ્થાપનં તતઃ ।। 
રામનક્સ૬૨વાળિ પ્રવંધજકાળાનિત્ત । 
વ્રવંધનળવ્‌ોવાશ્ર તતો વામેચજારજ: ॥ 
ટૂત્યુર્ણિ: ક%માત્તિષાં પ્રવક્ષાન્યય ળક્ષળં । 
સુવ (ધ)ટશ્ર સુસારીદ ગ્રટતોક્વિત્રક્ષળઃ ॥ 
વિવિધાજત્તિ નિપુળઃ ત્રાવજઃ ' વાંપ્રરાચિજ$ । 
ઝાયસજંઠવાન્‌ સુટ્દછાયાઝમવિફેષવિત્‌ ॥ 
સ્તિતશ્રમઃ વાવધાનો નાયનાનાં મુળા દશ । 
તત્ત હ્થાન ચથા ચા*મં ઘટથન્‌ સુદર: હ્જૃતઃ ।। 
તાર માધુર્ય પુષ્ટિંત સ્તિશ્ધાનુષ્વનિજાસ્તિતા । 
તત્લુશારીરસિત્યુજ્સ શારીરેળ સહોજ્નવાત્‌ । 
મીતારંમ લમાષ્યોશ્ર ઝયતાજત્રણીનુગ: । 
મીતનિર્વાદજ: પોૉસ્ો ઘર્મોશ્રતિત્તરજળ$ । 
ઝાછાપસ્વજાછાપમંગઞન્યાઈપનેણુત્ર ॥ 
તિવિધાળસ્તિનિપુળાલ્તત્તજ્જત્તિજૉનિર્‌: । 
ટૂરાત્તુ બૂત્રતે ચહ્માત્‌ પત્નિ: શ્રાવ% ઝસયતે ॥ 
મરર્િક્ષાનુસારેળ તાધજઃ યાંધરાચિજ; । 
લ્વાષીનષ્વનિધ્રાઝ્રુગ દ્ૃતક્ષાયત્તજંટવાન્‌ ॥ 
શર છાયાળમેનેવ દિતાર્તિવિત્તારવાન । 
મત્તિમાન્‌ ચ: સ જુદ્ટાદ્છાયાઈશવિશેષવિત્‌ ॥ 
ઝમ્યાયતત્પરે પીમાન્‌ ત્રિતંષ્ચે ચ અસિત: ત્રસ: । 
ઇપ માયનગુળાઃ 
અવ્યવાસ્મિત યીટ્જારી જવિગાવ્વસજોટૂટા: 1 
વિતાકો રુ વિરનૌ વચંગાંગ: સાસુનાસિજ: ॥ 


૧૫૫૪ ગુજરાતસા સ'ગીતનુ' પુનરુજજીવન 


રત્ચે તે ર વ્‌ોવાઃસ્યુઃ પ્રસિટ્ા માયનાશ્રિણુ । 
દ્થાનશ્રટ: સપ (મ કો4્રાપ્તુનશસણ્વવ્યવસ્થિતઃ ॥ 
સુદ: સીત્જારતાં ચુવેન્‌ સીત્જારી જથિતો યુષેઃ । 
જષિજઃ સનુ ( તુ? ) ચોમાચેત્લ્રરન્યૂનાધિજત્રતાન્‌ ॥ 
મત રદ્ર્પ્વતિર્વ્યજ વળણ્વવ્યત્તઝર્યતે । 
2૮ છામવષ્વતિ (ટરને) ઝુવન્સુટ્રરોડબમ માચનઃ ॥ 
જાજજ્ઞનતિદિનો ચો વિતાજલ્તાત વિચ્ચુત: | 
ઝર્‌છો (૩વછો)વિર્તોવધોવ: જાજવત્જર(૧ે)શ્રમાજ ॥ 
4- વિરતો નીરો વગ્ય સ્વરમાનાવ્લ્યત: (રઃ) । 
રમછ રિરોનેત્ર જરાટીનાં વિજારતઃ ॥ 
સાયન વ્યંમાંગજશ્રાસોવધમાધનમાચન ! । 
2૮ ચવા નાસિજ્ચા માયન્‌ મીચતલે સાનુનાસિજ: ॥ 
રતિ માચનજ્ઞોપ: 


હવે છાપેલ પ્રતમાં જે આર'ભમાં ૨॥ શ્લોકો આવ્યા 


હા 


છે તે મારી હસ્તલિખત પ્રતમાં નથી; તે આ પ્રમાણે છે. 

જત્યાળં વછુઈં જેશી વવંત હસિત સુરે । 

નરનારયળં વરે શ્રીતારંગ વિમાલજમ્‌ 

વિદ્ેનસમુષ્પૃત્ય સાર્‌ શ્રથાથનિળેચાત્‌ । 

હ્રીમત્જપિજસુન્યચે જિચતે રામમારિના || 

રામદેતુજનાવ્લ્ય મેદનાજો વવામ્ચટમ્‌ । 
આના પછી 

મનોયુર્સ વિવક્ષાત્તા દસ્તિ વર્હિસિનોડનિઝ: । એ શ્વ્ોક છે. 
અને એ શ્લોકથી છાપેલ અને મારી હસ્તલિખિત પ્રતેોના 
શક્ોકોનાો કમ એક જ છે. 


થ્રી. પુ'ડરીક વિકલ વિરચિત રાગસાલપ ૧૫૫ 


પ્રસ્તુત મ્'થકર્તાના બીન્ન ખે ત્ર'થો! “સદ્રામ ચંટ્રોર્ય ' 
અને “ર₹ામમંગરસી ' એ અનને પ્રમિદ્ધ થયા છે. તેમાં ₹મતંગરી 
ત્ર'થ પુનાના પ'ડિત દત્તાત્રેય કેશવ નનેષીએ પ્રસિદ્ધ કર્યૌ છે. 
તેની પ્રસ્તાવના લખતાં પુંડરીક વિદલકૃત “ રૃહ્યસિળય ' નામના 
ત્ર'થનેો ઉલ્ક્ષેખ કર્યો છે. એમાં પુંડરીક વિઠ્ઠલ અકબર 
ખાદશાહના દરબારમાં હતા એમ તેઓ તે મ્રથથના પહેલા 
શોક ઉપરથી તારવી કાઢે છે. 


પુંડરીક વિઠ્ઠલકૃત રાગમાલા એ મ્ર'થ આત્તરીય સ'ગીત- 
પહ્દતિનું વિવેચન કરે છે. પોતે દક્ષિણુ સંગીતના હિમાયતી 
હવા છતાં ઉત્તર તરક આવીને ઉત્તરના રાગોનું ભાર્યાપુત્રનું 
વર્ગીકરણુ કરી બતાવવાનો એમને પ્રયત્ન સફ્‌ળ થયે છે, 
એમ પ'ડિત ન્તેષીનું કથન મને પણુ ડીક લાગે છે. 


આવી રીતે બન્ને પદદેતિઓનું અવલ્ષોકન કરી તેમાંથી 
ક'ઈક સિદ્ધાંત તારવી કાઢી તેનું દિગ્દર્શન પુંડરીક વિઠલે 
પાતાના મ્ર'થમાં કયું” છે. પુંડરીક વિદ્ઠલ ખાનદેશના ક્રક્કી 
વ'શના બાદશાહ ખબુરહાનખાં પાસે હતો. પછી અકબરના 
સરદાર ર૨1“ ભગવાનદાસના પુત્ર માધવસિ હ અને માનસિહ 
પાસે હતો. પછી અકખર પાસે હતો, એમ પડિત જેષીએ 
પોતાની પ્રસ્તાવનામાં જણાવ્યું છે. 

પુંડરીક વિઠ્ઠલના મ્ર'થ ઉપરથી આપણે જેઈ શકીએ 
છીએ કે આપણા ઉત્તર તરધના આય સગીત ઉપર ફારસી 
સ'સ્કૃતિતી કૈવી અસર થતી હતી. પુંડરીક વિઠ્ઠલે ફારસી 
રાગનાં નામો! પોતાના રાગ સાથે સરખાવ્યાં છે, તે ઉપરથી 
એ સમજ શકાય છે. દાખલા તરીકે નીચેનાં નામો જુએ. 


ગુજરપ્તસાં સ'ગૌતનુ' પુનરુજ્જીબન 


સર્જીલ તામ કારસી નામ 
હેવમધાર્‌ રહાહી 
જાનરા નિશાબર 
સાર્શ માહર્‌ 
વચા જ'ગુલ 
ટ્ર્શ્ઞી આહ'ગ 
મલ્હાર બારા 
જેર સુહા 
નાવી ઇરાયકા 
સ્િગાવલી હોસેની 
માહવ મુંસલીકક 
જ્ત્યાળ યમન 
વિહાવત મરેક્રદા 
જેશીજાર બાખરેજ 
ઝાસાવરી [હિજેજ 
જેવશિરિ મુશક 

આ નામે રાગમ'જરીમાં છે. રાગમાલામાં પણુ 


યાવનીતોડિકા, સરફરદા, બિલાવલ, યમન, કલ્યાણુ, બાખરેજ 
ઇત્યાદિ રાગનાં લક્ષણા! ઉપરથી એ જ વાતની પ્રતીતિ થશે. 


પુંડરીક વિઠ્ઠલના ત્ર'થમાં એક વાત સપણ લખી છે તે 
એ છે કે બાવીસ ક્રતિએમાંથી પાંચમી, છઠ્ઠી, અઢારમી, 
અને એગણીસમી એમ ચાર શ્રૃતિઓનું ગાયનમાં પ્રયે1જન 
નથી. ગાયનમાં ૧૮ શ્રતિઓનું જ પ્રયોજન છે એમ લખ્યું 
છે. જીઓ, 


શ્રી. પુ'ડરીક વિઠ્ઠ્ઠ વિરચિત રાગમાલદ ૧૫૭ 


વ્ચત્યાણાર્શી વછી તથા ચેજ્ોનનિશતિઃ ॥ 
સતલઃ શ્રતચબરેતા ₹ામાસેસત્રયોઝજાઃ । 
ફેષા ગરાલ્શેવલ્યુઃ ત્રુતયઃ હ્યરવોધજાઃ ॥ 
તેમ જ, 
વરઝાવીનાં સ્થિતિ: પોસ્તા પ્રથયતા મરતારિમિ: । 
ઝસપાઃ #વૂજવૂવાલે વંતરતયુતતોત્તરમ્‌ | 
સ્રિદ્નિમલીલ્સે પ્રત્ચેજું ચાંતિમશ્ ચતુમલી: । 
ચથદ્રામોપચોમ: હ્યાત્તત્ટ્સ્છિમતિમેવેત્‌ ॥। 
એટલે પડ્જ્નદિ સ્વરેની પ્રથમ સ્થિતિ એટલ્લે તેનાં શુદ્ધ 
સ્થાનો છે. ષડજ અને પ'ચમ વગરના બાકીના પાંચ સ્વરે 
ઉત્તરોત્તર સ'ચરે છે. એટલે એમની તીત્ર વિકૃતિ થઈ શકે 
છે. આ ઉપરથી સ્વરની કેમલ વિકુતિને આમાં સ્થાન નથી. 
દક્ષિણુ પદ્દતિમાં સ્વરની વિકૃતિ સ્વરની પછી હોય છે. એ 
વાત પ્રસિદ્ધ જ છે. 
આટલું વિવેચન આ ત્ર'થને માટે બસ છે. હું આશા રાખુ' 
છું કે સ'ગીતના સ'શેોધનતી બાબતમાં વિદ્દાન લે'કે। રમ લેશે. 


_* મારી પોથીમાં “સ્તલ્ત પૂર્વાતઃ '' એવે! પાઠ છે. 


ભારતીય સ ગીતનુ' એતિહાસિક 
અવલેોકન---૧ 


પ્રાણીમાત્રને આનદ આપનારી સંગીત જેવી બીજી 
વસ્તુ નથી, સંગીતનું મૂળ જેવેવા જતાં “ત્રડવેનું કુળ અને 
નદીનું મૂળ'' એ કહેવત યાદ આવે છે. સંગીતની ઉત્પત્તિના 
ઇતિહાસ સબધી એક પરપરા પ્રાચીન સ'ગીતમ્ર'થોમાં મળી 
આવે છેઃ-- 

સામવેવ્ારિયૂં નીત વંઝમાદું વિતામટં: । 

તવમીર્ત નારજાવેવ તેન છોનેળુ વળિતમ્‌ || 

સતીતતવરર૨, પ્રથમ વાર્‌, જો. ૧૮. 

આ પ્રમાણે ઉત્પત્તિ મળે છે, પરતુ આથી પ્રતિહાસ- 
સંશેધકનું સમાધાન શું થઈ શકે ? વેદ્દેતા ઉગમ જેમ બ્હ્માથી 
તેમ જ સંગીતશાસ્્રતનો ઉગમ પ'ગુ બ્રહ્મદેવથી કલ્પી શકાય. 
ઉપરની ઉક્તિથી મંગીતનું પ્રાચીનત્ત વેદકાળ જેટલું જ 
સિદ્ધ થાય છે. અમ્તુ, 


ભારતીય સ'ગીતનું એતિહાસિક અવલેપ્કન--૧ ૧૫૯ 


પ્રસ્તુત વિષયતી એતિહાસિક ચર્ચા કરતા પહેલાં એ 
વિષયની રચના કેવી રીતે કરવામાં આવશે તે બાબતમાં ખે 
રશખ્દ લખવાની જરૂર જે. 

હિ'દુસ્તાનના ઇતિહાસમાં પ્રાચીન યુગ એટલે ક વેદકાળ. 
તે કાળ કેટલાક વિદ્દાનાના મતાનુસાર ઈ. પૂ. ૫૦૦૦ થી 
૧૦૦૦૦ વર્ષ છે, છતાં ઈ. પૂ. ૧૫૦૦ કરતાં તો તે 
અર્વાચીન નથી જ એ વિષે તો બધા સમત જ છે. તેથી 
તે વખતના વૈદિક વાડ્મયમાં મળતા સ'ગીતવિષયક ઉલ્લેખે 
લઈને તેને। નિષ્કર્ષ કાઢી, ત્યાર પછી પાલિ અને પ્રાકૃત 
ત્રથો તેમ જ મહાભારત, રામાયણ વગેરે મ્ર'થે।!, પુર્‌ાણુ, 
કાવ્ય, નાટક વગેરેના ત્રથે।ઇ, તૅમતા સમય, અને સ'ગીત- 
વિષયક પુરાણું સાહિત્ય પ્ત્યાદિ જે જે મળી આવે છે તે 
બધા ઉપર થેડી થોડી મ!હિતી આપવાનું યોગ્ય ધાયું છે. 

વૈદિક વાડ્મયના ઇતિહાસ તરફ ૬છદ્િ કરતાં એમ 
જણાઈ આવે છે કે ધતર વિદ્યા, શાસ્્ર અને કળાની ન્ટેટલા 
પ્રમાણુમાં આર્યાવર્તમાં ઉન્નતિ હતી તેટલા જ પ્રમાણુમાં 
સ'ગીતની પણુ હતી. સ'ગીતનું સ્થાન ધામિક અને 
સામાજિક જીવનમાં ઉચ્ચ હતું. ચાર વેદ પૈકમ્ઠી સામવેદ એ 
ગાયનને। સ્વતત્ર વેદ માનવામાં આવે છે એનું કારણુ તેની 
બધી ત્રકચાએ ગાયનબદ્દ છે. નરમેધ, અશ્રમેધ ઇ. ધામિક 
મહોત્સવના પ્રસગે સગીત અય'ત આવશ્યક હતું. દેવતાએની 
સ્તુતિવિષયક ત્રડગ્વેદની ત્રકચાએ જુદી કારીને તેનો એક 
સ્વત'ત્ર વેદ બનાવ્યો, તે જ સામવેદ, ચાર વેદ પૈકી પહેલા 
ત્રણુ -ત્રકગ્‌ , યજાઃ અને સામ-એ અગસ્િ, વાયુ અને સૂયથી 
ઉત્પન્ન થયેલા છે એવું વણુન શતપથ બ્રાહ્મણુમાં આવે છે 


૧3૦ ગુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીતરન 


(જાએ ૧,૧,૫,૮, બમ્સેકમ્વેટો, વાચોર્ચગુરવેરઃ, તૂર્યાત્તાનઃ ). 
સામવેદનતી એક'દર ત્રડચાએ। ૧૮૧૦ છે, અને તે સામવેદ- 
સ'હિતામાં મળે છે. આ ૧૮૧૦ પૈકી કેટલીક ત્રકચાએની 
પુનરુક્તિ બાદ કરતાં ખરી ત્રકચાએ ૧૫૪૯ રહે છે. એ 
૧૫૪૯ ત્રડચાએમાંથી ધળીખરી ત્રડગ્વેદમાંથી લીધેથ્રી છે, 
ફક્ત ૭૫ ત્રરચાએ। સ્વત'ત્ર છે, આખી સામસહિતા ખે 
ભાગમાં છેઃ આચિક અને ઉત્તરાચિકક આ બને ભાગમાં 
જે ત્રડચાએ છે તે ગાયત્રી, જગતી, ત્રિષ્ટુપ, પ્રગાથ ઇત્યાદિ 
વૈદિક છદોમાં છે. આ છો ઉપરથી એ ત્રડચાએ ગાયન 
કરવા માટે જ ચૂ'ટાયેલી હેય એમ લાગે છે. જેમ હાલના 
શાદ્દલવિક્રીડિત વગેરે બભૃત્તો ખોલાતા સાંભળવાથી ગાયનતી 
પ્રતીતિ થાય છે તેમ સામવેદમાં આવતા છો વિષે થતું હશે. 
સ'હિતાના જે બે ભાગ કરવામાં આવ્યા છે તેનો હેતુ ગાન જ 
છે. પહેલા આશિક વિભાગમાં ૫૮૫ ગાંયનની ત્રડચાએ। 
છે. તે જુદા જુદા છ'૬માં છે. પ્રત્યેક ત્રકચાને યોનિ કહે 
છે. જેમ એક રાગ અનેક તાલમાં ગાઈ શકાય છે તેમ 
ત્રકચાએ અનેક છંદમાં ગાઈ શકાય છે. જે કે એક છ'દમાં 
અનેક ત્રકચાએ। ગાઈ શકાય, તે પણુ કેટલીક ત્રકચાએના 
અમુક ચોક્કસ છ'દ માનેલા છે. તે પ્રમાણે આચિક એટલે 
પરપ ત્કચાઓને એક સ'ત્રહ. ખીશ્ન વિભાગ ઉત્તરાચિકમાં 
ત્રણુ ત્રણુ ત્રડકચાએનું એક પદ, એવાં ૪૦૦ પદે છે. આ 
પદોનાં ગાયને! યજ્ઞ પ્રમંગે થતાં હતાં. 

યનના પ્રસગે ધણી જીદી જીદી જતના વિઠ્દાનો 
આવીને ભાગ લેતા હતા. યસભૂમિ તેયાર કરવા માટે 
ભૂમિતિસતી, શુભમુટ્ઠર્ત પર આરભ કરવા માટે નજ્યાતિષસુની, 


ભારતીચ સ'ગીતનુ' એતિહાસિક અવલે।!કન--૧ ૧૧૧ 


વેદવેદાંગસ, મીમાંસક, કમવાદી વગેરેની તથા ગાયક વગની 
આવશ્યકતા હવાથી ધણા વિઠ્દાનો યત સભામાં હાજર રહેતા 
હતા. એ ઉપરથી જુદી જુદી પાઠંશાળાઓ તે વખતમાં 
હશે એમ લાગે છે. સામવેદના ખે વિભાગ ઉપરથી પાઠંય 
અને ગેય એ ખે શખ્દ યાદ આવે છે, સાધારણ પ્રસ'ગે 
પાઠયને। ઉપયોગ કરાતો! હશે અને મોટા મેળાવડામાં -- મહાન 
યઝની સભાઓમાં --ગેયનેો ઉપયોગ થતેો હશે. ખાસ 
યૂઝનેૅ વખતે ઉત્તરાચિકની ત્ર્કચાઓને। જ ઉપયોગ કરવામાં 
આવતો હતે. 


શખ્દ્દોના ઉચ્ચારણુ પ્રમાણે ચિહ્નો ખે ભાગમાં આપેલાં 
છે. તેમાં સ્વરેનાં ચિહ્દો પણ આપેલાં છે. ગાતી વખતે 
પુનરાગત્તિ અને પ્રેક્ષેપનાં ૩પ! જેવી રીતે થાય છે તેવી જ 
રીતે આપવામાં આવેલાં છે. તેને ર્તોમ કહે છે, સ્તોમનું 
સ્વરપ સામથ્ાહ્મણુમાં આપેલું છે. (જુઓ તૈત્તિરીય- 
સ'હિતા, ,પ્રથ્મ કાંડ, અણમ પ્રપાદક, ૧૩ મા અનુવાક્‌ 
ઉપરની ટીકાઃ-તિન્મ્તો ટિં જરોતિ ૧ પ્રધમચા તિસમ્યો હિં 
જરોતિ ત મશ્ચમયા તિતૃમ્યો હિં કરોતિ ત ૩ત્તમયોયતી જ્રિકૃત્તો 
વિઘ્ડુતિઃ) એટલે ત્રણુ ત્રકચાઓનું જે આખું પદ ગાવાનું 
હેય તે પહેલી ત્રકચાના ઢાળમાં ગાવું એ એક પ્રકાર, બીજી 
ત્રડચાના ઢાળમાં ગાવું એ ખબીન્ને પ્રકાર, તેમ જ ત્રીજ ત્રડચામાં 
ગાવું તે ત્રીન્ને પ્રકાર, 
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૧. સે।મયાજ વેદશાસ્રસ'પત્ત ડાશીનાથ રાસ્્રી લેલે કૃત 
અનુવાદ ઉપરથી. 


સ ૧૧ 


૧૬૨ ગુજરાતસા સ'ગીતતુ' પુનરુ%જીવન 


પ્રાચીનસ્વરલેખનપહદતિઃ આ પદહદતિમાં જે સામ છે તે 
ત, જા, ળ૨ ૬/૦૦ અક્ષરતી મદદથી કરેલ છે. ઘણી વખત 
સપ્ત સ્વરને માટે ૧,૨,૩,૪,૫,૬,૭, એ આંકડાએ પણુ 
જેવામાં આવે છે. સામવેદ ગાવાની પદ્ધતિ નારેદીયશિક્ષામાં 
આપેલી છે. એ પદ્દતિમાં સામગાયક પોતાના હાથ અને 
આંગળીએ। ચલાવીને જુદા જુદા સ્વર ઉપર જેર આપે છે. 

અઆચિક ગાયનમાં ખીન ખે વિભાગ “ગ્રામ' અને 
“આરણ્ય' એવા છે, જેને 'ઉ&' અને “ઉહ' પણ્‌ કહે છે. 
વસ્તીમાં ગવાતાં “મ્રામ' કહેવાય અને અરણ્યમાં ગવાતાં 
“ આરણ્ય.' 

સામવેદનું આટલું વિવેચન કર્યા પછી ત્રડગ્વેદ અને 
અથવવેદ ઉપર આવીએ. ત્રઠગ્વેદમાં સપ્તસ્તરેને સપ્ધાતુ 
તરીકે ઉલ્ન્નેખ્યા છે. માતા ચન્મન્તુયૂથલ્ય વૂટ્યામિ વાળલ્ય 
સત્તધાતુસ્ઝિઝન: । ત્રદ1૦ સંન ૧૦. રૂ૨-૪. 

ગાયકને “ ઉદ્ગાતા' કહે છે. શકુનિ પક્ષીને મંખોધતાં 
તેને ઉદ્ગાતાની સાથે સરખાવે છે. 

૩૩૧માતેવ શજુને તાત માગત । 

ત્રહાપુત્ર ટવ તવસેણુ શંલતિ || જમ, સ. ર. ૪ર્‌-૨. 

વીણા વગાડનારને માટે વીળાનાચિન્‌ અન વીળાવય એ 
ખે શખ્દો આવે છે. ત્રઠગ્વેદમાં ચાર પ્રકારનાં વાઘોને 
ઉલ્લેખ આવે છે, તે ઉપરથી જણાય છે કે વાદનવિદ્યામાં 


શ 


તે વખતના લેોકે। ઝુશળ હશે. વાધ્યોના તત, વિતત, ઘન, 


--ન૦--૦-૦----- --- - ---ન્‍૦૦૦૦૦૦ તરજ 


૨. ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને સ્વરિતનાં આ ચિહનો હોચ એમ 
મને લાગે છે. 
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સશુજિ₹ એવા ચાર પ્રકાર છે. તત એટલે ત'તુવાઘ, વિત્ત 
એટલે ચર્મવાઘ. ઘન એટકલ્લે ધાતવાઘ. લુષિર એટલે વાયુવાદ્ય. 
તતવાઘમાં જજેરિતે। ઉલ્લેખ આવે છે. 
ઝાવહહ્ત રાજુને મદ્રસા વર તૃપ્નીમાવીનઃ બુમ તિ ચિજિટ્રિ ન: ! 
ચયુત્પન્કટ્સિ ૧કેરિયથા થરૃજૂ વરેસ વિરથે છુવીરાઃ ॥ 
કદાદ. સં. ૨. ૪રૂ-રે. 
તતવાદ્ય પૈક બીજો ઉલ્લેખ ચ્ાંટવીળાનેો આવે છે: 
ગાઘાટથો ઘાટરિકા: વાંટવીળાઃ 1 જાઠજકવતટિતા રૂ૪-૫. 
આમાં ગઆાઘાટિ શબ્દ ધનવાઘસૂચક છે, જેને અંગ્રેજ્ઝમાં 
€)11381 કહે છે. ઘનવાવની વ્યાખ્યા ચ્ાહ્યતાઝારિજિં ઘનમ્‌ 
એમ સ'ગીતમ્ર'થોમાં મળે છે. 

આવ્યાટિનેો બીન્ને ઉલ્લેખ અથવવેદ મ. ૪,૩૭,૫ માં 
આવે છે. અપ્સરાઓને સખેોધતાં કહે છે:--ચત્ર વ ₹ 
્રેટસા દૃરિતા અગત ૩ત ચત્રાવાટાઃ જજે: સવરસ્તિ તત્‌ પરે તા 
ઝવ: 4તિવુટ્રા અમૂગન । “ હે અપ્સરાઓ, «યાં લીલ! અને 
ધોળા હિ'ડાળા છે, અને જ્યાં આઘાટ કક રિતી સાથે ગમંવદે 
છે, ત્યાં તમે જ્નએ।.' 

આ મુત્રમાં બ'તે વાવ્યોના ઉલ્શેખ આવે છે. અને 
આખું સૃત્ર નૃત્યસૂચક હોય એમ જણાય છે. સાયણાચાર્ય 
પોતાના ભાષ્યમાં પણુ કહે છે:--તથા યત્ર ચહ્નિન્જેશે માઘાટા 
આહન્યમાના વાચમાનાઃ જય: વાશવિકેષાઃ વંવર્સ્તિ એટલે કે 
“યુઘ્મન્મૃત્તાનુગગ્મન સામાને પ્વનસ્તિ.'? આમાં નૃત્યની સાથે 





૩. ઝ્ાઘારિના સાયણાચાચ “*ઝ્ાદન્તમાના:' એવો અર્થ 
કરતા દેખાય છે પણ ખીન્ન વિદ્ઠાતો તેનો અર્થ પણ્‌ વાધવિશેષ 
કરે છે. 


૧૧૪ ગુજરાતમાં સ'*ગોતતુ' પુનરુજજીવન 


કયા પ્રકારનાં વાધો વગાડવામાં આવતાં હશે તેનો! ખ્યાલ 
આવે છે. 

ત'તુવાઘમાંથી ત્રીજુ' વાદ્ર જેને વાળ કહે છે તેને 
ઉલ્લેખ જમ્‌. ચ. ૬. ૨૭-૮; ૧૦. રૂ૨-૪ માં આવે છેઃ 
વાળલ્ય સપ્તધાલુસ્ઝ્ગિનઃ । વાણુ એટલે વીણાવાદા એમ કહીએ 
તા ચાક્ષે. પછીના ત્ર'થોામાં એ વાઘનું લક્ષણુ પણુ મળે છે, 
આ લક્ષણ ન્નેતાં તે વાદ હાલના સારમંડલ નેવું દેખાય છે. 
તેનું વિવિચન પછી કરીશું. 

વાણુનતોા એક બીજે અથ ક્દળ. સ. ૮. ૨૦-૮ માં 
દેખાય છે. સાયણુ।ચાય એનો અથ મરુદ્દીણા કરે છે, 

વિતત વાઘમાં દુન્દુભિને। ઉલ્લેખ આવે છે. ખાંડણિયાને 
ઉલ્કેખીને કણે છેઃ--ચચ્નિટ્રિ સ્વં શછેશટ્ટ ઝત્જાજ યુગ્યતે રર 
ણુમત્તમ વર્‌ ઝચતાસિવ ઢુન્ટુમિ: । ત્ર. તં. ૧. ૨૮-૫. 

તેમ જ મૂર ત્રત્યાવતનૅસા: જેલુસદ્ન્ટુમિર્વાવરીસિ વસશ્ર- 
વર્ના ₹તિ નો નરો અદ્માજમિન્ટ્ર સથિનો ઝચન્તુ । કદ. સ. ૬. 
૪"૪૭-ર્‌૧. 

જે વાદ્રના ભય'કર ઘેય છે તે વાઘના ઉલ્લેખ કદ. થૈ. 
૮. ૬૨-૨૧ માં આવે છે. 

અવ સ્વરાતિ મત્ત પોધા પરિ સનિષ્વળત્‌ । 
પિજ્ઞા રિ ચનિષ્જટ્ર્ન્ટ્રાય ત્રજ્મૉચત ।। 

આ  ત્રણુ પ્રકારનાં ગગર૨, ગોાધા, પિગા એ વાઘ્યો 
રણુવાદ્રો હશે. પિગ! એ સુષધિર, ગોધા ચમવાદ્ય અને ગગ ર 
એ ત'તુવાદઘ હશે. સુપિર વાઘને! બીન્ને ઉલ્લેખ વાજીરને 
આવે છે. એતે! અથ શ'ખ જેવે। લાગે છે. 
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ચવ કૃકેળાશ્રિના વષતેષ યુટ્ટન્તા સનુષાય વ્હ્ષા અમિ વ્થયું 
થજ્ીરેળા ધમન્તોર્‌ ઝ્યોસિશ્રવશુસર્થાચ 1 આમાં બકર વાદ્ય ફૂ'કીને 
અશ્વિનોએ ૬સ્યુને હરાવ્યા. સુષિર વાઘને ત્રીન્ને ઉલ્લેખ 
ક૦ સ, ૧૦, ૧રૂષ, ૭ માં આવે છેઃ 

ટટ ચમદ્ય સાવન રેવતાનં ચયુસ્નલ । 
ટૂચસણહ્ય ધન્ચતલે નાનીર્થ મનીસતિઃ પરિછતઃ ॥ 

“આ યમનું ઘર છે. તેને દેવમાન કહે છે. એમાં ગાયન 
વડે નાળી ફૂ'કાય છે.' 

આ પ્રમાણે તતવિતતાદિ ચાર વાદ્યોના ઉલ્લેખ 
ત્રરગ્વેદમાં મળી આવ્યા તે ઉપરથી જણાય છે કે તે વખતે 
ગાયન સાથે વાઘ વગાડવાને। પ્ર્થીર હતો અને તે વખતે 
તે તે જાતનાં વાદ્ય વગાડનારા પણુ હતા, પાછળના ગત્ર'થોમાં 
વિશેષ વણુન આવે છે એટલ્લે અહીં” એની ચર્ચા કરીશું નહિ. 

નૃત્યનો ઉલ્લેખ ત્રડગ્વેદ મ'ડળ ૧૦, સૂ. ૪૭૨, ત્રડ. 
દમાં છેઃ 

“સદ્દેવા ઝવ: લજિરે સુવરડ્ધા અતિષ્ત । 
ઝત્રા વો ગૃત્યતાસિવ તીત્રો રેળુસત્રાચત ॥ 

આમાં ઉષાની સ્તુતિ કરતાં તેનો રગ નાચનારી સ્ત્રીના 
પગ વડે ઊડતી ધૃળની સાથે સરખાવ્યો છે. એથી ખુલ્લા 
મેદાનમાં નૃત્ય કરવાની રીત તે વખતે હતી અને સ્્રીઓ 
પણુ આમાં ભાગ લેતી હતી એમ ન્નેવામાં' આવે છે. 

સામથેોષ કરતી વખતે ખીજ નજતનું વેદપટન બ'ધ 
કરવું એવે! નિયમ હતો, તેમ જ વાઘને! અવાજ થાય તો 
પણુ વેદધોષ બ'ધ કરવો એમ લખ્યું છે, એ ઉપરથી સામ- 


૧૬૨ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 


વેદનાં ગાને અને તે વિષે પૂવ કાલીન લેોકસમજ અને કલ્પના 
૨ હતી તેનો પણુ ખ્યાલ આવે છે (જાએ, આપસ્તબ 
ધમસૃત્ર ૧-૩-૧૩, ૧૯,). 

હવે સ'ગીતશાસ્્રની પરિભાષાના જે શબ્દો મળી આવે 
છે તેના વિચાર કરીશું. ત્રકકૃપ્રતિશાખ્યમાં મન્દ્ર, મષ્ય, તાર 
એ ત્રણુ સ્વરસ્થાને। માટે મનન્‍્દ્ર, મધ્યમ અને ઉત્તમ એ શખ્દેા 
આવેલા છે. તેમ જ સપ્ત સ્વરે। માટે “યમ' શદ આવેલ્લે! છે; 
જેમ કે ત્રીળિ સન્દ્રં મષ્યસમુત્તને ત સ્થાનાન્યાછુઃ વક્ત ચસાતિવાત્રઃ ॥ 
સલ્ «વર ચે યનાલ્ે | ત્દજ્તતિશાલ્ય, પટઝ ૧રૂ. 

સપ્ત સ્વર કરતાં જુદા કે।મલ તીવ્રાદિ સ્વરોના ઉલ્લેખ 
ત્રડકૃપ્રાતિભાષ્યમાં મળે છે જેમ કે છૃથમ્વા ॥ અથવા સ્વરેમ્યઃ 
બુચમ્મૂતા અન્થે ચતા: હ્વરેષુ વલેન્લે ળ્તષાં જરુત્ત તીક્ળત્વ 
વેર્તિવ્યમ્‌ । 

તાલવિભાગમાં ત્રણુ લયોને। ઉલ્ક્ષેખ મળે છે, લિલૉ 
જૃત્તીહ્વર્રશિસ્તિ વાચો વિજન્વતાં સષ્યતાં અ ટ્રંતાં ચ ॥ તિલ્લો 
જત્તીર્વાવ ૩૧૧િરાન્સ્યાસાર્યાઃ । *૦ પ્રાન ૧ર્‌-૪૬. 

આમાં લય માટે વૃત્તિ શબ્દ આવ્યે! છે. અને એ 
વિલ બિત, મધ્ય અને કુત એ ત્રણુ પ્રકારની છે. આ ત્રણુ 
પ્રકારતી *ૃત્તિનો ઉપયોગ કવી રીતે કરવે। તે બાબતમાં લખે 
છે: વિજઝન્વિતાં વાાનામષ્યાવનારિભૂપર્િશન્તિ | મ*ચતાં ગ્યવદાર- 
હ્િષર્િશિસ્નિ। ટૂરતાસમ્યનદ્ય વછુજ્પામ્તાલ ૩૧ર્રાસ્તિ । 

વેદનાં ત્રણુ પ્રકારતાં સવને। હેય છે : પ્રાતસવન, મધ્યાદ્- 
સવન અને તાર સવન, જેમાં આ ત્રણુ વૃત્તિનો અતુક્રમે 
ઉપયોગ થાય છે. 


ભારતીય સ'ગીતનુ' એતિહાસિક અવલ્ેપકન--૧ ૧૧૭ 


પ્રાતઃકાલનું વિશેષ ગાંભીય “ણીને તે વખતનાં સવન 
વિલ'બિત ૬ત્તિમાં ગાવાનું પસદ કરેલું હશે, એ ઉપરથી આ 
ત્રણું બૃત્તિના કે લયેનના શાસ્ત્રીય ઉપયોગ તે વખતના શ્લોકો 
કરતા હતા એમ જણાય છે. 

લયની જે માત્રા હેય તેને પ્રતિનૃત્તિ કહે છે, જેમ કે 
માત્રાવિક્ષેષ: વ્રતિજૃસ્યુવેતિ । માત્રાના ચોક્કસ માપને માટે નીચે 
પ્રમાણું આપવામાં આવ્યું છે : ત્ાષહ્છુ વરત માત્રાં ટ્વિમાત્રાં 
વાચસાડત્રવીત્‌ । શિલી ત્રિતાત્રો વિજ્ઞેચ ૫૧ માત્રાપરિત્રરઃ ॥ ત્રિયાત્રાં 
તુ શિલી વૂતે નયુઝલ્વધસાત્રિવઃ ॥ “ ચાષ પક્ષી એક માત્રાને 
અવાજ કાઢે છે, કાગડે। ખે માત્રાના, મોર ત્રણુ માત્રાને 
અતે નોળિયો અર્ધી માત્રાના અવાજ કાઢે છે. ' શષયઝુઃ 
પ્રાતિશાલ્ય-માં ચઝુર્વેરેડપિ સણ્ત હરા મવ સ્ત । (જાએ ૩, ૪૬૭, 
૧૬માં ). 

આ ઉપરથી સંગીતના શાસ્ત્રીય પારિભાષિક શખ્દો તે 
વખતમાં બનાવેલા હોવા ન્નેઈ એ. 

હવે ત્રડગ્વેદની કે બીન્ન વેદની ત્રકચાએ। ઉપર જે 
સ્વરે।નાં ચિહ્નો વાપર્યા છે તે ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને સ્વરિત 
સ્વરે।નાં દશક છે. સ્વરેના આ ત્રણુ વિભાગમાં સપ્ન સ્વરે 
આખાવે છે તેની વહેચણી ૩વઢ્‌ાત્તે નિરાવમાન્ધારે અનુવ્ત્ત 
કદવમબેવતો | છાર્તધ્રમવા ક્રતે વરઞગતષ્યસપત્મા: ॥ આવી રીતે 
કરેલી ધણુ। સંમીતમ્રથામાં મળી આવે છે. પરતુ ત્ઠચા ગાતી 
વખતે તે સ્વરો કેવી રીતે વાપરવા એ વિષે બરાબર 
ખુલાસો નથી. 

ઇજાન્ત(; ₹રોલક્ષુ પાયાલુવ્યન્તર: સ્વરઃ । 
સામયુશ્યન્તરં વિયારેતાવત્લ્વત્તોડન્ત(મ્‌॥ ( નર્થીયશિક્ષા ૧, રૂ). 


૧૬૮ ગચુજરપ્તમાં સ'ગીતનુ' પુનરુજ્જી્વન 


આ શ્ક્ષોક નારદીયશિક્ષામાં પ્રથમ ક'ડિકામાં આવે છે 
અને ત્રડગ્વેદની ત્રકચાએ। એક સ્વરમાં, યજીવેદની ખે સ્વરમાં, 
અને સામની ત્રણુ સ્વરમાં ગવાય છે એવે તેને અથ છે. 
પરતુ નારદીયશિક્ષા એ મ્રથ વેદ નેવે પુરાણા નથી, તેથી 
ત્રચાએ ગાવા સબધી આ માહિતી પૂણુ હશે એમ 
લાગતું નથી. 

વેદની પછી બ્રાહ્મણુ, આરણ્યક, ઉપનિષદ્‌ અને સૂત્રે 
, આવે છે, આ ત્ર'થેને કાળ ઈ૦ પૂ૦ ૮૦૦ થી ૪૦૦ સુધી 
છે. તેમ જ સૃત્રેનો કાળ 8૦ પૂ૦ ૪૦૦ સુધીનો છે એમ 
સાધારણુ રીતે મનાય છે. હવે આપણે બ્રાદ્મણુમ્ર'થા લઈ એ. 


બ્રાહ્મણુકાળમાં સંગીતતી ઉન્નતિ વેદકાળ કસ્તાં વિશેષ 
જણુ।ય છે. તે વખતમાં સંગીતની પરિભાષામાં વધારે થયે 
હેય એમ લાગે છે. વીણા વગાડનારને માટે વીળાવર્‌ તેમ જ 
મંગીત%નન્‍્દના નાયકને માટે વીળામળમિત્‌ શખ્દ આવે છે. 
(જાએ તત્તિરીય થાહ્મણુ ૩,૯,૧૪,૧ તેમ જ શતપથ બ્રાહ્મણુ 
૧૭,૧,૫,૧)., 


ખીનને ઉલ્ક્ષેખ શતપથ બ્રાહ્મણુમાં ઉત્તરમન્દ્રાતા આવે 
છે. ઉત્તરમન્દ્રા એ મૂછનાનું નામ છે. મૂછના એટલે થિ 
(5૮૮1૯). (જુએ શતપથ ભ*ાાહ્મણુ ૧૩,૪,૨,૮; ૩ ૨,૪,૬; 
૧૩,૧,૫, ૧). 

આમાં વીણાતેો તાર જે થામાં મેળવવો હોય તે 
થાટનું નામ ઉત્તરમદ્રા આપ્યું છે. (જીએ! શતપષય ત્રા. ૧૩, 
૪, ૨, ૮). અને એ થાટ મૂળ શુદ્ધ સપ્ત સ્વરોના જ છે; 
કેમ કૈ સંગીતના પ્ર!ચીન મત્ર'થે।માં ઉત્તરમળદ્રાની વ્યાખ્યા આપી 


ભ્રપરતીય સ'ગોતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૧ ૧3૬૯ 


છે તે જતાં તે મૂળ સપ્ત સ્વરમાં જ આવે છે. જેમ કે ' 
વર્ગે તૂત્તરમદ્રાત (ઝની ચોત્તરાયતા ઇત્યાદિ. 


પ્રાચીન મંગીતમાં ત્રણુ ત્રામો। મનાતા હતા, અને તેમાં 
પ્રત્યેક ત્રામતી સાત સાત મૂછનાએ। મનાતી હતી. એ 
મૂછના એટલે જ થાટ. હવે ષડૂજ નામના મ્રામતી પહેલી 
મૃછનાનું નામ ઉત્તરમદ્રા છે; અને એ પડ્જ સ્વર ઉપરથી 
જ શરૂ થાય છે. 

ખીજ' વાદ્યોમાંથી તૂણુવને। ઉલ્લેખ તેત્તિરીય થ્ાહ્મણુ 
૬,૧,૪,૧ અને ૩,૪,૧૩,૧માં આવે છે. તૂણુવનેો અર્થ* 
વાંસળી છે, તે વાંસતી હોય છે. પુરુષમેધ વખતે છેમવાનાં 
મનુષ્યોની ગણુતરીમાં ને વાદ્ય વમાડનારા અથવા ગાનારાનોા 
સમાવેશ કરેલ ન્નેવામાં આવે છે, તેમાં વૂળવષ્સ એટલે 
વાંસળી વગાડનારનું નામ આવે છે. ૩,૪,૧૫,૧ માં તળ 
નામનું એક વાદ્ય આવે છે તે વગાડનારનો પણુ તે યાદીમાં 
સમાવેશ છે, વીણા, દુન્દાબિ વગાડનારને પણુ તે યાદીમાં 
સ્થાન છે. 

યન્તતે વખતે ખે બ્રાહ્મણુ હાથમાં વીણા લઈને ગાતા 
હતા, તેનો ઉલ્લેખ આ પ્રમાણે છેઃ --ત્રાફાળો વીળાનાચિનૌ 
ગાયત; 1 ત્રિચા વા ળણ્તદ્પમ્‌ | ચટ્દોળા | ત્રિયમેવાસ્તિન્‌ તટલ: । 
ચરા શી વૈ વુદ્ષઃ ત્રિયમ*સુતે । વીળાલે વાથતે | તવાઇ: | ચઢુમૌ 
તાહ્ણળો માચેતામ્‌ | 

યત વખતે એક બ્રાહ્માણુ અને એક ક્યત્રિય એવી એક 
વીણા। વગાડનારની જ્નડી હશે એમ પણુ લાગે છેઃ--%્રમે 
શુજાદ્યારછી હ્ાત્‌ | ન વે ત્રાણાળે વિર્્ત રતિ | ત્રાણાળો અન્યો 
રાચૅત્‌ 1 ₹1ઝન્યોડસ્ત્ર: | ત્રણ વે ત્રાછાળ: । 


૧૩૭૦ ગુજરાતમાં સ'ગોતતુ' પુનરુજજીવન 


ગાયન થયા પછી ગાનારને કે વગાડનારને તામ 
આપવામાં આવે છે તે બાબતમાં તેત્તિરીય બ્રાહ્મણુ કાંડ ૩, 
પ્રપાઠંક ૯, અનુવાદ ૧૪માં અનોયુષ્જ્ર ચ રતે ત્ત રાતિ એટલે 
૧૦૦ બળદનાં ગાડાંએ ભરીને દવ્ય આપવું એવે। ઉલ્ક્ષેખ છે. 

ખ્રાહ્મણુ-કાળમાં જે ચાર પ્રકારનાં વાદ્યો વગાડતા હતા 
તેનો ઉલ્શ્ેખ તેત્તિરીય બ્રાહ્મણુમાં કાં. ૩, પા. ૪, અનુ. ૧માં 
આવી રીતે છેઃ -તવ્રતિશ્રુત્જાયા કતુજમ્‌ | ઘોષાય મવમ્‌ | અન્તાય 
લદુવારિનિમ્‌ । અનન્તાયમૂજમ્‌ | મદે વીળાવાર્નમ્‌ | જોશાય તૂળવષ્મમ્‌ । 
ઝાજન્ટ્ાય યુન્ટુમ્યાઘાતમ્‌ | અવરટ્વરાય શર્સષ્સમ્‌ | જમુમ્યો 
સ્િતસન્ધાયમ્‌ । સાષ્સમ્યશ્રમેન્ળમ્‌ ॥ એમાં વીણા, તૂણુ, દુન્દુભિ, 


ર. 


શખ એ ચાર પ્રકારનાં વાદ્યોનોા ઉલ્લેખ છે, 


આ બધાં વાઘે નૃત્યની સાથે આવતાં હોય એમ લાગે 
છે, જેમ ઇલા વૂશ્વહ્સાજમતે | વીળાવાજ્‌ં રળજં નીતાય | ચાવ્તે 
શાથુસ્યામ્‌ | નર્સાત્ર મદ્રવલીમ્‌ 1 તૃળવ*સ મામળ્યમ્‌ 1 પાળિયપાતે 
રૃત્તાય 1 મોદાયાનુજ્ોશજમ્‌ 1 આનન્ટાય તઇવમ્‌ 1 તે, બા. 
૩,૪,૧,૧૫. 

દુન્દુભિનું વનસ્પતિ એવું પણુ નામ છે. તા વનદ્વતિ- 
ન્ત્રાવિશત્‌ તેભા વામ્વનલ્વતિષુ વર્તિ ચા વનન્‍્ટુમે ચા તૂળવે ચા 
વીળાયામ્‌ ચદ્દીક્ષિતરન્ડ ત્રચચ્છતિ । 

વાણુવાદ્ય સે। ત'ત્રીનું હોય છે, વાળઃ શતતન્તુમવતિ । 
(તે. ત્રા. જાં ૭, પ, ૧, ૨. ) ભૂમિદુન્દાંભનો ઉલ્જ્ષેખ તે જ 
સ્થળે આવે છે; છુન્કુમિ વાત્તસવદન્ધતે મૂસિટુન્ટુમિમેવ । યસતક્ષેત્રમાં 
એક જગાએ જમીનમાં ખાડો કરીને તેનું મોહું ચામડાથી 
દાંકવું. 


ભારતીય સ'ગીતનુ' એતિહાસિક અવલોકન --૧ ૧૭૧ 


બકુર વાઘ (દૂ'કવાનું વાઘ )નોા ઉલ્ક્ષેખ થાહ્મણુ મ્રથમાં 
ધણી જગ્યાએ આવે છે. તેને! ઉપયોગ યુદ્ધ વખતે થતે 
હતો, તૈ. ત્રા. રૂ, ૪, ૭, ૧, શ, ન્રા. ૪, ૨ અને ૪, ૧૧. 
ત્ર. પંત્તિશા, ૧, રૂ, ૧ અનૅ ૬, ", ". 

આરણ્યક ત્રૅથેના સમયમાં પણુ પહેલાંની માકક જ 
સ'ર્ભા મળી આવે છે. વીણા જે વસ્તુ વડે વગાડવામાં 
આવે છે, તેને માટે વાદન શબ્દ છે; તેને આપણે હાલમાં 
“નખી' ક “મિજરાક્‌' કહીએ છીએ. સારમડળ વગાડીએ 
તા ઢાથીદાંતતી નખી વાપરીએ છીએ, તેમ જ વીણા 
વગાડવા માટે વાદનને। ઉપયોગ થતે। હશે. ળ૪ૅ. આમા. રૂ, ર૨, 
ષ્‌ માં વાદનને। ઉલ્લેખ છે. 

ભૂમિદુન્દુભિ વાદ્ય તે વખતે સાધારણુ હતું એમ લાગે 
છે. જેમ લસમ્માદિ મંગળ કાયમાં આપણે ત્રાંસાં, ઢોલ 
વગેરેનો ઉપયોગ કરીએ છીએ તેમ યન વખતે ભૂમિ- 
દુઃદુભિનું વગાડવું સામાન્ય થયું હતું. ( જુએ તૈ. આ. ૫, ૧, ૫ 
અથવા પ્રે. કીથનું તૈ. આ. ભાષાંતર પૃ. ૨૭૭, નોટ ૧૪.) 

મંહિતાના મ્રેથમાં બકૃર તો સામાન્ય છે જ. ચર્મવાઘમાં 
આડબર ક લ'બરતો ઉલ્કેખ વાજસેનીયી સહિતામાં કાંડ 
૩૦, અષ્યાય ૧૯, ૨૦ માં નરમેધમાં હેમવાનાં મનુષ્યોની 
યાદી આપેલી છે તેની સાથે છે. તે આ પ્રમાણે છે, જેમ 
આજકમ્યર્મ આદૃસ્તિ તે જોઇ વ્તાર્સ । મઇલે વીળાવાવ્ય । 
જોશાય તૂળવષ્તમ્‌ । 

તેની ટીકામાં વાથવિકોષ પતનિ તથા મૂતમ્‌ અવર્યરાય 
રૉશષ્સત્્‌ શર્સવાર્જકમ્‌ મદે વીળાવારમ્‌ વાળીપ્સત્‌ તૃૂળવષ્સમ્‌ 
તાન્‌ મૃત્ય 1 આનન્જાય તછવગમ્‌ । 


૧૭૨ ગુજરાતમાં સ'ગોતનુ' પુનરુજ્જીવન 


કાઠેક સંહિતામાં પણુ 

સર્વાતુ તૃસ્તતિષુ । રુન્‍્ટુમયો વવ્સ્તિ ચા રિક વારં તેના- 
વદન્ધતે મૃમિવ્ન્યુમિમવતિ ચાલ્યાવાસં તેનાવરન્ધલે વીળા ૧વસ્તિ ચા 
પશુષુ વાસ્તાં તેનાવહન્ધલે જાળ્ટવીળા વ્ઘતિ ચૌષષીષુ વાજાં 
તેનાવરન્‍્ધતે નાકીત્‌ળવા વ૬ન્‍્તિ ચા વનહ્વતિષુ વાસ્તાં તેનાવશરધતે 
વાળફ્શતલન્તુમવતિ શતાયુકે ઘુદ્વરશતવીદર્યા સાયુરેવ વીચસવરન્યે । 

આ પ્રમાણે ઉપર દુન્દુભિ, ભૃમિદુન્ટુભિ, વીણા, 
કાંડવીણા, નાડી, તૂણુવ, વનસ્પતિ, વાણુ, શતતન્તુ પત્યાદિ 
વાદ્યવાચક પારિભાષિક શખ્દે આવે છે. ખૈત્રાયણી સંહિતામાં 
પણુ કકરી, તૂણુવ અને વીણા એ ત્રણુ વાઘદ્યોને ઉલ્લેખ 
અનુક્રમે ૪, ૨, ૯માં અને ૩, ૬, ૮માં મળે છે. 

આ બધા ઉપરથી સ'હિતાકાળમાં વેદકાળ નેવું ૦૪ 
સંગીતનું મહત્ત્વ હતું અને ધામિક ક્રિયામાં સ'ગીતતી 
આવશ્યકતા તે વખતના લેકેોને ભાસતી એમ આપણે સ્થળે 
સ્થળે નનેઈ શકીએ છીએ. 


ઉપનિષદ મ્ર'થામાં પણુ સ ગીતને લગતાં વાદ્યોના 
ઉલ્ક્નેખ, સ્વરેના ઉલ્ક્ષેખ, તથા ગીત, વાઘ, નૃત્ય એ ત્રણેના 
ઉલ્લેખ આવે છેઃ મીતવાવર્તલિ સયુત્તિદુતઃ ( જુએ છાન્દે. ૮, 
ર૨, ૮). તેમ જ કઠે।પનિષદમાં અવિ સર્વ ગીવિતમલ્વમેવ તવેવ 
વાદદાહ્તવ ગુત્તમીતલે । જટ. ૧,૨૬. એવે ઉલ્લેખ આવે છે. 

છાંદદોગ્યોર્પનિપદમાં સ્વરનું “3દૂગીત' એવું નામ છે અને 
ગાનારને “ઉદ્ગાત!' કહ છે. બહદારણ્યકોપનિષદમાં દુન્દુભિ, 
શખ અને વીણા એ ત્રણેના ઉલ્લેખો આવે છે. (ળુઓ 


થઇન ર,૪, ૭ થી ૨,). તેમ જ વીણાવાદ એસ્લ્ે વીણા 


ભારતીય સ'ગોતતનુ' એતિહાસિક અવલેદકન --૧ ૧૭૩ 


વગાડનારાનેો ઉલ્લેખ વીળાથે તુ ત્રદળેન વીળાવાદ્લ્ય વા શવ્્રો 
જછીતઃ એમ આવે છે. 
ઉપનિષદકાળમાં સામગાયનનેો પ્રચાર વધારે હશે. 
છાંદોગ્યોપનિપદમાં પહેલા અધ્યાય, ખડ ૮ સુધી સામગાયનનુ 
વર્ણુન આપેલું છે, યસ્ન વખતે સામગાયન કરનાર ત્રણુ 
ઉદ્ગાતાએ બહુ કુશળ હોવા નેઈએ વગેરે ઉલ્ક્ષેખ છે. 
ગભૌપનિષદમાં પડ્જ, ત્રકયભ, ગાંધાર, મધ્યમ, પ'ચમ, ધૈવત, 
નિષાદ એ સાત સ્વરેનાં નામે પહેલા શ્લોકમાં મળે છે. 
હ'સાપનિષદમાં ને વાદો મળે છે તે આ પ્રમાણું છે:-- 

ત ળ્વ ઝવ જોટથાનારમનુમવતિ ળવં વવ દંલવશાન્નારો 
ટ્સવિધો ગઞાયતે | સચિનીતિ પથમ: |! સ્િશિળીતિ દ્વિતીય: । ઘળ્ટા- 
નાવ્લ્તુતીત: 1 સંસનારથતુર્થ: | વશ્લ્તન્ત્રીનાર: 1 ૫છલ્તાઝતાર: । 
તધ્તમો વેળનાર્‌; 1 અઇસો મૃટમનાર્‌: 1 નવમો મેરીના₹: 1 રકમો 
મેષનાવ્‌: । 


ઉપરના સ'દભમાં ચારે પ્રકારનાં વાઘો મળી આવે છે, 
આ ગપ્રમાણું ઉપનિષદકાળમાં ગાયનવાદનનૃત્યાદિના સ્પછ 
ઉલ્લેખો, વાઘોના ઉલ્ક્ઞેખા તથા સામગાનવિષયક થેડી 
માહિતી અને તેનું મહત્ત આટલી બાબતો આપણુને મળે 
છે. એ ઉપરથી સ'ગીતવિદ્યા તરફ લોકો અત્યત શુદ્ધ 
ભાવથી અને ધામિક દષ્રિથી ન્નેતા હતા એમ દેખાય છે. 


ઉપનિપદકાળ પછી મુત્રકાળ આવે છે. આ કાળમાં 
કમકાંડીઓનું પ્રાબલ્ય હોવાથી તે કાળમાં થયેલા ગ્ર'થેમાં 
કમો કેવી રીતે કરવાં એ વિષય આવે છે. એથી સગીત 
ઉપર્‌ વિશેષ માહિતી આપષ્ુને મળે એવી આશા છે. પાછળ 


૧૭૪ ગુજરપ્તમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


આવેલા શતતત્રી વીણાનો કરી ઉલ્ક્ષેષ શાંખાયન શ્રૌતસૂત્ર 
૧૭-૧-૩માં આવે છે. જેમ, 

અથેતાં વીળાં શતલત્રીય્‌ ૩૧જત્વયત્તિ । તદ્યા વાછાશી તૂના 
મવતિ | ઝૌઠુવરો ૨૦૭૩ | અવિ ઓચથુંયરી તુના પાછાશી ૨૦: । 
તમાનડુદ્ેન તવરોદિતિત ત્ર્મ્મળા વાણતો કોશ્નામિષીવ્યસ્તિ | તણે 
મૂછે ૨૦૪ ટ્‌શધાતિ વિષ્ચતિ । તા ૧ર રશ રઝસૂ પતરચસ્ત । તા 
ઝત્રે નાના વશ્નસ્તિ । વ્ળ્ઇટલતાવા વીળા શતતંત્રી મવતિ । વેતત- 
શાણા લપણાશા વાઢિન્યુષજીત્તા મવત્તિ | હ્ર્ય ન તા વા રારેળીજા । 
પાટજજેરીરવ પટારિજાઃ જાળ્ડવીળાઃ વિચ્છોરા રતિ પત્ન્‍્ત્ર ૩૧- 
જત્પચતિ 1 ૩૫સુલેન પિચ્છોરાં વાદચૅત્‌ | વાર્નેન જાળ્ડવીળાન | 
તાં ધાટરીરિત્યાત્તક્ષતે । ચા ધાટરી ટું વાવ્યેતત્તારતિ: હ્યાત્‌ । 

આ સૂત્રમાં શતત'ત્રીનું વણુન આવે છે, ઉમરાના 
ઝાડના લાકડાનો દ'ડ અથવા પલાશતે। ૬'ડ લઈને તેને 
બળદના ચામડાથી એવી રીતે ઢાંકવું કે વાળવાળી બાજુ ઉપર 
રહે. દ ડના મૂળમાં ૧૦ કાણાં પાડી તે પ્રત્યેકમાં ૧૦,૧૦ 
તાર પરેવવી તેને અત્રમાં બાંધવા. દ'ડતી સપાટી ૫૨ સે 
તાર આવે છે, તેને પલાશ અથવા નેતરતી નાની સોરીની 
નખી વડે વગાડવા, આગળના બાગમાં ઘાટ, કક રી, 
કાંડવીણા ઇન્નો ઉલ્લેખ છે, તેમ જ પિચ્છોરા વાદ્ય ફૂ'કીને 
વગાડવું અને કાંડવીણા નખીથી (વાઢ્સેન) વગાડવી, આ સૂત્ર 
ઉપરથી ત'તુવાદ્ાના પ્રધાત તે વખતે વધારે હશે એમ 
લાગે છે. ી 

યસ વખતે જે જે ત'તુવાવ્રો વગાડવામાં આવતાં હતાં 
તે તે વાદ્યો કયા કયા લાકડાનાં બનાવતા હતા એ અ'દાજ 
ઉપલા સદભ માં આપ્યો! છે. હવે અણાયુવીળાતા ઉલ્ક્નેખ અને 


ભારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલોકન --૧ ૧૭૫ 


તેની માહિતી છાટથઘાયન શ્રૌતત્‌ૃત્ર ૪. ૨, ૧ થી ૧૦ સુધીમાં 
આવે છે. 

અહાયુવીળાયાં વજા જપશીઇરચોં ત વૂવદ્યાં ટ્રારિ વષિ 
સવ્યમ ॥ ૧॥ 

વજા જષિશી?ચં યુન્‍્ટુમિશ્ર ષતિનંત્રચત ચા વજ્ઞાયાતત જષિ- 
શીર્ઘ્યાસ વુનન્‍્ટુમો ચશ્વ વાથ પ્રોષો ચો સતો મહશ્તન નો રાણિ ૨ માર 
વજેતિ ॥૨॥ 

સદ્દાવીળાવિ શીજ્વીળે ત્તાપરલ્યામન્તરીતિ મૌતમશાળ્ડિત્તો 
વરિરિતિ પાનકજ્નવ: ॥ રૂ ॥ 

ઝળાવલુવીળાપિ શીઝવીને ત પ્રતિમત્રગેતાઝાવુવીળેડપિકશીકી ત 
અ મત્રમધિગમતવુલ્નેર્મુવમાયતાં ત તાતનદયૅઘ્યલ ॥ ૪॥ 

પશ્ચિમેનોવમા-ન્‌ ટૂ ટ્રુ "નેજા પત્ની જાળ્ટવીળાં વિરછોસં સ 
વ્યત્તાસ વાવજ્ચત ॥ ૫ ॥ છુ 

૩૫મુસં પિસ્છોરા વાહ્નેન જાભ્ટમયીમ્‌ ॥ $ ॥ 

તા અપઘાટિળા ટ્ત્યાચક્ષત ॥ ૭ ॥ 

તાઃ પ્રતિમત્રચત ચાં વત્યવઘાટિઝાં કૃયુજ વાવ્ચિવ્યતિ 
સારાતિતપવાથતાં દ્વિવન્ત તેગસ્ત્વિમિત્તિ ॥ ૮ ॥ ન 

સવેમનુવીક્ષ્લતાળૉ ઝપેરાજંર] ૩ત્ઝય: વ્રજોશાયવાત્ર્ણતિ સર્વા 
સત્રહ્ય સાતટ્રિહ્તમેટં તામ નીચત ટ્તિ 1 ૧॥ 

ઝપે રેવ તુષર્ળોડ(તત મહૃત્માન્‌ વ્રતમાં વાચ વહિપ્યાસિ 
યટૂજરિપ્યન્ની વદૂજરિપ્થન્‌ શ્વમસિવ્યનનીમ હમમચિષ્યણ મામિમાન્‌ 
અઝનમાનાનિતિ ॥ ૧૦ ॥ 

જાટઘાયનીચે ૪, ૨. ૧ થી ૧૦. 

અલાખુવીણા એટલે જે વીણાને તુંબ$ુ હોય તે, અને 

જેનું માથુ' વાંદરાના મોં જેતા” વક આકારનું હોય તે. 


૧૩૬ ઝુજરાતસા સ'ગોતતુ' પુનરૃજ્જીવન 


દુ'દુભિનો પણુ ઉલ્લેખ આ સૂત્રમાં આવે છે. એ પણુ 
વાંદરાના માં જેવું જ વાંકુ' હેય છે. તે સિવાય મહાવીણા, 
શીલવીણાનો પણુ ઉલ્લેખ તે જ સ'દભમાં આવે છે. 
અલાખુવીણા અને શીલવીણાને મંત્રીને પછી તેના સ્વરે વડે 
સામગાયન કરવું, ઉપગાતાની પશ્ચિમ બાજુએ ખે સ્ત્રીઓને 
સામસામે ખેસાડીને એકના હાથમાં કાંડવીણા અને ખીજના 
હાથમાં પિચ્છેરા આપવી. પિચ્છેરા મુખ વડે અતે કાંડવી'। 
નખીથી (વાદનથી) વગાડવી, આ ખેતી ન્નેડીને “અપધાટિલા' 
કહે છે, આ અપધાટિલા એટલે બંને વાધ્યો બહુ કે।મળ 
અવાજથી વગાડવાં. 

આ ઉપરથી ગાવા માટે અથવા વાદ્ય વગાડવા માટે 
કેવી રીતે ખેસવું, કૈવી રીતે વગાડવું, ૫. સૂ&્દમ માહિતી 
આપણુને મળે છે. એ જમાને કર્મકાંડતેો હોવાથી દરેક 
વિષયમાં વિધિ અને પહ્દતિ ઉપર ખાસ લક્ષ આપવામાં 
આવતું હતું, તે જ પ્રમાણે સંગીતતી બાબતમાં પણુ બન્યું, 
આ ઉપરથી અનુમાન થાય છે કે ગાયતવાદનતી પદ્દતિઓનો 
. ખાસ વિકાસ આ સમયે થયે! હશે. 

બીજે એક ઉલ્લેખ લાટચાયન શ્રૌતસુત્રમાં શતતત્રી 
વીણા વિષ આવે છે, તે નીચે પ્રમાણે છેઃ 

સેહિતેનાનડુદ્ેનોત્તત્છોન્ના અમર્ના વિદિત હ્યાત્‌ ॥ ૧ ॥ 

ત્ય વરસ પશ્રાચ્છિટ્રેયુ ૨શ વર તંત્રયોં વદ્ટાઃ થુમૌગ્યો 
જમ્યોવા॥ર૨॥ 


 બ્રિષ્તિતિ શાળ્ડિત્યક્યુબ્રિશન્મવ્યમે ત્રગબ્રિશાતા વા સિત 
ટ્તિ ર્‌ 


ભારતીય સ”“ડીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૧ ૧૭ 


વુદ્સ્સારેકૈકશલ્તાકિધ વિમરય મૂર્મુવ/લર્ચિતામિઃ શથનુસતોશ- 
શુર્છેત ॥ ૪ ॥ 
તમમિફકોદ્ટો વઢ્વર્‌ વરી વજો વહોદ . . . ટ્યારિ ્ેંષ્ઠી 
યાત યદૃતીમ્‌ વિશ્વજ્વાં શાતાયુષીત્‌ પવશ્રેવ વાળ રતિ ॥ ૫ ॥ 
ક્ષિચિકાદ્તઝુના ચચ્છેરોમિર્નો વાળતંતુમિઃ શત ₹ર વીરીદ્રા- 
થદારત હ ટ્રત્યારિ ॥ ૬ ॥ 
વાજ સર્વ રૂત્તરારરિ ગપિત્વા વાવચેત ફે્રેળ તયા ટ્ષીજયા 
વૈતવશાલયા ત્ત સપજાશયા મૂજ્ત: || ૭ ॥। 
હ્વમાવનતયા ન વાળવત્‌ નામીતચા વેતવશાલયા ચ રપણાશાયા 
લયા રૂષિજ્ા શાલયોમૂણામ્યાત્‌ વાજ્યૅત્‌ | ન બશ્રામ્યામ્‌ । 
પ્રાળાયત્વે રતિ ઝષ્વેસુદ્ધિલેત્‌ અપાનીચત્તેત્યવાત્રમ્‌ ॥ પ્રાળાયત્વ 
॥૮॥ 
વ્યાનાયત્તા વ્યાનાયત્વા રતિ ત્રિ: વંઝણ્ય ઝવ્સમ્‌ પ્રોફે 
॥૨૧॥ 
ત્રહમાળ ઝવત્વેસ ષ્ટિલન્નાદ્વેતિ ॥ ૧૦ ॥ 
ઝદ્તછુન્ઝીમિ વ્રવવ્ન્તુ વીળા રતિ દ્રયાત્‌ ॥ ૧૧ ॥ 
આ ઉપરથી શાંખાયન શ્રૌતસૃત્રમાં જે શતત'ત્રી પાછળ 
વણુવી છે તે પ્રમાણુ જ આ બીજ વીણાનું વણુંન છે. આ 
વીણા પહેલાંતી જેવી જ પણુ થોડા ફરકવાળી છે. બળદના 
ચામડા વડે તેનો દડ ઢાંકીને તેતી પાછળના ભાગમાં દશ 
કાણાં પાડીને તેમાં દશ, દશ ત'ત્રી બાંધવી. તે ત'ત્રી દર્ભ'ની 
અથવા આંતરડાની હેય. શાંડિલ્ય ત્રદષિને મતે ૧નન્‍ને 
બદક્ષે ત્રણુ જ કાણાં પાડવાં અને વચલા કાણુ।માં ૩૪ તાર, 
અને બાકીનામાં ૩૩, ૩૩ તાર ખાંધવા, તે તારા એકની 
પછી એક એવી રીતે ચડાવવા ક તેએ મૂમુવ: હ: એ સ્વરેનતી 
2 ૧ર 


૧૭૮ ગુજરાતમાં સ*ગીતતું પુનરુજજીવન 


પ્રમાણે ઉત્તરોત્તર ચડતા હેય. તેને સ્પશ કરીને મ'ત્ર ભણીને 
જે તાર ઢીલે! હેય તે ઉપર ચડાવવો! અને પલાશ અથવા 
નેતરની નખી બનાવીને તેને વગાડવી, પછી ખ્રાળાયત્વ એ 
મ“ત્રથી ઊષ્વ ઉલ્ક્ષેખન એટલે આરોહ અને અવાનાયત્વ એ 
મંત્રથી તીચે ઉલ્લેખન એટલે અવરેહ કરવે (સ્વરેને। ). 
વ્યાનાયત્વા એ ત્રણુ વખત બોલીને બ્રાહ્મણુને કહી વગાડવું, તે 
વખતે આટ્તટુન્ટુમિ ત્રવયન્તુ વીળા એ મંત્ર ખોલવે।. 

સૃત્રકાળના બીશ્ન એક ગ્ર'થનોા ઉલ્લેખ અહોં કરીએ 
તો ડીક છે. એ મ્ર'થ મીન તૂત્ર કરીને છે, અને તે 
સરસ્વતીએ બનાવેલો છે એમ મનાય છે. આ ગત્રથ લુપ્ત . 
થયે। છે, તથાપિ તેનાં ખે પાનાં સદ્ગત તનસુખરામ મ. 
ત્રિપાડીને આશરે વીશેક વષ પહેલાં મળેલાં તે તેમણું વિ. મં. 
૧૯૬૯ના “ગુજરાતી'ના દિવાળાના ખાસ અંકમાં પ્રસિદ્ધ 
કર્યા છે. 

આ ગ્રથ ઉપર જે ટીકા થઈ છે તે ટીકા જયગોાપાલ 
ચિતામણિ નામના એક વિદ્દાને કરેલી છે. જયગોપાલ પોતે 
તેલગ હતો અતે સુપ્રસિદ્ધ ગોસ્વામી વિઠ્ઠવતાયજતે। શિષ્ય 
હતો. તે વિ. સ. ૧૬૩૨ની લગભગમાં વિદ્યમાન હતો. તે 
ટીકા ઉપરથી જણાય છે કે આ ગ્રથ ભરતનાટયશાસ્રના 
પહેલાંનો હોવે! જોઈ એ, એટલ્ે કદાચ તે સૂત્રકાળને જ હશે. 

વૈદિક કાળની જે સમાજ્ઞોચના ઉપર કરવામાં આવી તે 
ઉપરથી આપણે નીચેને। નિષ્કષ કાઢી શકીએઃ 

(૧) વૈદિક કાળમાં સ'ગીતવિઘા એક સ્વતંત્ર વિદ્યા 
તરીકે મનાતી હતી અને તેનું તે વખતનું સ્વરૂપ શુદ, ધાર્મિક 
અને પવિત્ર હતું. 


ભારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલે।કન--૧ ૧૭૯ 


(૨) ગાયન, વાદન અને નર્તન એ ત્રણે વિભાગમાં 
લોકો કુશળ હતા, અને સંગીતનું નિયમિત શિક્ષણુ આપવા 
માટે સ્વતંત્ર વ્યવસ્થા હતી. 

(૩) ગાયક, વાદક અને નતક એ ત્રણે પ્રકારના લેકે 
વિધ્માન હત! અને તે ભેગા થઈ ને પોતાની કળાનું પ્રદ્શન 
કરતા હતા. 

(૪) સ'ગીતવિદ્યામાં સ્્રીએ પણુ કુશળ હતી અને 
તેએ સમાજમાં ખુલ્લી રીતે ગાયન, વાદન, નર્તન કરતી 
હતી. 

(૫) વાધો કૈવી રીતે બનાવવાં, તે કૈવી રીતે વગાડવાં, 
પત્યાદિની તેમને પૂર્ણ માહિતી હતી. 

(૬) સગીતને લગતા પારિભાષિક શખ્દો પણુ તેમની 
પાસે હતા અને તેથી કરીને સ'ગીતશાસ્ત્રમાં વિકાસ કરવામાં 
આવ્યો! હતે. 

(૭) સ'ગમીતની એક સ્વત'ત્ર લેખતપરદતિ હાલના જેટલી 
શાસ્રીય અને મૃક્ષ્મ નહે, પણુ સ્થ્રૂલ રૂપમાં હતી. 


ભારતીય સ ગીતનું એતિહાસિક 
અવલેોકન---૨ 


ખૌદ્ધ અને જેન ઉલ્લેખો 


પુરાતત્ત્તનતા પ્રથમ પુસ્તકના ત્રીજા અંકમાં પ્રાચીન 
ઝે ૦ દ 
વૈદિક સાહહત્યમાં (ઈ. સ. પૂવે ૧૫૦૦ થી ઈ. સ. પૂ. ૨૦૦) 
આવતા સગીત વિષેના ઉલ્લેખોની ચર્ચા કરી હતી. પ્રસ્તુત 
લેખમાં બોદ્ધોના અને જેનોના પ્રાચીન ત્ર'થામાં આવતા 
સ'ગીત વિષેના ઉલ્લેખેની ચર્ચા કરવી ધારી છે 


બૌદ્ધ પાલી ત્ર'થામાં જ્નતકેો અતિ પ્રાચીન મનાય છે. 
તેઓનો સમય ઈ. સ. પૂવે ત્રીજ સેકાનો મનાય છે. અને 
તેમાં વણુ વેલી કિમિ મુદ્દનાં પહેલાંની પણુ હશે એવું 
વિદ્દાતોા માને છે. 


------------- **-----*-----.- --.નૂ --------- 


જ જુએ ]/દ્ર0પ૫&1 ૦04 1101810 કિપતેંતં11510 1) ત. 
17૦70, પા. ૨; તથા નતકેોના અ'ગ્રેજ અનુવાદના પહેલા પુસ્તકની 
પ્રસ્‍તાવના. કીકની પણુ એવી જ માન્યતા છે. 


ક્‌ 
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જતકેમાં બહાદત્ત રાજની ધણી કથાએ આવે છે, 
તે પૈફી દધિવાહન ન્નતકમાં શકનામક એક બ્રાહમણું પોતાના 
એક પહાડમાં રહેનાર ભાઈને વગાડવા માટે હોલ આપીને 
કહ્યું “જો તું આ બાજીએ વગાડશે તો તારા શત્રુઓ નાસી 
જરો, પરતુ બીજી બાજુએ વગાડશે તો તેએ તારી સાથે 
નરે 9ર 
મંત્રી કરરે. 


જાતકોમાં ખીજ એક વાત આવે છે. એમાં જણાવેલું 
છે કે ખોાધિસત્ત્ત પોતે એક ઉત્તમ ગાયક હતા. તેમનું નામ 
ગુત્તિલ હતું, અને એ કાશીના રાન બ્રહ્મદત્તતી પાસે એક 
ગાયક તરીકે નોકર હતા. એક વખત ઉજ્જયિનતીને। મુશિલ 
કરીને એક ગાયક ત્યાં આવ્યે! અને ગુત્તિલને પોતાના 
કરતાં વધારે વિદ્દાન નનણી વધારે જ્ઞાન મેળવવાની ઇચ્છાથી 
તેની પાસે રહી સગીત શી"ખ્યો. ગુત્તિભ્લે ક'ઈ પણુ ચોરી 
કર્યા વગર્‌ તેને બધું શીખવ્યું, પછી એક વખત બ્રહ્મદત્તની 
સભામાં આ બંનેનું ગાયનવાદન થયું ત્યારે રાજ્નએ ગુત્તિલને 
મુશિલ કરતાં બમણું પ્રતામ આપ્યું. એ વાત મુશિલથી સહન 
ન થઈ, અને ગુરુની સાથે તેણે તકરાર કરી. તે તકરારનેો 
નિણુય રાન્નએ એવે કર્યો કે એ બને વચ્ચે હરીફાઈ ચાલે. 
ગુત્તિલ તે વખતે ૬ હોવાથી પોતાના જય વિષે તેને શ'કા 
થઈ અને તે જ'ગલમાં ચાલ્યો ગયે. 


ત્યાં સ્તુતિથી 94 એના ઉપર પ્રસન્ન થયે! અને વરદાન 
આપ્યું કે “હરીશાપ્માં તું તારી વીષાનેો એકેએક તાર 


સ૦--ન- જામ તકના આલક 


૨. જુઓ ] 81૮8 13001૮ 11, પા. ૭૦, ૨પષિગાતજ 
( ન્તતકેોનેોા અ'મેજ અનુવાદ ). 





૧૮૨ ગુજરાતસાં સ'ગીતનું પુનરુજજીવન 


તોડી નાખીશ તો પણુ વગર તારવાળી વીણા પહેલાંના જેવી 
વાગશે અને સાતે તાર ન હોવા છતાં અવાજમાં થેડેો પણુ 
ફ્રેર૨ નહિ પડે.' પછી ગુત્તિલ દરખારમાં આવ્યો અને 
હરીફાઈમાં પોતાના શિષ્યને જત્યેો. આ વાર્તામાં સપ્નતત'ત્રીનો 
(સાત તારની વીણાને। ) ઉલ્જ્ષેખ આવે છે. આ ઉપરથી 
સહજ અતુમાન થાય છે કે સપ્નત'ત્રીનો પ્રચાર તે વખતે 
ધણેુ। હશે.2 

નતકે।માં ઢોલ ( તૈ" ) શખ્દ ઘણી વાર આવે છે. 
ટોલ રણુવાઘમાં ગણાય છે, તેમ જ ધમ વિધિના પ્રસ'ગે પણુ 
એ વાદ્ય વપરાય છે. એ સિવાય રાજળએ ધામિક કે 
રાજજીય આત્તાઆ નહેર રસ્તાએ પર ઢોલથી ટહેરે 
પિટાવીને ન્નહેર કરતા. તે વખતે 1₹€10-તૅ10॥1 1૦ક્ઞતં 
(એટલે ઢોલ-રસ્તો ) ખાસ રાખવામાં આવતે! હતે.” 

હોલ અને શખ વગાડનારાઓને। તે વખતે એક ધ'ધે 
હતો એમ જણાય છે, ખુદ બો।ધિસત્ત્વે શ'ખ તથા ઢેલ 
વગાડનારાઓમાં પણુ ખે જન્મ લીધા હતા, એમ નાતક 
કથાઓમાં કહ્યું છે.પ 

વીણાને। ઉલ્લેખ ગુત્તિલ જાતકમાં તો આવી જ ગયે 
છે. વિધુરપ'ડિત નાતકમાં પણુ તેનો ઉલ્ક્નેખ છે. પ્રધાન 


૩, જુઓ ન્નતકેનોા અ'ગ્રેજ અનુવાદ, ભાગ રને. ગૃત્તાલ 
“તડ, પા. ૧૭૨, ૬૭૬, 

૪* જીએ ન્નતકોનોા અંગેજ અનુવાદ, ભ્ઞાગ ૪થો, પા. 
૧૭૧, ૨૫૬. 

પ, જીએ નનતકોનાો અ'ત્રેજ અનુવાદ, ભાગ ઉલે, પા, ૨૪૬, 
ભેરીવાદક ન્તતક અને શ“ખધ્વનિ નતતક. 
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વિધુરપ'ડિતે પોતાના રાજના શત્રુઓને, જેમ વીણાવાદનથી 
હાથી પકડાય છે તેમ, પોતાના ચાતુયથી જીત્યા. 

“તક મ્ર'થામાં ખીન્ન સગીતવાઘોનેો ઉલ્લેખ મળે 
છે. અને તે મુખ્યત્વે કરીને સરઘસમાં વપરાતાં વાદ્યોને. 
સરઘસમાં ધણુ। રથે। રહેતા અને તેમાંના છેલ્લા રથમાં વાદ્યો 
વગાડવામાં આવતાં. બૌદ્ધોના ધાર્મિક વિધિમાં પણુ 
સ'ગીતને ઉત્તમ સ્થાન હતું. પ'ચશિખ ગ'ધવ હાથમાં વીણુ 
લઈ તે ખુદ્દતી સ્તુતિ કરે છે એવે! ઉલ્કેખ પણુ આવે છે. 


રાજા મહારાન્નઃએ પણુ પોતાની પાસે ગાયક વાદક 
નોકર તરીકે રાખતા હતા, એ વાત મહાસાર ન્નતક અને 
તક્કરીય ન“નતક ઉપરથી જણાય છે. 


મહાજન ન્નતકમાં ચાર મોટા પ્વનિતે। ઉલ્્ષેખ છે અને 
એ પ્વનિ મૃદંગ, દ્‌'દુભિ ઇત્યાદિ ચમવાદ્યોને। કહેશો છે. આ 
પ્વનિતે। ઉપયોગ રાજન મહારાજએ। સન્માનનીય પુરૃષાને માન 
આપવા ખાતર કરતા હતા. એ પ્વનિ ખે રથતી વચ્ચે વાદ્યો 
વગાડીને કાઢતા હતા, જેમાંથી એક રથમાં માણુસે। ખેસે અને 
ખીજે ખાલી રહે. એ રથેને રાજવાડાની ચોતરક ફ્રેરવતા. 
અને તે વખતે સે'કડેો વાજિત્ર વગાડી તે બધાને! અવાજ 
સમુદ્રતી ધોષણ્‌। જેવે। કાઢતા,૯ 

૬. જીએ નનતકોનો અ'ચેછ અનુવાદ, ભાગ ૧ફો, પા. ૨૨૭, 


વિધુ*્પ'ડિત ન્તતક. 
૭. જુઓ નનતક ભા. ૧ઠ્દો, નીગ્નોધ ન્નતક. 


૮. જુઓ ન્તતક ભા. ૪થે।, ખિલારી કૌશીય ન્તતક, પા, ૪૦. 


૯. જુએ મહાજન ન્તતક,. 


"હ 


ડ્ર 
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મહાવગ્ગમાં નીચે પ્રમાણે ઉલ્ેખ મળે છે. અથ શો 
મરવા થનાચહ્તસો તોળલ્લ વિજ્ટારો તેત્ુયર્લજામિ ૩વતજમિત્વા પશ્ઞન્ત 
ઝાસને નિવીટરિ । આાચસ્સાવિ લો સાળો મનવન્તે સસિવાવેલ્વા 
ઇજમન્ત નિવીરિં | ઇજ્સન્ત નિસિન્ત તો સાયલન્સ સોળ મળવા 
છતય્વોત્ર । નનુ તે તોળ રહો મંતર પરટિસટ્ટનહ્ત "વં ચેતસતો 
વરિવિત% ૩વપારિ | ચે શો જેસિ--વુજ્નનિ વ જરે્ચસ્તિ | ળ્વં 
મઃ્તેતિ । તં જિ સગ્ત્રતિ સોળ, મુઝો ત્વં પુચ્તે અમાર્વિમૂતો 
વીળાય તસ્તિલ્સરેતિ । ઉવં મન્તે । ત જિ સગ્ત્રતિ તોળ, ચ્‌ તે 
વીળાત્ર તસ્તિયો ઝસ્ત્તાતતા છોસ્તિ, ઞષિ તુ તે વીળા તશ્મિ સતય 
સરવતી વા ફ્‌ોતિ જ્મ્તગ્યા વા તિ | નો રેત મન્તે ॥ ૧ ॥ લે જિ 
સગ્બતિ સોળ, ચણા તે વીળાય તન્તિયો અતિસિથિળા છોસ્તિ, અવિ 
સુ તે વીળા તસ્તિ તતમચ સરવતિ વા ફોતિ જમ્સક્ઞા વા તિ । નો 
દેત મન્તે | ત જિ મગ્તસિ તોળ, ચઢ્‌ા તે વીળાય તન્‍્તિયો, સેવ ' 
ઝરત્તાયતા છોન્તિ નાતિસિચિઝા તમે નળ પત્િદટ્િતા, અવિ સુ તે 
વીળા તસ્તિ તમયે સરવતી વા હોતિ જમ્સગ્યા વા તિ | ણવ મન્તે। 
ળઉવમેવ લો વાળ ઝસ્સાર્ટ્રવિરિં ઝ્ટ્રરસાય વવસતિ, અતિનીન વિસ્તિં 
જોસગ્તાચ તવત્તત્તિ ॥ ર૨ ॥ 

આમાં ખુદ્દ પોતાના શિષ્ય સોમને ઉપદેશ કરતાં પૂછે 
છે કે “તમે વીણા વગાડી શકો?” સેમ હા પાડે છે. 
ખુદ્દ કહે છે, “ને સે।મ, વીણાના તારે ખે'ચીને બડ સખત 
કરીએ તો તેમાંથી અવ!જ બરોબર તીકળશે?” “ના”, 
શેમે પ્રત્યુત્તર આપ્યો. બુદ્ધ પૂછે છે, “ હવે નને વીણાના તારે 
ખહુ જ ઢીલા કરીએ તો શું થશે?” સેમે કહ્યું, “તો પણુ 
તેમાંથી સ'ગીતને યોગ્ય અવાજ ન નીકળે, અને હું તેને વગાડી 
પણુ ન શકુ.” બુદ્ધ કહે, “ હવે નને વીણાના તારે બહુ સખત 


ભારતીય સ'મોતતુ' એતિહાસિક અવલ્રેપકન--૨ ૧૮૫ 


પણુ નહિ અને બહ ઢીલા પણુ નહિ પરતુ તેમાંથા અવાજ 
નીકળે એમ જ તારેતે ખે'ચીએ તો?” સેમ કછે, “તો 
પછી વીણામાંથી સરસ અવાજ નીકળે અને એ વગાડી પણુ 
શકાય.” ખ્રુદ્ધ કહે કે, “તેવી જ રીતે આપણી શક્તિને બહુ 
જ તાણ્યા કરીએ તો તેથી કઈ વળે નહિ, અથવા શક્તિને 
ઉપયોગ બરાબર ન કરીએ તો, આળસને લીધે શરીર નકામું 
થઈ જાય.”૧૦ 


ઉપલી વાત ઉપરથી વીણા સુપ્રસિદ્ધ હતી એ સ્પજ 
દેખાય છે. 


વીણાનાં તુ'બડાંએ ખબીલીકળનાં કોઠાંનાં થતાં. દીધનિ- 
કાયમાં નીચે પ્રમાણે ઉલ્ક્નેખ છે : 


ળવ મદં તવાતિ લો વંચત્તિશો મંધરવષુસ્તો સકદ્લ દેવાનમિ- 
ટૂંદ્લત વરિદ્લુ ત્વા વેઝવ૧ળ્ડુવીનળ આવ્‌ાન પવત ટિતો શો પંત્રસિશો 
મંષચ્વપુત્તો લેજુવવળ્ડુવીળં અલ્તા વેતિ 1૫૫ 


આ ઉલ્લેખ પ્રમાણું પોતાના હાથમાં વીણા (૫'ડવીણુ।) 
લઈને પ'ચસિખ ગ'ધર્વપુત્ર ઇદ્રની સ્તુતિ કરે છે. ખેલુવ 
એટલે બીલીનું ઝાડડ આ ઉપરથી એમ અનુમાન ફરું છું કે 
વીણાનું વુંબડુ' ખીલીફળના કેઠાનું હશે, હાલમાં પણુ કોઈક 
હેંકાણું નાના તુંગડાની બીજ્લષીફળની વીણુ। ન્નેવામાં આવે છે. 


સ્----------૦--૦૦૦૦૦૦૦-ટ૦ાન. ૧--૨--.-.--... _..-..૦...૦-.._---૦૦૦- “૧૦ ૭-૪ #જ આ... 


૧૦, જીએ મહાવગ્ગ વિનય પિટક, એડિટર *--ઓલ્ડનખર્ગ, 
પા. ૬૮૨-૧૮૩. મૂળ ફકરાનોા સાર આપ્યો છે. 

11૧. જાઓ દીધનિઠાય, પાલી ટેક્સ્ટ સોસાયટી, વૉ. ૨, 
પા. ૨૬૪. 


૧૮૧ ઝુજરપતસ॥ સ'ગીતતનુ' પુનરુજજીવન 

વીણુ। વિષે ખીન્ને એક ઉલ્લેખ એક બૌદ્ધ ભિક્ષુ અને 
ત્રીક રાજન મિલિંદની વચ્ચે થયેલા સ'વાદમાં આવે છે. 
રાજન મિલિંદ ઈ. સ. પૂર્વે ૧૦૦ પહેલાં હિદમાં હતે. 
પ્રસ્તુત સ'વાદ સિંધુ નદીની આસપાસના પ્રદેશમાં થયે। હોવે! 
ભોઈ એ, એમ ડો. ઓલ્ડનબગ કહે જે. ૨ 


એ સ'વાદમાં ભિક્ષુ રાજાને કહે છે, “ હે ૨1% ! વીણાની 
તખકડી (વીળાય પત્તમ્‌-વીણાની તબકડી ? ), વેડી, ચામડું, 
અ'દરનું પોલાણુ, ચોકઠું, ખીલી, તાર, ગજ અને મનુષ્યની 
મહેનત, એમાંનું એકાદ ન હોય તે! કઈ સ'ગીતને। પ્વનિ 
નીકળવાનો હતે। ? ” ૫3 


સારાંશ, વાઘોનો પ્રચાર બૌદ્ધ કાળમાં ધણુ! જ હતે. 
રાજ મિલિ'દ પોતે બહું વિદ્દાન હતે અને ઘણી કળાએનું 
સાન તેને હતું. એ પોતે કવિ તેમ જ ગાયક હતે।.પ* 


અશ્ચધ્રોષ, ઇસવી સનના પહેલા સૈકામાં થયે. તેણે 
ખુદ્દની સ્તુતિએ રચેલી છે. અને તે બૌદ્ધ મદિરે।માં ગવાતી. 
એણે પોતાતી સાથે ગાયક-વાદકનેો સ'ધ લઈતે આખા 
હિ'દમાં પ્રવાસ કર્યો, હતો, અને તેમતી મદદથી બૌદ્ધ મતને 
પ્રચાર ક્યો હતો. એ પોતે કવિ અને ઉત્તમ ગાયક હતેો.૫ 


૧૨. . જીઓ પતત], 1815 1110, તૈ૦ત11100€ દ્રળવં 1113 
01તંટા 99 191. 0ઉતંટાઇ01ા8, પા. ૨૫૪. 

૧૩. જીઓ 00૫૦૩૬1૦15 ૦ 1લંત્તઠ્ઠ 11111, પા. ૮૪. 

૧૪. જીઓ ઊળતેપ 10તાદ, પા. ૨૦૦. 

૧૫. જુઓ વદ્વલ'ટતં 13001૮5 ૦ દ1€ -ચિદ્૬5૬, 9૦1. 15, 
11110તંપ૯૫1૦013. 


ભારતીચ સ'ગીતનુ* એતિહાસિક અવલેપકન--૨ ૧૮૭ 


અશ્વષોષ, બુહ્દચરિત્રમાં લખે છે કે “તે લેકોએ તથા- 
ગતનું (ગૌતમધુદ્ધનું ) મૃત શરીર સુરક્ષિત રાખ્યું અને તેની 
આગળ દરૅક પ્રકારનું નૃત્ય તથા ગીત કયું.” ૧૧ 

આ ઉપરથી સમજય છે કે ધાર્મિક મે ખૌદ્ધ લ્વેકોને 
મંગીતતી આવશ્યકતા લાગી હતી. હિ'દુઓના પણુ જે સોળ 
સંસ્કાર કશ્યા છે, તે પ્રત્યેકમાં સંગીતની જરૂર છે અને ખાસ 
કરીને યસુને પ્રસંગે તો જરૂર હતી જ. હિ'દુઓના ગઝલ્યસૂત્રમાં 
તેમ જ ઉપનિષદમાં એ જ વાત ન્નેવામાં આવે છે.૧૭ 

ઉપલા ઉલ્ક્ષેખ ઉપરથી બોદ્ધ ધર્મના વિધિમાં સ'ગીતને 
સ્થાન હતું એટલું જ નહિ, પણુ મ'દિરમાં ગવાતી સ્તુતિએઓ 
પણુ સગીતયુક્ત હતી એમ સમજય છે. 

ગૌતમખુદ્ધે શ્રામણુરને જે દલ ખાસ આગ્તાએદ્ટ પાળવા 
માટે આપેલી હતી, એમાંથી એક આનગ્તા એ છે કે, 
“સમને।1વિકાર ઉદ્દીપિત કરનાર નૃત્ય, ગીત, વાદનથી શ્રામણેરે 
નિવૃત થવું.'””પ૮ 

એ ઉપરથી એમ જણાય છે કે, તે વખતે જનસમાજમાં 
ગાયન, વાદન, નૃત્યનો ફેલાવે હતો, પણુ તેમાંથી અશ્લીલ 
' ક મનેત્તિને ઉદ્દામ કરે તેવાં ગાયનોથી અલિપ્ત રહેવું એવે। 
થઘાચારી 3 કે શ્રામણેર માટે એક નિયમ કર્યો હતે. 


૧૬, ક .-1316)/ 814૯૮૯4 11૯૦ 0૦0ત) ૦ લથીનતે પ્રતત 
(11૯0 પડાં1ટટ ૯૫૦1 1દ1ત ૦01 1105ાંત 81તે તંદ્ર1૦૦ ૮1૦. 

૧૭, જુએ વદ્ર્રળ્યજોપનિય , અધ્યાય ૩, ૨૭. 

૧૮. જીઓ 1214108પલડ ૦14 13પતત14, 1-1૬ 1, ૪. 6, 
૦1 33121071141 50૬દ. 


૧૮૮ ગુજરપ્તમાં સ'ગોતતું પુનરુજજીવન 


“લલિત વિસ્તર ” મ્ર'થમાં બુદ્ધનું ચરિત્રિ વણ્વેલું છે. 
એમાં બુદ્ધ પોતે સ'ગીતવિદ્યામાં કુશળ હતો, અને વીણાવાદ્ા 
ઠીક રીતે વગાડી નણુતો હતો, એવે ઉલ્કષેખ મળે છે. 

અમ્તિજ્મેળિ વીળચાં વાયે મૃત્યે મીતે પક્તિ આલ્યાને છાદ્યે 
નાપ્ય તવત્ર વોપિસસ્વ "ળવ વિસિપષ્યતે હમ ॥ ૦ 
તેમ જ-- 

“છૂ સણ પુત્રા તુવુરાક નીત વાયા વત ત્વંતતોડસિ વિઞહિય 
સવેરાઝ્યમ્‌''૨૦ 


આ ઉપરથી રાજાએ। પોતે બીજા વિષયે।તી પેંઠે સ'ગીત- 
વિદ્યા શીખતા હતા અને તેની કદર કરતા હતા એમ જણાય છે. 


ખૌદ્ધ ત્રથામાં સહ્ધમપુ'ડરીક જૂને ત્રથ છે. ચીની 
ભાષામાં આ ગ્ર'થને। તરજુમે। ઈ. સ. ૬૦૧માં થયે। હતે।..૨૧ 
અર્થાત્‌ મૂળ ત્રથ એતી અપેક્ષાએ નૂતે હોવે જેઈ એ. 
કોઈ કહે છે કે આ મથતી પરિભાષા “ શતપથ ખ્રાહ્મણુ”ને 
મળતી છે. 

આ ત્ર'થમાં એમ લખ્યું છે કે, “ અવલ્લોકિતેશ્વરને 
અવાજ બહ્મ જેવે। છે અને તે આખી મૂઈનામાંથી પસાર 
થાય છે.”૨૨ 

૧૯. જીઓ લલિેતવિમ્તર, પા. ૧૫૬. 

૨૦. જાઓ લલિતવિસ્તર, પા. ૨૩૨. 


૨૧. જાઓ 11. 1₹61'3 11110તંપ૦100 ૦ 5દ્તત1 1118 
શિત 117, પા. ૧૬-૧૭. 

૨૨. “ 4&૫/4101:1૯€3113&1 12055255053 &£ ૪૦૦0 ૫૦1૮૦ 
111૮૯ ડે! 811118 [૦18 11110૫80 (10 ૫/1101€ 0૫4381 ૦01 
૬૦103.” કઠ્વતર્ત 11 1 પ0તં1117, 9) રી. 50૦10, પા. ૪૧૬. : 


ભારતીચં સ'મીલતનુ' એતિહાસિક અવલે।કન --૨ ૧૮૯ 


મૂછના એટલે સાત સ્વરનો ક્રમવાર આરોહ અને 
અવરેહ. પ્રાચીન મૂછના શબ્દનો એ જ અથ હતે. હાલની 
ભાષામાં એને થાટ કહેવાય. 


સહ્મપુ'ડરીકમાં વાજિત્રેનો પણુ ઉલ્જ્ષેખ ઘણે ઠેકાણે 
આવે છે. એમાં મુખ્યત્વે કરીને શ'ખ, ઢોલ, વીણા, ઝાંઝ, 
તખૂરેો, વેણુ, બંસરી વગેરેનો ઉલ્લ્ષેખ છે.૨૩ 

તેમજ એ જ ગ્ર'થમાં ખીજે ડેકાણે એક આવે ઉલ્લેખ 
છે, ““ આગળના ૬સ કલ્પમાં ધમવિધિ પ્રસંગે ધણી જતનાં 
વાદ્યો વગાડવામાં આવતાં હતાં.” પાન ૪૦૦ ઉપર મેઘછુંટુસિ 
હ્વ(ર3: એવે। શબ્દ વાપરેક્ષો છે. તે શખ્દ ૧૨૦૦૦ વષમાં 
એક લાખ સ'ગીતવાદ્યો વગાડીને દુ'દુભિ જેવો અવાજ કાઢીને 
ખુદ્દને પ્રણામ કર્યા એ બાબતના અનુસ'ધાનમાં આવ્યે 
છે. આ ઉલ્લેખ પણુ વાધોના પ્રચારની બાબતમાં ટેકા 
આપે છે. 

૨૩. “11710 ત્દ્વપડલર્ત 11૫5લલ્ટાં 115110113€1115, તૈ'પ 1005, 
€૦10€11€8, (1૫1310€13 કદ્રા1તે 110137 8:૯6 રત1પ105, ૬૦ 79૦ 
0ત૯તૈ ત10ં 1દાડલટતે 11€ 1411૦૯ 01 1111108189 1 5૫૧]૩ 
018€€3 11 ૦1તંટ1 ૬૦ ૯€૯ાંદં1દ1૯€ (13€ 1311811૯51 ૦0118110પટા11 ? 

૧1011૦0 ૦€8પ0૩$૯તં ૩૫7૦૯૦૬ 1૫1૯3, ૨ 00દ્ાંડ, ૫૧10013, 
511811 તૈ[0115, 1૦૯ તં [10૯5, 101૯ ૦1 ૬૫ટ્ટલા-€દ070૯ 1૦ ૪0૯ 
116તૈટ, 180૯ વાં ૦01 પટા1 1૦80 લતે ૦011811101€111. 

“11303૦0 ૫૪7130 લત્લાંટ18ધ૯ 110 51૫81453 41 દરતૈેહ 11010 
€111ાડ ₹€૩૦૫॥તવ (?) ૦% &5110ઞ411 તૈદપ1105; ૫૪110 5૫0૪ % 
ડ૦7છુ 3પ/૯€૬ ઘ્વઇર્ઈ 10૫૯૦1? '' જુએ સહમસુ'ડરીકનુ' ભાષાંતર, 
5&વ1લતે 1400175 ૦4 દલ 1051, 1501. 5271, ૪૪. 51. 


૧૬૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુુજીવન 


ખુદ્દ અને તેમના શિષ્ય આન'દ વચ્ચે થયેલા એક 
સ'વાદમાં સાત જતનાં વાઘોને। પ્રચાર તે વખતે સાવ ત્રિક 
હતે, એ વાતને પુષ્ટિ મળે છે. એ સવાદ આ પ્રમાણે છેઃ-- 

“હે આનદ | જેમ સાત નતનાં વાદ્યો સારી રીતે 
વગાડવામાં આવે તે! કુશળ માણુસને મધુર, આનદદાયક 
રમણીય અને ભાન ભુલાવે એવે। '' ઇયાદિ. 

“જેમ, આનદ! તૅ કિકણીઓની જાળ પવનથી હાલતાં 
મધુર, આન'દદાયક, રમણીય અને ભાન બુલાવે એવે સ્વર્‌ 
ઊઠયો ” પ્રત્યાદિ.૨* 

ખીજઝે એક સ'ગીતતી પરિભાપા સંબધી ઉલ્શેખ 
લ'કાવતાર સૂત્રમાં આવે છે. તે આ પ્રમાણું છે :-- 

ઝથ રાવળો ₹ક્ષણાધિપતિ: તપરિવાર: પૌઘ્વજં વિમાનતમિણ્ 
ચન મચવાંલ્તેનોપગમાત, ૩પેત્ત્ર વિસાનાજ્વતીશય સપરિવારો મમવેલ 
ત્રિજૃત્ત: ષરવ્સિળીકૃત્ય તૂશ્મેતાકોવશ્વરેઃ વ્રવાયર્નિ: ટટ્રનીઝસજએન 
ટ્ળ્રેન વૈરૂ#્ચ સંસતારક્રત્યુસાં વીળાં ત્રિચંગપાળ્ડુનાન્મેળ વહ્મળ 
વાર્્ાવઝચિતાં જીતવા વહ્પ્ય વરઝગાન્ધાર્ધેવતનિવાર્મષ્યતજૌસિજમીત- 
હ્યરત્રાસમૃઈનાહિયુકતેનાનુતાથ રરીરં વીળાં અનસુવિર્ય માથાસિમીતે: 
ઝનુમાયતિ હમ ॥ 


છજાવતારવૂત્રય પાનું ૩. 


(પછી રાક્ષસોને! રાજન રાવણુ પે!તાના પરિવારને લઈ ને 
પુષ્પક વિમાનમાં બેઠે અને તેણું જ્યાં ભગવાન ખેઠા હતા 
ત્યાં જઈને વિમાનમાંથી નીચે ઊતરીને પશ્વાર સહિત 


-----------------.-----ન્‍- *----- --.----------૨૫--ૂૂઃ--:-- 


૨૪. જુએ 1011080૦5૩ બ 13પતેતે1 દ્ર, પા. ૨૧૪, વો. 3, 
ભા. ૨ --- 3141135પતંત55 010 ત-59૫1121012. 


ભ્રારતીય સ'ગીતતુ' એતિહપસિક અથલેપ્કન--૨ ૧૯૧ 


ભગવાનને ત્રણુ વાર પ્રદક્ષિણા કરી. તે પછી ઇદ્રનીલમય દષ્ડથી 
વાગતા તૂય નામક વાઘને ઠે।કતાં તેણે વૈડૂયમણિથી અલ ત 
એવી વીણા અજ'ત અમૂલ્ય અને ત્રિય'ગ જેવા શુભ વર્ત્રથી 
પોતાની કેડે લટકાવીને આન'દથી, પડૂજ, ગાંધાર, ધૈવત, 
નિષાદ, મધ્યમ, કોશિક ઇત્યાદિ ગીતસ્વર ત્રામ અને મૂછના 
સહિત મેળવીને લીલાથી વીણાની ન્નેડે પોતાનો સૂરે મેળવીને 
ગાથા અને ગીત વડે તે ગાવા લાગ્યે!). 

આ ઉતારા ઉપરથી એમ લાગે છે કે તે વખતમાં 
સ'ગીતની મ્રામ-મૂછનાનું મહત્ત્ત વિશેષ હતું અને સગીત- 
રત્નાકરમાં જે મ્રામ-મૂઈના પ્રકરણુ, અને મ્રામરાગ પ્રકરણુ 
આપેલું, તે સંબધી એટલું જ કહેવાનું છે ક પ્રાચીન બોદ્ધ 
વાડ્મયના કાળથી તે સ'ગીતરત્નાકરના સમય સુધી ગ્રામ- 
રાગોનોા પ્રચાર લમભગ ચાલ્યે। આવ્યે। હતે. 

દક્ષિણી કે કર્ણાટકી સ'ગીતનું વણુન જેમાં છે, એવે 
એક મ્રથ ક્િઇપ્વર્જિર્ત નામનો છે. એ ગ્રંથમાં કાવ્ય, 
સ'ગીત, અને નાથ્ક વિષે ધણી માહિતી છે. એ ગ્રેથને ડર્તા 
તામિલ ચદ દેશતેો ર4 સે'ગુત્તુવતના ભાઈ ફ્હંજોવરિમિઝ 
નામનો છે. એ રાશન ઈ. સ. ના પહેલા સૈકામાં હતો એ 
ગ્રેથ ઉપર ખે ટીકાએ પણુ થઈ છે. એક ટીકા અધમુનલરે 
કરી છે અને તે ઉપરતી જાયનકોાન્દન કવિચક્રવતીએ એક 
ટિપ્પણી લખી. આ ટીકા અને ટિપ્પણી સિછપ્વહ્િર્સ ના પછી 
સે। કે બસે। વર્ષ પછી લખાઈ કે, એમ ડહેવાય છે.૨૫ 

૨૫. જીઓ 1₹ત પત ળા 580381૮0 01 10૧0 
9. 4&8#21110 4 દ્વ3તૅ1(11૯1. »૪%1140(5 (1011 (30 1115 10૦1૮ 
૦1 5૬1૫0૯5, ૪0. 3. 


૧૯૨ ગુજરાતમાં સ'મીતનતું પુતરંકજીથન 

ઉપર કહ્યું છે કે મૂળમ્ર'થમાં એટલે શિલપ્પદિકરમ્‌માં 
સ'ગીતવિષયક માહિતિ છે. એ માહિતી બહુ જ અમૂલ્ય છે. 
મૂળમ્ર'થ તામિલમાં છે. એને! તરજુમે। જવામાં આવ્યે। છે તે 
ઉપરથી પ્રાચીન કાળમાં સંગીતની કેવી સ્થિતિ હતી અને 
સ ગીતશાસ્્રમાં આપણી કેટલી પ્રગતિ થઈ હતી તે જણાય છે. 
પ્રસ્‍તુત પ્રથમાં જે પારિભાપિક શખ્દો આવેલા છે, તે ઉપરથી 
તે મ્ર"થમાં આવેલી માહિતી પ્રાચીન કર્નાટ૪ી સ'ગીતને 
મળતી છે એમ લાગે છે. કર્નાટકી અતે ઉત્તર હિ'દુસ્તાની 
એ ખે પહદતિઓ કવારે જાદી થઈ તે વિષે આપણે ચોક્કસ 
કાંઈ કહી શકતા નથી. આ ત્ર'થમાં સ્વર, મત્રામ, મૂછનાનાં 
દાખલા તરીકે કેટલાંક તામીલ નામો! અને તેને મળતાં 
સ'સ્કૃત નામો નીચે આપીએ છીએ. 


1પતા ધયલ-કાવ્ય [૧01 જ્ીર્જ-સા 
ડાં ઇસાધઃસંગીત 110૫110 તા1 થુથ્થત-રી 
પતર નાટક-નાટક “તિ રતા જાર્જિઝાટૂ-ચ 
311111 થાટગ-થાટ 0ળંતદ્વાં ૩૭ાફે-મ 
ત યાલચ્થાટ કૅ ત્રામ 11 જી-વ 


ળત્ૉદ્વરાં પલાઇકમૂછના 10118 વિજારી-પધ 
111111 ચારમ-ની 
ખૌદ્દ મ્ર'થોમાં --હીનયાન અને મહાયાન એ બે 
સ'પ્રદાયોના મુખ્ય ત્ર'થેમાં -- મળતા સ'ગીતવિષયક 
ઉલ્લેખેોતી ચર્ચા અહી' પૂરી કરી. જનોના આગમે।માં મળતા 
ઉલ્ક્ષેખા તરફ હવે આપણે જ્ય. 
જંત મ્ર'થોમાં જૂનામાં જૂના મ્ર'શશા આગમે। છે. એમાં 
“ઝ્થાનાંગ સૂત્ર” બહું જૂનું (ઈ. સ. પૂવે ૧લા કે ર ન્ન 


ભારતીય સ'ગીતનુ' એતિહાસિક અવલેપકન--૨ ૧૯૩ 


સૈકાનું) મનાય છે, રજપ્રશ્નીયસૂત્ર, નન્દી, અનુયોગદ્દાર 
વગેરે ત્યાર પછીના છે. 


સ્થાનાંગ સૂત્રમાં જે સ'ગીતવિષયક ઉલ્ક્ષેખો આવ્યા 
છે, તેજ ઉલ્લેખો હદ્રબદ અનુયોગદ્દાર મૃત્રમાં છે. માટે 
પ્રથમ અઆ એક જ જતના જે ઉલ્લેખો છે તે વિષે આપણે 
વિચાર કરીશું, અને ત્યાર પછી ખીજ ત્ર'થે। તપાસીશું. 


તગ 


સ્થાનાંગ૨* તથા અનુયોગઠ્દાર મુત્રમાં૨” જે ઉલ્લેખો 
છે તેને ભાષાંતર સહિત નીચે આપવામાં આવે છે. 
તેજ તં સત નામે? 
હવે સાત (સ્વરોનાં ) નામ તે કયાં ? 
સત્ત તર પ”નત્તા । સાત સ્વરે કલ્રા છે. 
તંઝટ્ા--સઝ્ઝે રિસિટ્ે મંધારે, 
મગ્સિમે પંત્રમે સરે, 
રેવળ ( ખેવતે ) ચેવ નેસાણ્‌, 
સર સત્ત વિઝાદિમા । ૧ | 
ષડૂજ, ત્રડયભ, ગ'ધાર, મધ્યમ, પ'ચમ, ધૈવત, નિષાદ, 
એ સાત સ્વરે વણ્‌વેલા છે. 
ઇઝતિળ્ળ સત્તભ્ટું સરળ સત્ત વણ્ાના થળ્નત્તા, તં ઝટ્રા--- 
સઝ્ઝ ચ અમમગીદાળ, ૩રેળ સ્તિટું તરં । 
થળ્યુમનળળ પધાર્‌, સઝ્કગીટ્રાણ મઝ્શિનં ।। ૨ ।| 
૨૬. શ્રીસ્થાનાંગસૂત્ર--પા. ૩૯૩, ૮-૪, ૮-૫. 
૨૭. અનુયોગદ્વારસૂત્ર--પા. ૧૨૭. 


ચું વરે 


૧૯૪ ગુજરાતસાં સ'ગોતનુ' પુતરુજજીવન 
તાતાઇ પંત્રમે મૂઆ, વૂંતોકેળ ઞ રેવત |. 
મસુફજ્યલેવેળ ળેસાઇું તાળા વિઆર્રિઆ । રૂ | 
એ સાત સ્વરેનાં સાત સ્વરસ્થાને। કલ્યાં છે, જેમ કે, 
ષડ્જ જિહવાગ્રમાં, ત્રકધષભ છાતીમાં, ગ'ધાર કમાં, મધ્યમ 
જિહ્વાના મધ્ય ભાગમાં, પ'ચમ નાસિકામાં, ધૈવત દ'તોઇમાં, 
અને નિષાદ ભ્રકુટીમાં હોય છે. 
સત સત ગીવળિસ્તિઝા ૫ળળતા તત્તટ્ા:-- 
સઝ્ઝં સટ મજર જુવજુો સ્તિમં તરં । 
દુંતો રવર મંધારં, મગ્શિમ ચ મવેનમા || ૪ || 
ઝદ જુબુતતમવે જાજે, જોટ્ઝા પંચમ તરં | 
છું ત સારસા જુંતા સેસાય સસથં મસો 
સાત સ્વરે જીવાશ્રિત કલ્યા છે. 
ષડજને મે।ર, ત્રડષભને કુકડવ, ગ'ધારને હ'સ, મધ્યમને 
ગાય, બકરાં અગર ઘેટાં, પ'ચમને કે।કિલા, ધૈવતને સારસ 
અને કૌ'ચ પક્ષી અને નિષાદને હાથી. 
સ'ગીતમકર'૬, મગીતરત્નાકર ઇૃયાદિ સ'ગીતમ્ર'થમાં 
ગ'ધારને બકરાં અગર ઘેટાં, અને મષધ્યમને કો'ચ પક્ષી કહેલાં 
છે. સ્થાનાંગ સૃત્રમાં થોડે! ક્રેક આવે છે. સંગીતમકરદ 
અને રત્તાકરના શ્જ્ઞેકો નીચે પ્રમાણુ છે. 
વર સયૂતે વર્તિ ચાતજો ત્દવમં તથા 
ઝગો વિસૈતિ માંષારં જોત: વવળતિ મપ્યસત ॥ 
ઘુઘ્વતાધારળે જાજે, જિ વજતિ પંચમ 
ઝશ્રશ્ર ધેવર્ત ચવ સિષારં અ પગઝલ્તથા | 
સમીતમજર્‌ંર, પ્રથમવાર, જોજ ૧ર, ૧૪. 


ભપરતીય સ'ગોતનુ' એતિહાસિક અવલેપ્કઠન--૨ ૧૯૫ 
તયૃરત્રાતકરછામકજોજિજરુર1: । 
રજ તલ્તપરઝાય્‌ીન્ઝમાયુશારચન્ત્યમી 1 
સનીતરત્નાજર, હ«્૧રાષ્યાય, નાવશ્રતિત્રકરળ, શજી ૪૮. 


સત્ત વર ઞગીવસિસ્તિઝા ૫ળળત્તા, તઝટ્ટ:-- 


સઝ્ઝ રવટ્‌ મુઝમો મામુદઠી ર્તિટું સર 

સંળ્ો રવર્ટ્‌ પધાર મઝ્દિમં પુળ્ળ ક્ષછરી ।॥ ૬ ॥ 
તઝત:ળપડ્ાળા, મીરિઓ પચમં વરં 

આફંવરો રેવટ્ચં મછામેરી અ લસત ॥ ૭ ॥ 


સાત સ્વરે। અજીવવઆશ્રિત કહવાય છે. (એટલ્લે સાત સ્વરે 
જડ વસ્તુએ।માંથી પણુ નીકળે છે એમ કહ્યું છે.) જેમ કે, 
પડ્જને મૃદ'ગ, ત્રદષભને ગે।મુખી, ગાંધારને શ"ખ, મધ્યમને 
ઝાલર, પચમને ચાર પાયાવાળું ગે।ધધા (એક ચમ વાઘા ), 
ધૈવતને આડ'બર, અતે નિષાદને મોરી ભેરી, 


સ્વરે “ઝ્ીવતિલ્તતા અને અગઝીવનિસ્તિસા” છે, એમ 
કહીને એમને સ'મીતવાવા।! સાથે સરખાવ્યા છે, આ એક 
સુંદર ઉલ્લેખ છે. આમાં આડ”બર અને ગેોધા એ બંને 
વાધો વૈદિક વાદ્યો તરક આપણુ ષ્યાન ખે'ચે છે. અહીયાં 
તો એકલું જ કહી શકાય કે વૈદિક વાદ્યોનો પ્રચાર જેન 
વાડ્ગમયના કાળમાં ચાલુ જ હતે. 


પ્રાચીન સંગીતત્ર'શામાં પણુ આ શ્કમોક અગર 
એના જ અથવાળા ખીજ કેઈ શ્ક્ષેક મળતા નથી. તેથી 
અમતે એમ લાગે છે કે સ્થાનાંગસૂત્રમાં, તે વખતના ખીન્ન 
જાઈ સ'મીતત્ર'થમાંથી, ઉપલ્તે। શ્લોક આવ્યે। હશે, 


૧૯૧ ગુજરપ્તસા સ'ગીતતુ' પુનરુજજીથન 


ઇળસિળં સત્તન્ટં તરાળ લત્ત સરહવજલળા ૧૦ળતા, 
તંઝદ્ા--સતગઝ્સેળ «રે વિત, જચં ત નવિળલટ્‌ । 
માવો વુત્તા ય નિત્તા ચ, નારીળ છ્ોર્ફે વલ્ઝટ્ટો । ૮ ।। 
ર્તિહ્ેન ૩ ઇતઝ્ઝ ( વતેઝ્ઝ ) તેળાવચં ધળાળિઝ્ । 
વત્થમંધતજવારં, ટૃત્થિએો તયળાનિ ઝમ । ૧ ॥ 
પધારે મીતઝુસિન્ના, વગઞવિત્તી વારિ । 
હુવાતે જર્‌ળો ધળ્ળા, સે અળે સચવાર્મા ॥ ૧૦ ॥ 
મગ્સિમવર મંતા૩ દ્વંતિ 9ટઞીવિળો । 
સાગર્‌ પીચર્ટ રેર્ટ્‌ મગ્સિમ લર મશ્લિઓ । ૧૧ ।। 
વત્તરમલરમતા ૩ દ્‌વંતી પુટ્વી પર્‌ । 
તૂરાવમટ વત્તાસો અળેમમળનાયના ॥ ૧૨ ॥ 
રેવચલરતત્તા ૩ ઇૃવંતિ ટુછમીવિનો । 
જુસેઝાત જુવત્તીય ચોરા ચંટાજ સુદિચયા । ૧ર ॥ 
ળિતાયતર્મંતા ૩ છોંતિ જજટજારમા । 
સધાતર્‌ જેઇવાદ્દા દિડંમા મારવાદુશા ॥ ૧૪ ॥ 
એને। ભાવાથ તીચે પ્રમાણે છેઃ 
(૧) ષડ્જથી આજવિકા ચાક્ષે છે, અને કરેલું કામ 
નિષ્કૂળ થતુ' નથી. ગાય, પુત્ર, મિત્ર પ્રાતત થાય છે. સ્ત્રીને 
પણુ પ્રિય થાય છે. 
(૨) ત્વષભથી સેનાપતિપણું, ધન, વસ્ત્રો, સુગ'ધી, 
પ્રેરણા, સ્ત્રી, શયન ઇત્યાદિ મળે છે. 
(૩) ગ'ધાર રવરથી ગીત કરનાર, શ્રેદ ભૃત્તિવાળા, 
કલાપટુ એવા કવિએ। અને બીન શાસ્ત્રગ્રો હોય છે. 
(૪) મધ્યમ સ્વરથી સુખજવી હેય છે, ખાય છે, 
પીએ છે, દે છે. 


ભપ્ર્તીય સ'ગીતનું એતિહાસિક અવલે।કન--૨ ૧૯૭ 


(૫) પ'ચમ સ્ત્રરથી માણુમ ભૂમિપતિ (૨1) ખને છે. 
તેમ જ શર, સ'માહક અને અનેક ગણુના નાયક થાય છે. 

($) ધૈવત સ્વરવાળા દુઃખી થાય છે, તેમ જ ખરાબં 
વસ્તાવાળા, ખરાખ આજવિકાવાળા, ચોર, ચ'ડાલ અને મલ 
થાય છે. 

(૭) નિષાદ સ્વરવાળા કલહકારી, પગે દોડનાર, કાસદ, 
ભટકનાર, ભારવાહક થાય છે. 

આ પ્રમાણે સાત સ્વરેનાં લક્ષણા કહ્યાં છે, આ 
લક્ષણુ। કેઈ પણુ પુરાતન સ'ગીતત્ર'થામાં જવામાં આવતાં 
નથી. 

“ણસ નં સત્તમ્ટં વરાળ તઓ મામા ૧૦ળતલા, તંગફા-- 

સઝઝમામે, મગ્ફિમમામે, મધારમામે, તઝઝમામલ્લ ળ સસ 
મુર્છળામો પળળતાગો, તંઝદા - સમની ચોરવિઓ, દરિયા, (ગળી ઝ 
સાર્વંત્તાય છઠી અ સાર્વી નામ સુદ્ધલઝ્ઝાય સતસમાઃ”' 

સાત સ્વરેના ત્રણુ મ્રામ કલ્યા છે: જેમ કે પડજમ્રામ, 
મષ્યમમ્રામ અને ગ'ધારમ્રામ. હવે પડ્જત્રામતી સાત 
મૂછનાઓ છે. તેમનાં નામ આ પ્રમાણે છેઃ 

સ'ની, જોરવિઓ, દરિયા, ર્યળી, લારજંતા, વારથી અને 
સુટ્સઝતા. 

પડ્જમ્રામતી સાત મૂછનાનાં આ ઉપલાં નામે। પ્રાચીન 
સ'ગીતત્રરથમાં આપેલાં નામ સાથે મળતાં નથી. પરતુ” 
તેમાંથી ક'ઈક નામે। તો મષ્યમત્રામતી મૂછઈનાએ। સાથે મળે 
છે. સગીતમકર'દ અને સગીત રત્નાકરના જ શ્લોકો અમે 
અહી'યાં આપીએ છીએ, તે ઉપરથી વાચકે।ને કલપના આવશે. 


૧૯૮ ગુજરાતસા સ'ગીતનુ' પુનરૂજજીવન 


વર્ગે તૂસરમંદ્રાટી (ગની ચોજ્રાયતા | 
જીટવરટગા મત્તરીકરશ્રજાન્તાડમિદ્જતા ॥ 
મષ્ચમે સ્યાત્તુ તૌવીરી દારિળાશ્વા તતઃ પરમ્‌ । 
ટ્યાત્‌ જોવનતા શુટ્મધ્યા મામી ત પૌરવી ॥ 
દૃષ્યનેત્ચથ તાસાં છુ . . . શસંન૦ રત્તાજર, 
દરાષ્યાય, મ્ામમૂછનાપ્રજ(ળ, જોજી ૧૦, ૧૧. 
સ'ગીતમકર૬માં ઠહ્બહ્દધ આ જ અથનના શ્્ોકે। હોવાથી 
તે અહીયાં આપ્યા નથી. પડ્જમ્રામતી સાત મૂછનાએ। :-- 
૧. 3ત્તરમંટ્રા, ૨. (ઝની, રૂ. 3ત્તરાયતા, ૪. સુટ્રપરગા,, 
૫, મત્સરીરૃતા, ૬. મશ્રજાન્તા અને ૭. અમિતા. 
મષ્યમપ્રામતી સાત મૂછનાએ :-- 
૧. તૌવીરી, ૨. દરિળાશ્રા, ર્‌. જોવનતા, ૪. જુટસષ્યા, 
પ. સામી, ૬. પૌરવી, ૭. દૃષ્યજા. 
ઉપર આપેલી મૂછનાએ ઉપરથી રથાનાંગસૃત્રમાં 
આપેલી મૂછનાએમાં કેટલો ક્રેક છે એ સહેજ પ્યાનમાં 
આવશે. હવે મપ્યમત્રામતી જે મૂછનાખા સ્થાનાંગસૃત્રમાં 
આપેલી છે તે આ પ્રમાણે છે : 
મગ્ટ્િમમાનદ્તળ સત્ત મુચ્છળાઝ પળ્નત્તાઞો 
તઞ્રટા--ઝતસરનરા (₹યળી, ૩તસ ૩ત્તરાસમા, 
સમોકૂતા ચ લોવીત ઝમિલ્વા દોર યત્તમા ।। ૧૧ ।। 
મષ્યમમ્રામતી સાત મૂછનાએ। કહેલી છે. જેમ કે, 
૧. ઉત્તરમદ્રા, ૨. રયણ્‌ી, ૩. ઉત્તરા, ૪. ઉત્તરાસમા, 
૫. સમોફ્ક'તા, ૬, સોવીરા અને ૭. અભિરુવા. આ પ્રમાણે 
સાત છે. આ ઉપરથી ધ્યાનમાં આવશે કે ષડૂજ અને મષ્યમ 
એ બતે ત્રામતી મૂછનાઓના ક્રમમાં ઘણુ! ફરક છે. 


ભારતીય સ'ગોતનુ' એતિહાસિક અવક્ેપ્કન--૨ ૧૯૯ 
ષડ્જગ્રામનાં ક'ઇકે નામે। મપ્યમમ્રામને, તેમ જ મધ્યમત્રામનાં 


ક'ઈક નામે! ષડ્જગ્રામને આપેલાં છે, એ આ ઉપરથી 
સમય એવું છે. 
હવે ગ'ધારત્રામતી મૂઈનાઓ આ પ્રમાણે છેઃ 
મંધારમાનલ્સ નં સત્ત મુચ્છળ્ળાઓ વળ્ળતાઓ | તંગઞદ્ા--- 
નથી અ લરિઞા વૂરિસા ચ તથી અ યુટ્મંધારા । 
૩ત્તરમાંધારાવિ ઞ તા વંત્તસિઞઆ દવદ્‌ યુચ્છા ॥ ૧૫ ॥ 
સદ્તતરસાયાતા યા છુટ્ટી સવ્વનો ચ ળાચવ્યા । 
ઝદ ૩ત્તત્ચચાજોરિમા ચ તા સસ્તની મુચ્છા 1 ૧૮ ॥ 
ગ'ધારમ્રામતી સાત મૂછનાએ। આ પ્રમાણે છેઃ 
૧. નરી, ર્‌. લફિઞા, રૂ. વૃરિતા, ૪. ડુદ્ધમંધા(, પ. 
૩ત્તરમંધારા, ૬. 3તર્માયામા, ૭. ઝત્તરાયચાજોકિમો, આ પ્રમાણે 
નામે। છે. 
સ'ગીતરત્નાકરમાં ગ'ધારત્રામતી મૂછનાનું વણુન કરતો 
નીચલો શ*ક્ઞોક છે. 
નન્જ્ વિશા સુસુલી ત્તિસા સિત્રાવતી ઝુલી । 
આવા ચેતિ રાન્ધારત્રામે થુ: સક્તમૂઇના: ॥ 
વ્રાતમૂછનાત્રજરળ, ઘ્વરાથ્ચાચ, જોજ ૨૫. 
નારદીયશિક્ષા અને સ'ગીતમકરદમાં આ જ શેક 
છે. ફક્ત સ'ગીતમકરદમાં “નન્જા”તે બદલે “સરા” એવો 
શખ્દ છે. 
સ્થાનાંગસૂત્રના આ ભાગના આધારરૂપ કોઈ પ્રાચીન 
ત્રથ હમે કે કેમ તે ખાતરીથી કહી શકાતું નથી. મસ'ભવ છે 
કે એવે કેઈ મ્રથ હશે! 


૨૨૦ ગુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


આગળ ચાલતાં સ્થાનાંગસૂત્રમાં સંગીતના ગુણદોષ 
વિષે વિવેચન છે. એ માહિતી સારી છે, પરંતુ અસે 
ઉતારવાની જરૂર નહિ ભામવાથી તે માહિતી છેડી દીધી છે. 


હવે ન'દીસૂત્રના ઉલ્લેખ તપાસીએ. ન'દીસૃત્રમાં પાના 
ચોથા ઉપર જે વાદયોનાં નામો આપેલાં છે તે આ પ્રમાણે 
છે. (૧) મમા (?), (૨) યુકું₹ (?), (રૂ) સદ્‌, (૪) ૨૪૧, 
(૫) સછરી, (૬) દુડુક, (૭) જંતાજા (વાદ્ય), (૮) જાઇએ, (૧) 
તાષિસા, (૧૦) વન્લો (વન્સી), (૧૧) શલ, (૧૨) પળવ. 

આ બાર નામે! પ્રાચીન સ'ગીતત્ર'થા।માંનાં ઘણાંખરાં 
નામે! સાથે મળતાં આવે છે. જેમ કે:-- 

મદ્‌, જરવ, ક્ષછરી, દરજ, જદ, સંલ, પળવ વગેરે 
નામો સ'ગીતરત્નાકરમાં પણુ મળે છે. જુઓ વાદ્યાધ્યાય 
સ. ₹. પન ૪૮૧, 


અભિધાનરાજે' નામના નેનકાશમાં આઝઝ્ઝ - ઞાતોય 
શખ્દ નીચે રાજપ્રશ્નીયસૂત્રમાંથી નીચેનાં વાઘને! ઉલ્લેખ 
કર્ય છે. 

વપળવ, ૫ટટૃ, મમ્મા, છોરમમા, મેરી, ક્ષછરી, વન્‍્યુમિ, સુરઝ, 
મટર, નન્ટીરૃટૂંઝ, આસિમ, વ્ુમ્મ, મોસુલી, સેઝ, વિષંચી, 
વરી, ખ્રમરી, ખ્રાતરી, ઘરિવારિની, ત્રત્લા, સુઘોવા, નન્ટીઘોવા, 
સઇલી, જરછવી, સ્િત્રવીળા, આમોવર્‌, મળ્સા, નવ, તળ, તુમ્વવીળા, 
મુજું૬, ઇુરુધં, વિસ્તિજો જરટી, સિસ્તિળ, જિળિત, ૧૦૩1, ૨૨%, 
ટ્ફરિજા, જુર્યવર, જળરિજા, તજ, તાળ, જંધ્યતાઈઇ, રિશિસિજા, 
સંમરિજા, ₹રનારિજા, વશ, વાછી, વેળ, પરિછી, વદ્ધજાઃ ૧રક્િતાઃ 
પ્ત્યાદિ. આમાંથી ઘણાંખરાં વાઘા સગીતરત્નાકર મ્ર'થમાં 


ભારતીય સ'ગોતતુ' એતિહદસિક અવલેપ્કન --૨ ૨૦૧ 


આવેલાં વાઘો! સાથે મળે છે. તેમ જ કટલાંક નવીન પણુ 
છે, તે વિચાર કરવા લાયક છે. 
થદૃતજસ્પતત્રમાં તત, વિતત, ધન, બુષિ( એ વાઘના ચાર 
જ ભેદ આપ્યા છે. અને સ્થાનાંગસુત્રતી ટીકામાં પણુ આ જ 
પ્રકારના ભેદે છે, 
તત વીળારિજં વાચ વિતલત પટરારિજં । 
ધનં છુ જાંછ્યતાળારિ વંશારિ વુષિરમ્મતમ્‌ ॥ 
ભરત નાટચયશાસ્્રમાં પણુ એ જ પ્રકારના શ્ક્ષોકો ક'ઈક 
કૂરક સાથે છે. જેમ કેઃ 
તત ચવાવનટું ત ષનં વુષિરમેવ ચ । 
સુર્વિધન્ઝુ વિજ્ઞેચ માતોથજક્ષળાન્વિતમ્‌ । ૧ ॥ 
તત તંત્રીટત જ્ઞેય ઞવનટ્ૂ તુ વોષ્કરમ્‌ | 
ઘન તાળ્લ્તુ વિક્ષેચઃ સુષિરો વંશ ણ્વ ત ॥ ૨ ॥ 
મરતનાટઘશાબ્ર, મધ્યાય ૨૮, 
આ પ્રમાણું જેન ત્રંથોમાંથી મળતા સ'ગીતવિષયક 
ઉલ્લેખોમાંથી મુખ્ય ઉપર આપ્યા છેં. એ ઉલ્લેખો ઘણા જ 
મહત્ત્તનતા હવાથી પ્રાચીન સગીતશાસ્ત્ર તથા પ્રચારના 
ઇતિહાસ ઉપર ઘણં અજવાળુ પાડે છે. સ'ગીતશાસ્ટરમાં 
વણુવેલા ત્રામમૂછનાદિ પ્રકરણુના રહસ્યની વિગત ઇસવી સન 
પૂર્વેના ખીજ કે ત્રીક્ન સૈકા સુધી મળે છે. એ વાત ઉપલા 
ઉલ્ક્ષેખા ઉપરથી મિદ્ધ થશે. બૌદ્ધ અને જેન વાડ્મયના 
કાળમાં સ'ગીતની સ્થિતિ ઊ'ચા ૬૨ર”જની હતી. જે ઉલ્લેખો 
આપણુને મળ્યા છે, અતે તેમાંથી સ'ગીતવિષયક ને જે 
પારિભાષિક શખ્દ્દો મળ્યા છે, તે ઉપરથી તે વખતે સ'ગીત- 
શાસ્્રતી એક ચોક્કસ પદ્ધતિ હેવી જેઈ એ એમ લાગે છે. 


૨૦૨ ગુજરપ્તમા સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 


મુખ્યત્વે કરીને સ'ગીતના ષડ્જમષ્યમાદિ ત્રણુ ત્રામો અને 
તેમાંથી નીકળનારી મૂછનાઓનું મહત્ત્વ તે વખતના સ'ગીતમાં 
વધારે હતું એમ જણુય છે. 

તામિલ મ્ર'થ શિલપ્પદિકરમ્‌ અને જન આગમેોમાંથી 
સ્થાનાંગસૂત્ર, એ મ્ર'થે। વધારે વિચારવા લાયક છે, આગળ 
ચાલતાં એ મ્રામમૂછનાની પહ્દીતિ સંગીતમાંથી તદન તીકળી 
ગઈ છે એમ આપણુ આગળ ન્નેઈશું, અહીયાં એટલું જ 
કહીને સમા કરીશું કે જે પુરાતન કાળથી એટલે વૈદિક 
કાળથી સ'ગીતની પહૃતિ ચાલતી હતી તે જ પદ્દતિને બૌદ્ધ 
અને જન વાડ્ગમયના સમયમાં પણુ સ્થાન મળ્યું હતું. અને 
એવી રીતે સગીત સાવ'ત્રિક થવાથી તે વખતતી પ્રજમાં 
સગીતતે ઉત્તમ સ્થાન હતું,» 





જ્ક્ન---૦૦.----------------- 


* પુરાતત્ત્વ પુ. ૨, અક ૨. 


ભારતીય સંગીતનું એતિહાસિક 
અવલેોકન----૩ 


રામાયણ, મહાભારત અને હરિવ'શક 


રામાયણુમાં જે સ'ગીતના ઉલ્લેખો મળી આવે છે તે 
ઉપરથી ન્નેતાં, વૈદિક કાળ કરતાં રામાયણુ કાળમાં આપણુ 


[#-૦૪૦-નછતનડા,. ને. કડેન્ડઝનનકનં 


4 પુરાતત્ત્વના દ્રિતીય પુસ્તકના પહેલા અ'કમાં મે' જેન 
અને ખૌદ્ધ ગ્ર'થામાંથી સ'ગીતના ઉલ્લેખો આપીને તેમાંની સ'ગીત- 
વિષચક માહિતી આપી હતી. ત્યાર પછી ભાવનગરના તન્ટેનાચાય' 
પૂત્ન્ય શ્રી. આન'દસાગર મહારાજે ફૃપા કરી મારા મિત્ર શ્રી. હીરાલાલ 
અમૃતલાલ શાહ મારકતે જેન ગ્ર'થામાંથી કેટલાક સ'ગીતવિષયક 
ઉલ્લેખો મે।કલ્યા હતા. મહારાન્શ્રીની આ તસ્ટી માટે હું તેમના 
ઉપકાર માનું છું. તેમતા ઉલ્લેખો ઉપરથી એ જણાય છે કે 
જેનાએ સ'ગીતને યોગ્ય સ્થાન આપ્યું છે. જનોના ધાર્મિક 
ગથામાં જે ઉલ્લેખા મળી આવે છે તે ઉપરથી આત્મિક વિકાસ 
માટે તેઓ સ'ગોતનોા ઉપચોાગ કરતા હતા એમ જણાય છે. જેમ 
હિંદુઆએ ઉપાસનામાં, યક્ઞગ્રક્રણુમાં, અને વિવાહાદિ અનેક 
મૅં'ગલ ઉત્સવોમાં સગીત દ્રાખલ કયું તેમ જેનોએ પણુ ક્યું છે. 
અને તેઓ ધાર્મિક દૃછટિથી જ સ'ગીત તરફ ત્ેતા હતા. 

“ ડૉ. મૈકડોનલના અભિપ્રાચ પ્રમાણે રામાયણુનેો મૂળ 
ભાગ ઈ. ખૂ. યોથા સેકાના અને હાલનું પરિમાણ ઈસ્વી સનના 


૨૦૪ ગુજરાતમાં સ'ગોતતુ* પુનરુજ્જીબન 


પૂર્વજો સંગીતની બાખતમાં આગળ વધેલા હતા એમ જ 
જણાશે. સ'ગીતતી માર્ગી અને દેશી એ બને પહ્દિએઓ 
ખહુ જ પ્રાચીન કાળથી પ્રચારમાં હતી; અને વાલ્મીકિના 
સમયમાં પણુ તે જ [સ્થતિ હોવી ન્નેઈએ એમ લાગે છે. 
રામચ'દ્રના ખે પુત્રે-કુશ અને લવ-એ સંગીતમાં બહું જ 
નિષ્ણાત હતા એમ રામાયણુમાં કહયું છે. એ બને જણાએ 
રામાયણુ કાવ્યનું ગાયન “માગ” પદ્દતિમાં કર્યું એમ 
વાલ્મીકિએ લખ્યું છે. જેમ કે-- 
તતલ્તુ તૌ (નવતર: ત્રચોહિતાતમાયતાં મામવિધાનવપવ । 
સ સ્રાપિ રામઃ ૫રિવવ્મતઃ શનેવેમૃષચાસન્તસના વમૂવ ॥ 
વાજજાળ૪, સમ ૪, જોજ રદ 
આ શ્લોકમાં મામનિષાનલવહા એવું પદ છે, માગ વિધાન 
એટલે સ'ગીતની માર્ગી૨ પદ્દતિ. ગુશે અને લવે માર્ગી 


આત. -ના--વવણકવાણાતૂઝન છ-.. -૪૮૦-.......-ન૦-મ બ જનજઇનાઇ /૦--૯.૭..-ના...ક..૦નનમારનકનાહઇઅ૦નજન 


ખીન્ન સૈકાના છેવટના ભાગના સમયનું મનાય છે. પ્રો. યાકોબી 
ખઅુદ્ધપૂર્જકાલીન માને છે. જીએ એનસાઈકલેોપીડિયા ઓફ 
ર્િલીજિયન એંથિક્સ. હૌપજીન્સના મત પ્રમાણે મહાભારતનો સમય 
ઈ પૂ. ખીન સૈકાથી તે ઈરેવી સનના બીન સૈકા સુધી; બીન્ન 
વિઠ્ઠાનાના મતે ઈ. પૂ. ૪૦૦ થી ઈ. સ, ૪૮૦ સુધી. શ્રી. વેધના 
મતે હાલનું મહાભારત ઈ સ. પૂવે ૨૫૦ થી ૨૦૦ના સુમારનું 
છે. પૃ. 1૧૦૫ મ. ભા.નો ઉપસ'હાર, હરિવ'શ મહાભારતની 
સાથે સ'બ'ધ ધરાવે છે. ર 
૧, જુઓ ખાલકાણ્ડ, સર્ગ ૪, શ્લોક ૪, પ. 
૨. સ'ગીતની બે પદ્ધતિ પૂવે હતી એમ સ'ગીતના «તના 
ગ્ર'થા ઉપરથી જણાય છે. જેમ-- 
“મામો રેશીતિ તવટ્દેધા તત્ર મમઃ અ ૩ચ્યતે ॥ 
ચો સામિતો વિરંરચાયેઃ ત્રયુસ્સો મત્તારિસિ: ॥ 





ભપ્રતીચ સ'ગોતતુ' એતિહાસિક અવલેકન--૩ ૨૦૫ 


પદ્દતિમાં ગાયન કયુ. તે ઉપરથી માગી પહ્દતિ રામાયણુના 
સમયમાં પ્રચારમાં હતી એમ લાગે છે, માર્ગી પદ્દતિનું ગાયન 
સાંભળી ભગવાન રામચ%રજનું મન આસક્ત થયું, 


મુર્ને અને લવે પાઠય અને ગેય, એટલે પઠન અનૅ 
ગાયન, કરી પૌલસ્ત્યવધપ એટલે રામાયણુનું ગાયન કર્યું. 
પાઠચ એટલે ખાલી શ્લોકો મોટેથી બોલવા તે, અને ગાયન 
એટલે તાન આલાપ સાથે ગાવું તે. એ બ'ને રીતમાં કુશે 
અને લવે બહુ જ મીઠા અવાજમાં ગાયું. ન્યારે પઠન અને 
ગાયન ચાલતું હતું ત્યારે તે ત્રણુ પ્રમાણાથી યુક્ત હતું. 
પ્રમાણુ એટલે કુત, મધ્ય, વિલ'બિત એ ત્રણે લયોથી યુક્ત. 
તેમ જ સાત નનતિઓથી યુક્ત હતું-એટલે તેમાં માર્ગી પદ્દતિને 
અનુસરીને સપ્ત જતિઓનું પ્રદર્શન થતું હતું, તેમ જ તે 

વીણાના સ્વર અને લયને મળતુંયે હતું; જેમ કે 

પાઠવે નેચે ત્ર મધુરં પ્રમાળસ્િમિરસ્વિતમ્‌ ।। 

ઝાતિસિ: અક્તમિલુસ તંત્રીઝગલતસ્વિતત | 

વાજજા૦૪, સમ ૪, કોચી ૮ 


કેશરામાદુરમતોય-ાકનકનનતાાાડમ૦કાસટઝનાડરએોતરમઝનનડનાાા તાત... -:કાાારોન.- તા ત 0.-ઝનતા. . ગ. 


જેવદ્ય પુરતઃ શમોનિયતામ્યુઢ્યપ્રર: ॥ 
દેશને દેશે ગનાનાં ચદ્દરયા ફૃય્ચસંગજમ્‌ ॥ 
રાન ત્ર વાવ્ન રૃત્યં તવરેશીત્યમિષીયતે 
સંમીતરત્નાજર હ્વરાષ્યાયઃ પણાથનપ્રહાલ્ય પ્રથમત્તરળત્‌ 
જોજ ૨૧-ર૨રૂ 
૧. વાવ્યં ₹(માચળ જત્સ્સ વીતાચાથ્રસ્તિ સદ્‌ ।। 
“વોળ્સ્યવષ'સિત્યેવ ગજાર તરિતત્રતઃ ॥ 
વાળજાળ્ઝ, સમે ૪, ક્ઝોજી ૭ 


૨૦૬ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતુ' પુનરજ્જીવન 


આ શ્ક્ષેકમાં પાઠથ, નેચ, પ્રમાળ, ગાત્તિ (યધ્), લંત્રી, જય 
એટલા પારિભાષિક શખ્દો છે, અતે તે વિચારમાં જ્ઞેતાં 
નતિએઓ નું ગાયન તે વખતમાં પ્રચારમાં હતું એમ લાગે છે. 
જાતિઓ ૨ માર્ગી સંગીતમાં ગવાતી હતી એમ લાગે છે. 

અત્યારે કોઈ ગાયક ગાય તે તેણું અમુક એક રાગ ગાયે। 
એમ કહેવામાં આવે છે. એટલે રાગ શબ્દ હાલમાં જે રૂહ 
અર્થમાં છે તે જ અથમાં પૂવે જનતિએ। હતી એમ લાગે છે. 
જેમ જેમ માર્ગી સંગીત પાછળ પડતું ગયું તેમ તેમ દેશી 
સ'ગીતની પરિભાષા ચાલુ થઈ. રામાયણુમ! એક ઠેકાણે 
“ર્‌ાગ'' શખ્દ આવેલ! છે, પણુ તે શ” હાલના રૂઢ અથમાં 
નથી; જેમ કેઃ-- 

ન ચાણ્થથ: શ્રમ વત્સૌ મક્ષયિત્વા %૩ાન્યથ ॥ 

સૂછાનિ તત સુમૃદાનિ ન ₹ામાતર્દ્દ્યથ: ॥ 

૩ત્તરજાળ્ડ, તમ ૧ર, જોજી ૮ 

“ઝએ આંતિશય મીઠાં ફળે! અને મૂળા ખાવાથી તમને જરા પણુ 
થાક લાગશે નહિ અને તમારે રાગ (ક'ઠમાધુય ) પણુ 
બગડશે નહિ”, અ! પ્રમાણુ વાલ્મીકિએ પોતાના શિષ્યોને - 
કુશ અને લવને -ર૨ામચરેત્રતું ગ'ન કરવાની આના આપતાં 
કહું, અહીં રાગ એ શખ્દ-“ક'ઠમાધુય'' એ અથમાં 
છે. ટીકાકાર પણુ એવો જ અથ કરે છે. ટ્ર'કમાં કહેવું 


કમ _-.. કાકતાળ-. “ન -#-૦ નનાશ#- -૦*.--.-.----ક-જા.-૭:--૦૪-૦૦-.-----૦----------.-.-..-. 


૨. ભરત નાટ્થરાસ્ર અને સ'ગીતરત્નાકરમાં ન્તતેએ આપેલી 
છે. શુદ્ધ નનતિ ૭ તથા મિશ્ર નાતે ૨૨3 મળી ૨૬૮ નતિઓ છે. 
જઓ ભરત ન!ટ્યશાસ્ર અધ્યાય ૨૮, ૨૯, અને સ'ગીતરત્નાડર, 
ન્તતિંપ્રકર મ. 


ભારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૩ ૨૦૭ 


હેય તા એ છે કે અત્યારની રાગતી વ્યવસ્યા રામાયણુ 
કાળમાં નહેતી. તેથી તે શખ્દ રામાયણુમાં નથી. એ 
ઉપર કઈ પ્રશ્ન કરશે કે રામાયણુ એ કઈ સંગીતત્ર'થ 
નથી. પરતુ આનો જવાબ એટન્ો જ છે કૈ સજગીતના 
એટલા બધા પારિભાષિક શખ્દો રામાયણુમાં આવ્યા છે કે 
તે ઉપરથી કઈ ન્નતનું સગીત પ્રચારમાં હતું તેની કલ્પના 
બરાબર આવી શકે છે, તો તેમાં “રાગ'' શખ્દની પ્રાચીન 
કલ્પના આપનાર શખ્દ હોવો જ “ઈ એ. અને તે “નનતિ” 
શખ્દ છે એમ મને લાગે છે. મેં ઉપર કલ્ું જ કે 
જાતિઓનું ગાયન એ માર્ગી પ્રકારમાં હેય છે. 
હવે આગળના શ્કઞેક જુઓઃ 
તો લુ માન્ષવતરગક્ષો સ્થાનમૂછનજોવિી ॥ 
આ્રાતરો લ્વરલપન્ની મન્ધર્વાવિવ હૃષિળો || 
સમે ૪, જોોજી ૧૦ 

આ શ્લોકમાં માંધવતસ્વક્ષો, દ્થાનમૂછનજોનિટો આ ખે શખ્દો 
ખાસ મહત્ત્વના છે. માંધવ એગલે ગ'ધવૌનું ગાયન તે. ગધવો 
માગી ગાયન ગાતા. સગીતરત્નાકરતા પ્રબ'ધાષ્યાયના 
આર્‌ભમાં એ વાત સ્પણ કરેલી છે. જેમ કેઃ 

રઝ દ૩સટ્સા મીતસિત્ગમિષીચતે ॥ 

માંધવમાનસિત્યલ્ય મેવ્ટૂચમુટ્ીરિતમ ॥ 

ઝનાર્િિત્રવાચ ચવરપર્વે: પ્રયુગ્યલે ।। 

ત્તિચત ત્રૅચતો છેતુદ્ગમાન્ધવે ગમુવુષા? ।। 

અત્તુ વાનેચજારેળ ₹સિત જક્ષળાસ્ડિલ 1 

ર્શીરરમારિષુ પાસુ તવનન ગઝનરંગનત ॥ 

*છોજી ૧, ૨, ૩ 


૨૦૯ ગુજરાતસા સ'ગીતનુ' પુનરુે%જીવન 


આ ઉપરથી જણાશે કે “ ગાંધવ '' એટલે “માગી” ગાયન, 
અને “ગાત” એટલે દેશી ગાયન. હવે માંધવતસ્વક્ષઃ એટલે 
માર્ગી ગાયનનાં તત્ત્વો જણુનારા, કુશે અતે લવે માર્ગપદ્ધતિનું 
ગાયન કયું” હતું, એટલે જ “ગાંધર્વ” શખ્દ અહી 
આવેલ્તો છે. 


હુવે “ હ્થાનમૂછનવોવિર્‌” એટલે સ્થાન અને મૂઈનાને 
જાણુનાર. પ્શાંષિત્યળૃત્ર તથા ૨સ'ગીતના ખીન્ન ગ્ર'થે। પણુ 
મ“, મષ્ય અને તાર એવાં ત્રણુ સ્થાનો માને છે. 

“મૂજ્તા” એટલે થાટ અથવા સ્વરમેળ. જેમ કે 
સિતારમાં જુદા જુદા થાટેમાંથી જુદા જુદા રાગે! ઉત્પન્ન 
થાય છે, તે થાટ, 

પ્રાચીન કાળમાં મૂછનાને। ઉપયોગ જુદી જુદી જાતિઓનું 
ગાયન અથવા વાદન કરતી વખતે થતો હતે।. કેમ કે કેઈ પણુ 
જાતિ, મૂછના કાયમ કર્યા વગર, ઉત્પન્ન થતી નહોતી. 

આ પ્રમાણે મૂછના શખ્દ ઉપર વિવેચન થયું. હવે 
સ્થાન અને મૂછના જણુનાર તે સ્થાનમૂઇનજો વિર, ઝુશ અને 

લવ એ બ'ને સંગીતમાં અત્ય'ત પ્રવીણુ હતા તેથી દ્થાનમૂછન- 
ફે એ વિરોષણુ બરાબર જ જે. 


૧ ૩૨: જંઠ: સિર્યેતિ તત્‌ પુનબ્રિવિધ મવેત્‌ 
મદ મ્ય ત તાર અ ......રતિ શંહિસ્યઃ (રામાચળરીયા) 
વાજવા0ળ5, સમ ૪ 

૨ વ્યવદારે ત્વતૌ ત્રેધા હરિ સંદ્રોસિષીયતે ॥. 

વટે મચ્યો મૂષ્નિ તારો દ્વિશુળયોત્તસોત્તર: ॥ 
સમીતરત્ના૧ર, લ્વરાષ્યાય, ત્રવરળ રૂ, જોજી ૭ 





ભારતીય સ'મીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૩ ૨૦૯ 


હવે વાલ્મીકિ-રામાયણુમાં બાલકાંડ સગ ૪ તથા 
ઉત્તરકાંડ સગ ૯૪ માં સંગીત-વિષયક જે પારિભાષિક શખ્દો 
આવેલા છે તે નીચે અથ સહિત આપું છું. 


૧. જીશીજવ - ગાયક. ૨. ઉર્વપન્ન - સ્વર્યુક્ત, ૩. 
વાઠય - પઠન કરવાના શ્ક્ેકો, ૪. મેય - આલાપ સહિત ગાવું 
તે, (ગાન). પ. ક્રનાળ-: લય ( કુત, મષ્ય, વિલ'બિત). ૬. 
સલ્તગાતિ - સાત જાતિ (ઘાટ્ગી, આમી, ગાંધારી, મષ્યસા, પંચમી, 
ચવતી, નૈષાદ્દી,). તંત્રી ન વીણા, તાર. ૮. છય - તાલની ગતિ. 
હ. માધવ - માગી ગાન. ૧૦. શાન - ત્રણુ સ્થાન (મદ, મધ્ય 
તાર.) ૧૧. મૂછ્ના -થાટ, મેળ, ૧૨. મંધવ-માર્ગી ગાન ગાનાર. 
૧૩. મધુર - મીઠું. ૧૪. ₹જમ્‌-વાદ્યના સ્વર સાથે જેને બરાબર 
મેળ છે તેવું. ૧૫. જરવ - ષડૂજ આદિ સ્વરેથી યુક્ત, 
૧૬. સમવિષાન-- માર્ગી ગાનપદ્દિ. ૧૭. વૂર્વાચાયવિનિસિતાત્‌ 
( અપૂર્વા પાઠંચન્નતિનું વિશેષણુ ) એ શખ્દ ઉપરથી પ્રાચીત 
સગીતાચાર્યૌનોા ઉલ્લેખ આવે છે. સરળ અથ; પૂર્વે થઈ 
ગયેલા આચાર્યોએ નિર્માણુ કરેલી. ૧૮. વૃત્ત - કેવળ હાવભાવ- 
વાળુ નર્તન. ૧૯. જ: એક માત્રાતો એક સૂક્મ વિભાગ. 
ર૦. માત્રા તાલ માપવાનું એક સ્થૂળ માપ. ૨૧. સમ 
સામ્ય લાવવું તે. 

આ પ્રમાણે મુખ્ય મુખ્ય સંગીતના શખ્દો ઉપર 


આપ્યા છે, તે ઉપરથી સ'ગીતશાસ્ત્ર પણુ કેટલું પરિપકવ 
થઈ ગયું હતું તેનો ખ્યાલ આવશે. 


હવે જે સગીતવાઘ્યોતો ઉલ્જ્ષેખ રામાયણુમાં મળી 
આવે છે, તેમાંથી મુખ્ય મુખ્ય વાઘોની યાદી નીચે આપુ છું. 


ચ ૧૪* 


૨૧૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતનું પુનફકજજવેન 


યાજયટ જિરિજ્ષાયાટ 
૧. લંત્રી (વીણુ।) ૧, વૈળુ, 
૨. ઉુટ્મિ ૨. કૃહેમ 
રૂ. વીળા ર્‌. આકંથર 
૪. કહ્‌ ઝશર્જાળ્ટ 
૫. ઘળવ(નાગર) ૧, તૂળવ 
૬. શંશ ૨. જિન્નરી 
સુય્ર્યાળ્ટ 
૧. વીળા ૭, કિંરિમ 
૨. વિષત્તી ૮. માતર 
રૂ. વશ ૨૬, રલ 
૪. ૫ટટ્‌ ૧૦. સુત્ઝ 
ષ્‌, સડુય્‌ ૧૧. મેરી 
૬. પળવ 


વાદ્યોમાં “ વિપચી '' વાઘ્યનો ઉદલ્ક્ષેખ મહત્ત્વને! છે 
(સુંદરકાંડ, સર્ગ ૧૦, શ્જ્ષેક ૪૧ ). વિપ'ચી એ વીણાવાધ છે. 


સ*ગીતરત્નાકરમાં વીણાવાદાના પ્રકારો આપ્યા છે. 
તેમાં વિપ'ચી વીણુનું લક્ષણુ આપ્યું છે. કુલ વીણુવાધના 
પ્રકારો આપેલા છે તે આ પ્રમાણે #-- 


... પિર પ્રોજા ઘોપષજયેજ્તબિજા | ૧૦૫ ॥ 
તંશ્રીટૂચેન નચુ:, સ્ચાવન્વર્થા ત્રિતત્રિજા ।। 
તંબિમિઃ સક્ષસિયિત્રા, વિર્ષની નવમિસેતા । ૧૦૮ ।। 


ભાશ્તીચં સબીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કત--૩ ૨૧૬ 


થોળાંગુળીવાર્નીયા શવના ભષ્તઝિવચિયા ।। 

જતાવ્ન્યે ડર્યુીજોળવ્યવલ્થામૂસિરે તયો: । ૧૦૧૨ ॥ 

સિત્રાચાતશજીસાત્ર વિષંરચાસુમથં વરે ॥ 

તંશ્રીળામેજવિશત્યા જૌતિતા નસ્જોજિતા ॥ ૧૧૦ 

સમીતરત્નાજર, વાયાષ્યાય. 

આ શ્લોકો ઉપરથી વિપ'ચી વીણા નવ ત'ત્રતી હશે એમ 
જણુય છે અને તે કેણુ વડે વગાડાય છે. તેમ જ તેમાં 
એ આંગળીઓને ઉપયોગ થાય છે, અત્યારે કર્નાટક તરધૂની 
રુદ્્વીણામાં અથવા તો આપણુ તરક બીન વાધઘ્માં પણુ ડાંડી 
ઉપર ચાર તાર અને બન્ને બાજુમાં ત્રણુ મળીને સાત તાર 
તો સાધારણુતઃ હેય છે. વિપ'*ચી વીણુ।માં ખે તાર વધારૅ 
કલ્રા છે, તે ષ્યાનમાં લેવા જેવી વાત છે. આવા વાઘનું 
સૂદ્મતાથી જ વાદન થાય તો તે સારું લાગે છે. વિપ'ચી 
વીણા ઉપરથી રામાયણુકાળમાં આપણાં સ'ગીતવાઘ્યોની 
જેટલી પ્રગતિ હતી તેને! ખ્યાલ આવે છે. ખીજે ઉલ્ક્ષેખ 
કિન્નરી વાઘતે। આવે છે. એ પણુ ત'તુવાદ્વય છે. સગીત- 
રત્નાકરમાં એ વાઘનું પૂરું વણુન છે. એ ઉપરાંત ખીજા' 
કટલાંક વાદ્યોના--વ'શ, પથ્હ, ડિ'ડિમ જેવાતે।--ઉલ્લ્ષેખ છે. 
તેને માટે હું વિશેષ કહેતો નથી. 


એ ઉપરાંત મેરી, જૃટંર, પટછ, પળવ વગેરે રણુવાદ્યો છે. 
રામાયણુકાળમાં ગાયક, વાદક તથા નતકના ધંધા કરનાર 
લોકો હતા એમ જણાય છે :-- 

| નકતતેજતપાનાં ગાવજાનાં અ નાયતામ્‌ ॥ 
ઝચોષ્યાકાળ્ટ, તમ ૬, જો ૭૪. 


૨૧૨ ગુજરાતમાં સ“ગોતનું પુનરુજૂજછીવન 


* *-*ટનતજાવજુ: ॥ 
વાળાં, તમ ૭૮-૭૨. 
તેમ જ, રાવણુતી લ'કા નગરીમાં અતે સુમ્રીવની 
કિષ્કિ'ધામાં અનેક ગાયક વાદકેના સ'ધ રહેતા હતા, એવા 
ઉલ્લેખે। છે. 


રાજાએ તથા પ્રશ્નના રજત માટે સાર્વજનિક 
નૃથશાળા અથવા સ'ગીતશાળાએ। ધણી હતી. 


મુશ અને લવનું ગાયન સાંભળો રામચ'દ્રે પોતાના 
અધિકારીઓને તેમને અઢાર હજાર સુવણું સુદ્દા ઇનામ 
આપવાને! હકમ કયો, તે ઉપરથી ગાયકેને ઇનામ આપવાની 
પદ્દતિ રાળન્નઓમાં રૂઢ હતી એમ લાગે છે. રામાયણુમાંના 
જેટલા સ'ગીતવિષયક ઉલ્લેખો! ઉપર આપવામાં આવ્યા છે, તે 
ઉપરથી મને લાગે છે કૈ પૂર્વ કાળના લે।કે સંગીતને! ઉપયોગ 
જેમ ધાર્મિક કામમાં કરંતા હતા તેમ તેને ઉપયોગ વિલાસમાં 
પણુ કરતા હતા. લ'કામાં હનુમાન રાવણુના મ'દિરમાં પ્રવેશ 
કરે છે ત્યારે, અથવા તો લદ્દમણુ સુમ્રીવના અતઃપુ2માં પ્રવેશ 
કરે છે ત્યારે, જે સ'ગીતનું દસ્ય તેમના જવામાં આવે છે તે 
ઉપરથી થેગ્ય ખ્યાલ બ'ધાશે. સગીતનું અત્યત અશ્લીલ 
સ્વરૂપ રાવણુના મહેલમાં મળે છે. 


ખુદ રામાયણુકર્તા વાલ્મીકિ સંગીતમાં બહું જ નિષ્ણાત 
હોવા જેઈએ એમ લાગે છે. નહિ તે આ વિષયનું સૂક્મ 
વણુન શી રીતે કરી શકે ? વાલ્મીકિમાં સ'ગીતની રસિકતા 
કટલી ઉચ્ચ દર#જની હતી તે નીચેના શ્લોકો ઉપરથી સપણ 
થશે; જેમ :-- 


ભદર્તીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૩ ૨૧૩ 


વિજ્તિપન્‌ વિવિધા: શાસ; નમાનાં જુસુમોલ્કટા: 
માર્તશ્રરિતિલ્યાને: વટપહેરનુમીયલે ॥ 
મત્તજોજિઝસન્ાજેનેતચત્તિવ વાર્પાન્‌ ॥ 

વિધ્જિધાજા'૪, રશ ૧. 


મિયાં 
જવરમોથ્‌ીરિતજળ્ડતાજત । 
ઝાવિષ્જતમેવગૃહમનારે 
વનેબુ વનીતમિવ ત્રશૃત્તય ॥। 
વવસિત્તરૃસે; કતસિયુન્ર્: 
વવસિશ્વ કૃક્ષાપ્રનિષળ્ળજાનૈ: । 
વ્યાઝન્વગર્ણામરળેસયૂટે 
વનેભુ સમીતસિવ ક્રશૃતસત ।। 
વિષ્જધાવાંઝ, સમે ૨૮, જોજ રૂ૬, ર્‌". 
અર્થ:--હે લદ્દમણુ | એ વાયુ જ્યારે જ્યારે પુષ્પોથી 
ભરેલી શૃક્લેની શાખાઓને ડ'પાવે છે, ત્યારે ત્યારે પુષ્પા 
ઉપરથી ઊડેલા ભ્રમરો વાયુના સુસવાટની સાથે ગાયન કરે 
છે (ગુન્નર્વ કરે છે); પવતોની ગુહામાંથી સુસવાટભેર 
નીકળતો વાયુ મદેોન્મત્ત ક્રોકિલાના ટૌકાથી જણે જરક્ષેને 
નચાવતા હેય અને પોતે ગાયન કરતો હેય એવે જણાય છે! 


હે લદ્દમણુ !' સાંભળ તે ખરે. આ વનને વિષે 
ભ્રમરેના ગુન્નર્વરૂપી વીણાનું મધુર ગાન ચાલ્લે છે, અને 
તેની વચ્ચે વચ્ચે ખોલતાં દેડકાંએ ગાયકની પેઠે તાલબદ્ધ 


(* “એ ઉત્તરડાર્ડ, સગ ૯૪, શ્લોક ૭૬-૭૭.) * 


3% ગુજશતસા સ'ગોતનું પુનરુજજીવન 


ગાયન કરે છે, મેધેોની ગજના મૃદઃગવાદન જેવી લાગે છે. 
એ ઉપરથી એમ લાગે છે કે વનમાં સગીત શરૂ થયું છે, 

આ વનને વિષે કોઈક સ્થળે મધુર નાદ કરતા, તથા કોઈક 
સ્થળે જક્ષોતી ટોચે! પર બેઠેલા, અને સુંદર ચ'દ્રિકાવાળાં લાંખાં 
પિચ્છોથી અલંકૃત થયેલા મયૂરોએ તો ખરેખર સગીત 
મચાવી મૂકયુ' હેય એમ જણાય છે. 

વાલ્મીકિના કાવ્યમાં સ્થળે સ્થળે આવી રીતે સ'ગીતને। 
અનુભવ થાય છે. સ'ગીતતી ૬દદ્રિએ રામાયણુનું આટલું 
વિવેચન બસ છે. ઉપર જે ઉલ્લેખો આપવામાં આવ્યા છે 
તે ઉપરથી મારા અનુમાન પ્રમાણું તીચે પ્રમાણે નિષ્કષ 
નીકળી શકે છે. 

૧. સંગીતને! શેખ સાવ-ત્રિક હતે. 

૨. રાજરજવાડાએ।માં સ'ગીતની પ્રાતિદા હતી. 

૩, સ'ગીતનું ધામિક તથા સામાજિક સ્વરૂપ વષ્યું હતું. 

૪. સ'ગીતની માર્ગી પદ્દતિ પ્રચારમાં હતી. 

પ, સ'ગીતનતી પરિભાષા નકી થઈ ગઈ હતી. 
સ'ગીતનું શાસ્ત્ર ઉન્નન અવસ્થામાં હતું. 

૬. ગાયક,' વાદક તથા નત કના ધ'ધા કરનારા લેકે! હતા. 

૭. સ'ગીતશાળા, નૃત્યશાળા જેવાં સાવજનિક સ્થાને 
લ્વોકરજન માટે હતાં. 

૮. ગાયકોને ઇનામ આપવાતી રાજખાની પહતિ 
પ્રચલિત હતી. 
સફૃપ્ભપ્ર્ત 

રમાયણુ પછી હવે આપણું મહાભારત ઉપર આવીએ. 
રામાયણુ કરતાં મહાભારતના કઃળમાં સ'ગીતને। ફેલાવે 


ભારતીચ સ'ગોતતનુ' એતિહાસિક અવલેદકન--૩ ૧૧૫ 


વિશેષ નજરે પડે છે. રામાયણુમાં જે મહત્ત્વના પારિભાષિક * 
રાખ્દો મળી આવ્યા તેવા મહાભારતમાં નથી. મહાભારતના 
સ'ગીતના ઉલ્લેખે। ઉપરથી અમુક એક વિશિણ સ'ગીતપદહ્દતિને 
નિદેશ જણુતોા નથી; પણુ સમાજમાં સ'ગીતને! ઉપયોગ 
કેવી રીતે થતા હતો તેની સારી પેઠે કલ્પના આવે છે. 


આદિપર્વ, અષ્યાય ૭૦માં કચ અને દેવયાતીની કથા 

આવે છે. તેમાં “માયન્નત્યન્વાવ્ચંથ જેવચાનીસતોષયત્‌” એવું 
કચનું વણુન કરેલું છે. તે ઉપરથી કચ ગાયન, વાદન તથા 
નર્તનમાં પ્રવીણુ હતો એમ લાગે છે. તેમ જ દેવયાની 
વિષેઃ--- 

જેવચાન્યષિ તં વિષ નિયમત્રતધારિળમ્‌ । 

માયન્ની ત્ર ઝળન્તી ત રું? પચત્તરતયા ॥ 
દેવયાની પણુ નિયમ અને ત્રતધારી એવા તે વિપ્રની (કચની ) 


આગળ, એકાંતમાં ગાયન કરતી, તથા લાડ લાડતી તેતી 
સેવા કરતી હતી. 


ખીન્ને ઉલ્લેખ નિતન્તુ રજાની કન્યા ક લી વિષે 
છે. તે આ પ્રમાણુ:-- 


વીળેવ સષુરાળાપા માંધવેલ્સરમૃકિતા । 
ઝસમા સવેનારીળાં મૌનાશ્રો શમવત્તરા । 
ઝારિવવે, સષ્યાય ૨૧૪, જોજ ૪૧. 
ગાંધવસ્વર (એટલે સંગીતને સ્વર) જેમાંથી નીકળે છે. 
એવી વીણા નેવે! ભૌમાશ્ચીનો ક હતો એમ કહ્યું છે. આ 
રીતે આ શ્જ્ોકમાં વીષાને! ઉદ્ક્ષેખ પણુ છે. 


૨૧૬ ગુજરાતમાં સ'ગીતનું પુનરુજજીવન 

સભાપવ , અધ્યાય ૭, શ્લોક ૨૪-૨૫ માં 

તથેવાપ્ત(શો ₹ાગન્‌ ₹*મોવેફ્ચયથ મેનજા । 

પૃતાત્તી પંતગૂટા સ વિત્રસિસિપુત્તેમમાઃ ॥ 

વિયાપત્તશ્વ રાસે મંપધર્વાશ્ર મનોરસા$ । 

ગૃશવાર્ત્રમીતૈશ્ર દાણેશ્વ વિવિષેરષિ ॥ 
આમાં ઇદ્રસભાનું વણુન આપતાં તેમાં કયા કયા ગન્ધવો 
તથા અપ્સરાએ હતી તેનું વણુન આપ્યું છે. 

સભાપવ, અષ્યાય ૧૦ માં, કુખેરતી સભામાં વિશ્રાવસુ, 
હાહા, હઠ, વુંબુરુ, પવત, શૈલૂષ, ગાનસ ચિત્રસેન, ચિત્રરથ 
અને બીનન સે'કડે! ગનન્‍્ધવૌો પોતપોતાનાં સાહિત્યો સહિત 
રહેતા હતા એવું વણુન છે. જેમ કે :-- 

સંધર્વાળાં ચ પતયો યિશ્વાવયુદેટ્ટાદુછૂ: । 

તુંચુદ: પવતથેવ 'ક્ષેહ્ધવશર તથાડ૧રઃ ।। 

સિત્રતેનક્ધ મીતજ્ઞદ્તથા સિત્રર્થોષિ ચ ॥ 
એ ઉપરાંત યમ, વરુણુ અને બ્રહ્મદેવતી સભાના વણુનમાં 
પણુ ગાયન, વાદન, નૃય ચાલતું હતું, અને યાં સેકડો ગાયક- 
વાદક હાજર હતા એવું વણુન છે. 

ધમરાજએ કરેલા રાજસૂયયસુનું વણુન વિસ્તારથી 
સભાપર્વમાં અષ્યાય ૭૧માં આપ્યું છે, તેમાં પણુ છદ, 
મુખેરાદિ સભાના ગધવા અને અપ્સરાએ હાજર હતાં, તેમ 
જ મેરી, સુરઝ, મડુ%, મોસુલ, શલ, વંશ, વીળા વગેરે વાવો 
વગાડવામાં આવતાં હતાં વગેરે ઉલ્ક્ષેખ છે. * 


------------ૂૂ--ન--- 


ન જુઓ સભાપવ, અધ્યાય ૭૧, શ્લોકો ૩૭ થી ૪૩. 


ભારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--3 ૨૧૭ 


આદિ અને સભાપવના ઉલ્લ્ષેેખા ઉપરથી સંગીતને! 
ઉપચેગ તે સમયના લ્લેકે। કેવી રીતે કરતા હતા તેનો ખ્યાલ 
આવશે. હવે વિરાટપવ ઉપર આવીશું. 

વિરાટપરવમાં અજીન પોતે ષ બની સ્નીરૂપમાં 
નર્તિકાનું કામ કરવા માટે વિરાટ રાજને ત્યાં હતો અને 
વિરાટરાજનતી કન્યા ઉત્તરાને ગાયન, વાદન, નૃત્ય એ ત્રણે 
કળા શિખવાડતેો હતો એવે! ઉલ્ક્ષેખ છે. અજુન કહે છેઃ 


વ્રતિક્ષાં વઈજોડલ્મીતિ જરિઘ્યાસિ સછીપતે 
મીત ગૃત્યં વિચિત્ર ત વારિત્રં વિવિષં તથા 
ક્િક્ષચિષ્યાન્યટે ₹ાઝન્‌ વિરાટલ્ય પુદબ્રિય ॥ 
 વવિસટવવ, ગષ્યાય રૂ. 
પછી વિરાટરાન્નની આગળ અજીાન પોતે શું કામ કરશે 
તે બાખતમાં કણે છેઃ: 
““ૃત્યાનિ માયાસિ અ વાવ્ચાય્નફે પ્રાનતેને જોશળનેપુળ સત । 
તરુસ્તરાયાઃ વરિપિત્લ નતેસે મવાસિ રેચ્યા નરચેવ નકી ॥ 
વિર2૫૧, જ્ોજ ૧૮, અષ્યાય ૧૧. 


જીચકની અભિલાષા દ્રૌપદી ઉપર હતી, તેથી તે દ્રૌપદીને 

વારવાર સતાવતો હતે. એક વખત દ્ષૈપદીએ ભીમસેનની 

પાસે ફરિયાદ કરી. ' તે વખતને। દ્રૌપદીને ક'& કેવો હતે 
તેનું વણુ'ન નીચે પ્રમાણે છે : 

વીળેવ મણુર્રાજાપા લર મન્ધાર્માત્રિતા ।॥। 

વિરાટપવે, અધ્યાય ૨૨, જોજ ૧૨. 

“* ગાંધાર સ્વરતે। આશ્રય કરનારી ( અર્થાત્‌ જે વીણાના 

સૂરમાંથી ગાંધાર સ્વર સારી રીતે સ'ભળાય છે એવી ) 


8૧૮ ગઝુજરાતસાં સ'ગીતનુ' પુનરુજ્છવન 


વીણાના જેવા મધુર આલાપવાળી દ્રોપદી”, આવું વણુન છે. 

એ જ શ્જ્ઞોકનો બીજે પણુ પાઠ છે. તે આ પ્રમાણે છેઃ. 
વીળેવ મધુરાજાપા માંધારં સાધુ મૂઇલી ॥ 

અહી “રાંધારં તસાષુ મૂક્તી' એ પદ ઉપરથી વીણાના 

(તારના) સૂરમાંથી મૂછનાથી ગ'ધાર સ્વર તીકળે છે એવે 

અથ થાયે છે. (વીણાના મદ્ર ષડ્જના તારમાંથી “ગ'ધાર” 

સ્વર નીકળે છે એ તો પ્રસિદ્ધ છે જ.) 


ખીજે ઉલ્લેખ નર્તનાગાર્‌ અથવા નર્તનશાલાને। છે.. 


ચૈવા નતેનશાજેટ સત્લ્યરાગેન જાસ્તા । 
ર્વાત્ર વન્‍્યા ગૃત્યસ્તિ રાત્રૌ ચાસ્તિ તથા શૃહૂં ॥। 
વિરાટપવ, અષ્યાચ ૨૫ 1 ૧. 
અથવા 
ચરેતત્રલનાનારં માત્યરાઝેન જારિતિમ | 
રિવાત્ર નયા જૃત્યસ્તિ ર્‌ત્રો ચાસ્તિ હતર ગત 
* વિરાટપવે, ર૫ । ૨૧. 


આ શ્લોક ઉપરથી રાજાએ નતકાલય નેવું સ્થાન લોકોના 
સ'ગીતશિક્ષણુ માટે રાખતા હેય એમ લાગે છે. તેમ જ 
મુલીન સ્રીઓ પણુ તેમાં નતન શીખતી: હેય એમ જણાય 
છે. વિરાટ નગરની સ્ત્રીએ અજાન પાસે નૃત્ય શીખવા 
જતી ઉતી, તે ઉપરથી “નર્તન'”કળા વિષે તે વખતને 
સન્માન્ય લોકોને પણુ અભિપ્રાય કેટલે બધો ઊંચો હતે 
તેને ખ્યાલ આવે છે; જેકે અત્યારે નૃત્યકળા વિષે સન્‍્માન્ય 
લે।કેોનોા અભિપ્રાય સારે નથી. 


ભારતીય સ'મીતતનુ' એતિહાસિક અવલેોફકન--૩ ૨૧૯ 


એ ઉપરાંત વાદ્યોનાં નામો જેમાં આવેલાં છે તેવા 
ઉલ્્વેખના શ્લોકો નીચે આપું છું, 
મેયર તૂર્યાળિ ત્ર વાર્નઞાશ્ર । વેવે: ઘર્‌ાષ્ચે: પ્રતફાગનાથ 
સંર્િવાહ્‌: પળવારિજથ | તધેવ વાથાનિ ચ વશશન્યા: ॥ 
છોદ્યં તતા સુર ર મીતમાથય તાર્યા નમરત્રિરીયુઃ ॥ 
વિરાટવવ, અધ્યાય ૭૦ । રૂરૂ-રૂ૪. 
આ શ્લોકમાં મેરી (નૌબત), વૂશ (તુતારી ), કશ, 
વળવ એ વાધ્યોના ઉલ્લેખ છે, 
ઉદ્યોગપવમાં નીચેનો ઉલ્લેખ છે. 
તતભલુ લરલપત્રા વદવઃ ઉૂતમાપધાઃ । 
ફાયુટુમિનિખો વઃ જેરાવ વ્રત્યવોષચન્‌ ।। 
ઝુયોમપવે, મ. ૧૪, કો. ૪. 
ભીષ્મ, દ્રોણુ, કણુ, શલ્યપર્વા, ગદાપવ વગેરે પર્વોમાં 
રણુવાદાના ધણા ઉલ્શેખેો આવે છે. તેમાંથી થોડાક નીચે 
ટાંઝુ છું. 
તત: શલાશ્ર મૅયશ્ર પળવાનજમોસુલા: 1 મીતા ૧-૧૨. 
આમાં શખ, ભેરી, પણુવ, આનક, ગોસુખ વાઘોના 
ઉલ્ન્નેખ છે. 
જુદા જુદા યોહ્દાએ પોતપોતાના શ'ખોને જુદાં જુદાં 
નામો આપતા હતા. જેમ કે, 
વાશગઝન્ય ફૃવીજેશો, ફેવટ્સ ધનંગયઃ | 
વોન્ટ ષતો મદ્દાશંશ મીતજ્સો રજો ॥ 
| શતતવિઝય રઝા જુન્લીપુત્રો યુષિશ્િર: । 
નવુ: સતદૃરેવશ્ર ગુછોવમળિવુષ્વજો ।। 


૨૨૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતનુ' પુતરુજજીબન 


શ્રીકૃષ્ણુના પાંચજન્ય શખ, અજીનને દેવદત્ત, 
ભીમસેનતે પૌણ્ડ્, ધર્મનો અન'તવિજય, નકુલતેો સુષેષ, 
સહદેવને મણિપુષ્પક. એ ઉપરાંત પેશ્ય, ક્રકચ, ગેાવિષાણુક, 
(ગાયના શિગડાનું બનાવેલું), ૯કકા (ડ'કા) પ્રત્યાદિ રણુ- 
વાઘને ઉલ્જ્ષેખ આવે છે. 


દ્રોણુપવમાં દ્રોણુચાયને સેનાપતિ કરવામાં આવ્યા ત્યારે 
જે મ'ગલવિધિ કરવામાં આવ્યે, તેમાં ગાયકરોનું ગાયન તથા 
સૌભાગ્યવતી સ્ત્રીઓનું નૃત્ય થયું, એવે! ઉલ્ક્ષેખ છે : 
તતો વાહ્તત્રિથોષેળ શલાનાં ત મદાલ્વતેડ । 
તતઃ પુભ્યાદ્યોવેળ સાશીર્વાલ્ધ્લયનેન ત્ર ॥ 
ઝચશન્રેરટ્રિંગાત્રયાળાં તુમમાનસિતૈલ્તથા । 
સત્જત્યવિષિના દ્રોળં મેનિરે પાંછવાગ્ગિતાન્‌ ।। 
ટ્રોળવવ, ઞધ્યાય ૩૭, જોજી ૬-૭-૨૧, 
સૌભાગ્યવતી સ્ત્રીએ લૌકિક સમાર'ભમાં નર્તન કરી 
શકતી હતી, તે ઉપરથી નૃત્યકળા તરક કેટલે। ઊંચા! ભાવ 
હતો તે સિદ્ધ થાય છે. 
દ્રોણુપવ અ્યાય ૫૭ માં “નટનતજમપવપૂશજેવપધસાનજે:'', 
આમાં વૂ્ળજ એટલે પાણીથી ભરેલાં વાસણા માથા ઉપર લઈ 
નતન કરનાર લ્લેકોને। ઉલ્લેખ છે. 


દ્વૈણુપવ માં સોળ રાન્નની કથાએ આવેલી છે, તે 
કથાએ ધમ રાજને નારદે સ'ભળાવેલી. તેમાં દિલીપ રાન્નની 
કથામાં, તેણે કરેલા યગ્ઞમાં એટલે યસુમડપેો'માં ૬૦૦૦ 
અપ્સરાખએોાનું ગાયન ચાલતું હતું, એવો ઉલ્ક્ષેખ છે. 
અપ્યાય ૬૧. ઉ. ત.-- 


શરતીચ સ'ગોતનુ' એતિહાસિક અવલેપ્કન--૩ ૨૨૧ 


ગૃત્યન્સ્યવ્ત(તો ચત્ર પટ્સદલાળિ સત્ત અ । 
અત્ર વીળાં વાવ્યત્તિ પ્રીત્યા વિશ્વાવળુઃ લય ॥ 
તેમ જ નાભાગ અ'બરીષની કથામાં 
માવ્નીયાનિ ઘાનાનિ વિષિત્વા ચાત્તનઃ યુલમ્‌ । 
અવિયેત ચથાજામં વાનપા મીતવાહિવલિઃ ।। 
 અષ્ચાય ૬૪, જોજી ૧૦. 
ગાયકો તથા વાદકે (બન્નવવાવાળા) સુરાપાન કરી 
મત્ત થતા અને ર।જનાં ગુણુગાન ગાતા. ગાયકવર્ગ'માં કેટલી 


વિલાસિતા આવી હતી તેને! ખ્યાલ એ શ્લોક ઉપરથી 
આવે છે. 


નૃત્ય એ વિલાસનું જણું સાધન છે એમ તે કાળે 
માન્યતા પ્રસરેલી હતી તે નીચેના શ્લોક ઉપરથી સમજાશે. 
નેમ કે: 
નાનાવરવિરામામિ: સીજીમુઃ સવૅતો કૃત: 11 
પતાજાશ્ર તતદ્તાલ્તુ શ્રલનેન સતમીર્તિાઃ ।। 
સૃત્યમ!ના વ્યરશન્ત ₹મમષ્ય વિછાસિજા: ॥ 
ટ્રોળન્, અ. ૧૦૫, જોજ ૬. 
ઉપલા શ્લ્ષોકમાં સ'જય ધૃતરાષ્ટ્રને જુદા જુદા પ્રકારની 
ષ્વજનું વણુંન કરતા કહે છે : હૈ ભરતર્ષભ પૃતરાષ્ટ્ર પવનથી 
ગ્રેરાયેલી ષ્વજાની પતાકાએ હાલતી હતી. તે ચિત્રવિચિત્ર 
રગવાળી હતી. રણુરૂપી રંગભૂમિ ઉપર વિલાસિની સ્ત્રીઓનું 
નૃત્ય ચાલતું હતું એમ ભાસતું હતું. 
દ્રોણુપવમાં નીચેનાં વાદ્ોનો તથા ધ'ધાવાળાઓનેો 
ઉલ્લેખ આવે છે :-- 


ટ્શ્શ્‌ ગુજરાતમાં સ'મીતનું પુનર્જીવન 
તતજાથાપિ ગહ્યસ્તિ ઝમુમોતાનિ ગાયજા: । 
મુર્વેરાસ્લવાર્થોનિ સધુરં (જ્જદિનઃ 
જૃટ્સાકષરામેય: પળવાનજમોસુશા: । 
ઝાફથરાથ સસાથ ડુંયુમ્યથ સદ્દાસ્વનાઃ 


વાવ્યસ્તિ હસ વંદા: જીરા: સાધુસિસ્િતાઃ ॥4- 


મૃદ'ગ, ઝઝર, ભેરી, પણુવ, આનક, ગોમુખ, આડ'બર, 
શ'ખ, દુ'દુભિ ધત્યાદિ વાદ્યો સારી રીતે વાદક વગાડતા હતા * 
મેમ જણાવ્યું છે. 


કણુપવમાં સ'ગીતનું અશ્લીલ સ્વરૂપ નેવામાં આવે 
છે. મદ્ર દેશને! રજના શલ્ય કષુનું સારથિપણું કરતે હતે તે 
વખતે કું શલ્યને સ'ખોધીને . કહે છે, “ મે' સાંભળ્યું છે કે 
વાહિક અને મદ્ર દેશના લે।કોમાં સ્ત્રીએ મદ પી ગમે તેવી 
સ્થિતિમાં (નમ સ્થિતિમાં ) માયન અતે નૃત્ય કરે છે. આવી 
સ્થિતિમાં તેએ! ગમે તેવાં અશ્લીલ ગાયને ગાય છે. તેમનું 
ગાયન સાંભળી ઊંટ અથવા ગદભનું સ્મરણુ થાય છે. નગરમાં 
વસનાર લેકે! દારૂ પીને પછી ગાયન કરે છે. તેમ જ મનોહર 
સ્રીઓઆ સુખોાપભેાગ માટે મૃદગ, આનક, શ'ખ મદલ, વગેરે 
વાધોના સ્વર અને તાલમાં મસ્ત રહી ન્નેરન્નેરથી 3'ચે 
સાદ કાઢી ગાય છે. તેમનું આ ગાયન ચાલે છે ત્યારે ન્નણે 


ન------- 





4 મહારાષ્ટ્રોચ પ'ડિત કે. કાશીનાથ શાસ્રી લેલે પોતાના 
મહાભારતના ભાષાન્તરમાં ઉપલાં વાઘોના નામો!ના નીચે પ્રમાણે 
મહારાષ્ટ્રીચ શબ્દ મૃકે છેઃ 

જ્‌ટૂમ, જાગ, નૌવર્‌, સુર, ૫૪વમ, તાવ, દગા, શલ, 
નમારા દ્ત્તરાર્‌િ (જેર સછ્ામારત માષાન્તર ). 


૫ ભારતીય સ'બીતનુ' એતિહાસિક અવલેકન--૨ શરફ 
વચ્ચે ગર્દભ, ખેચર, ઊ'ટ વગેરે જાનવરો પણુ પોતાના સાદ વડે 
તેમતે। સાથ કરે છે એવું લાગે છે. ( કણુપવ અષ્યાય ૩૭.) 


શાન્તિપર્વ : શાન્તિપવ'માં સંગીતના ઉલ્લેખો બહુ જ 
થોડા છે. ધર્મરાજને રાજ્યાભિષેક થયે ત્યારે તે સમાર'ભમાં 
ગ'ધર્વઅપ્સરાએ આવ્યાં હતાં. તેએએ ત્યાં ગાયનવાદન 
કયુ” એવો ઉલ્લેખ છે. રા'ના યુધિછિર અને શ્રીકૃષ્સુને 
જગાડવા માટે વહેલી સવારે ગાયકો ઊડીને ગાયન કરવા 
લાગ્યા; હજરો લોકો શખ અને મૃદંગ વગાડવા લાગ્યા, 
વીણા, પણુવ અને મુરલી ઇત્યાદિ વાદ્યોનો અન'ત ચિત્તાકર્ષક 
“વનિ ત્યાં ઉત્પન્ન થયે. જેમ કે : 

ી માચન્તિ માયના? ॥ 

રાલાનથ કૃવ્‌માંશ્ર તવાયન્તિ સદહ: ॥ 
વીળાપળવવેળૂતાં હ્વનશ્રાતિ મનોરમ: ॥ 
ઝધ્યાય ૫૨, જોજી ૪-૫. 
જ્યારે શુકજન્મ થયે! ત્યારે હાહા, હઠ, ચિત્રસેન, 
ચિત્રર્થ, વિશ્વાવસુ પ્રત્યાદિ ગ'ધ્વૌએ ગાયન કર્યું. દક્ષકૃત 
મહાદેવની સ્તુતિમાં અધ્યાય ૨૯૦માં નીચેનાં વિશેષણુા 
મહાદેવને આપ્યાં છે; જેમાં સંગીતને લગતાં વાલદ્લોનો ઉલ્શેખ 
આવે છેઃ-- 

૧, નતનરીણાય - નતન કરનારને. 

ર્‌. શુશવાયિત્રવાહિનિે - સુખવાદ્ નામનું વાદા વગાડનારને. 

૩* નીતવાશપરાયળે - ગાયન તથા વાદ વગાડવામાં પ્રવીણુને. 


૪. મીમડુંટુમિદયા : નગારા વાદા જેવું પ્રચંડ હાસ્ય 
જેનું છે તે. ર 


૨૨૮ ગુજરાતસાં સ'ગીતનુ' પુનરુજજીબન * 


| ૫. લુમીવીળાત્રિયા - તુંબડાની વીણા જેને રે છે તે. 

$. શશેરી - ઝઝરી વાદા. 
આમાં મુખવાઘ એટલે વાંસળી, મુરલી, બંસી વગેરે 
વાધ્યોનો પણુ સમાવેશ થાય છે. 

આ પ્રમાણે શાન્તિપવ માં સંગીતના ઉલ્લેખો છે, 
આ બધાં પર્વોમાં જે જે ઉલ્લેખો આવ્યા છે તે ઉપરથી જે 
સાર નીકળે છે તે નીચે ત્રમાણું છે 

' ૧, ગાયન, વાદન તથા નૃત્યકળામાં ધણુ લ્લોકે 
વિદ્દાન હતા. તેમ જ સંગીતની પ્રત્યેક શાખામાં વિદ્દાન 
તથા ધધે કરનાર લ્રેકે। હતા. 

ર. નૃત્યકળાને ઉચ્ચ વગનાં સ્ત્રીપુસ્ષોમાં પણુ સ્થાન 
હતું, નૃત્યકળા તર્‌ લે[કેો સારી દણિ રાખતા હતા. 

૩. ગાયન, વાદન તથા નર્તનના શિક્ષણુ માટે રા“નઓએ 
પોતાની રાજધાનીમાં નૃત્યશાળા કાઢેલી હતી, જેમાં નગરનાં 
સ્્રીપુરૃષા શિક્ષણુ લેવા જતાં હતાં. 

૪. સંગીતનાં પવિત્ર અને વિલાસી બને સ્વરૂપોનું 
દશન મહાભારતમાં થાય છે. 

૫. વાધોના ઉલ્ક્ષેખા ઉપરથી જણાય છે કે વાઘ 
બનાવવાની કળા તેઓ સારી રીતે નનણુતા હશે. 

૬, યન્યાગ, વિવાહપ્રસગ, રાજ્યાભિષેક જેવા સાર્વ- 
જનિક પ્રસંગોમાં સંગીત ભરપૂર ચાલતું હતું. રણુભૂમિમાં 
પણુ રણુગીતો ગાવામાં આવતાં હતાં. ન્નતન્નતનાં રણુવાદ્ો 
ખૂબ જેસથી વગાડવામાં આવતાં હતાં વગેરે જેવી સારી 
આજી છે, તેવી જ ગવૈયા' તથા બજવેયાએ। મદ પીતે અપેય 
અને અભક્ષ્યનું સેવન કરીને મસ્તીમાં વાઘ્ઘાના સૂર તથા 


ભારતીય ,સ'બીતનુ' એતિહાસિક જઆવલે!ઇકન --૩ ૨૧૨૫ 


તાલ સાથે નાચતા હતા ઇત્યાદિ, સ'ગીતતી અધોગતિનું ચિત્ર 
પણુ આપણી આગળ ઊભ્નું થાય છે. 
હૃશિવ”'શ . 
હરિવ'શને મહાભારતને! એક વિભાગ માનવામાં આવે 
છે.' પરતુ કેટલાક વિદ્દાનોના એવે અભિપ્રાય છે કે હશિવ'શ 
એ સ્વત'ત્ર પુરાણુ છે. 
હરિવ'શ પુરાણુમાં જેટલા સંગીતના સંદર્ભો આવેલા છે 
તે ઉપરથી ન્નેતાં સ'ગીતની શાસ્ત્રીય પરિભાષા વિષે ક'ઈકે 
થોડે! ખ્યાલ આવે છે. અને તે સમયમાં મ્રામ, રાગ ઇત્યાદિની 
સંગીતની પ્રથા અસ્તિત્વમાં હતી એમ લાગે છે. હવે 
આપણે એકેક સંદભ લઈ તેની ઉપર ચર્ચા કરીશું. 
મંગીતના ત્રણુય વિભાગમાં હરિવ'શના સમયના લ્લેકે 
કુશળ હોવા જે એ, તે વિષે ઘણુ ઉલ્જ્નેખો હરિવ'શમાં મળી 
આવે છે. તેમ જ વાઘ્યાનાં ધણાં નામે! પણુ નેવામાં 
આવે છે, 
કાલનેમિ અને વિષ્ણુના યુદ્ધવણુંનમાં તીચેને। શ્લોક છે : 
દૂત વિષ્ળું તતાજ્ઞાચ શલ વ્ષ્તો ત વ્‌ાનવઃ । 
મૃવ્ગાંથ્ર ત્રિથા. તત્ર વાવ્યન્તો મદાર: | 
તાળાખ્રચાશ્ર નમૃતુમદ્દોત્લવ ર્વાવમૌો ॥ 
પવવે ૧, અ. ૪૮, ગઢોજ રૂખ, 
નારદના હાથમાં “ વલ્લટી ”% નામની વીણુ। હતી. તે 
વીણુ। વગાડતાં વગાડતાં નારદ બહ્મદેવ પાસે ગયા તે સમયનું 
વણુનઃ 
_* વહ્લકીનો નિદે્શ સ'ગીતસારસ'મત્રહ ગ્ર"થમાં આવ્યો! છે. 
જુઓ વાધાધ્યાય, પાન ૧૭૪. 


સ વૃષ 


૦. 





૨૨3 ગુજરાતમાં સ'ગીતનુ' પુનરુજ્જીવન * 


વણજી વાથતાનો દિ વત્તલ્લસ્વિયૂછ્તામ્‌ 
એમાં વલ્લકી વીણાને। ઉલ્લેખ છે. વલ્લકી વીણામાંથ્‌ી 
સાત સ્વરે! મૂઈના વડૅ નીકળતા હતા એવું વણુન છે. 


છાલિકય ક્રીડા વણુનનેો અધ્યાય મહત્ત્વને છે 
(૧વ ૨, અષ્યાય ૮૨), એમાં સંગીતના પારિભાષિક શખ્દો 
ઘણુ આવેલા છે, યાદવે! જલક્રીડા કરવા માટે સમુદ્રકિનારે 
ગયા ત્યારે તેએ પોતાની સાથે વેશ્યાએ, નર્તિકાએ, તથા 
ગાનાર અને વગાડનાર ગાયંકવાદકેતે લઈ ગયા હતા. તેમ જ 
તે ક્રીડામાં ગધવ અને અપ્સરાએ પણુ ભળેલાં. તે વખતે 
“છાલિકય ” નામનું ગાયન ગાવા માટે શ્રીકૃષ્ણ તેમને આના 
કરી. તે મુજબ તે ગાન કરવા લાગ્યા. સાથે સાથે નાના 
પ્રકારનાં વાદ્યો પણુ વગાડવામાં આવ્યાં, તે વાદ્યોમાં જલદદુર-- 
નામના એક વાઘને! ઉલ્ક્ષેખ છે. કૃષ્ણાવતારનતી જેટલી 
લીલાએ થયેલી તેટલી લીલાઓનું વર્ણુન જેમાં છે, તેવાં 
ગીતો અભિનયની સાથે સ્રીઓઆએ ગાયાં, જલક્રીડા સમાપ્ત 
થઈ ત્યારે યથેચ્છ ભે।જન કર્યા બાદ તેઓ કરી ગાન કરવા 
લાગ્યા. શ્રીકૃષ્ણે પણુ પોતે તેમાં ભાગ લીધો અને બધાએ 
છાલિકથ ગાન શરૂ કયું”. તે છાલિકય ગાનનું વર્ણન આ 
પ્રમાણે છેઃ 

ઝાણશાપચામાસ તત: તસ તણાં 
તિરિ પ્રદ્ૃણો મમવાનુષેન્ટ: । 
છાળ્િવિયનેયં વટુસન્નિધાનં 
ચરેવ માંધવેગુવાદ્રસ્તિ ॥ ૬૭ ॥ 


ડ દેડડાના આઠાર નેવું વાલમ હશે એમ લાગે છે. 


ભારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલેમપકન--૩ ૨૨૭ 


ઝત્રાદુ વીળાતચ નાર્ટ્લ્યુ 
વરત્રાસરાપાર્લિસાષિયુશામ્‌ । 
દછીતજં તુ સ્વચમેવ જૃય્ળઃ 
સવંશપઘોવં નર્રેવ વાથૅઃ ॥ ૬૮ । 
ફૃહગવાચાનપરાંશ્ર વાથાન્‌ 
વરવ્લરાલ્તા ઝજછુઃ ત્રલીતા: । 
માતાજ્તાંતે ત તલઃ પલીતા 
રમ્મોસ્થિતા લામિનચાથતગ્જ્ઞા ॥ ૬૧ ॥ 

એ છાલિકય નામનું ગાયન પુષ્કળ સ્્રીઓ અને પુરૃષો 
મળીને કરતાં હતાં એમ લાગે છે. એ ગાયનને। પ્રયોગ જ્યારે 
ચાલતે। હતો ત્યારે નારદ વીણુ। વગાડતા હતા. જે વીણા 
ઉપર છ ગ્રામરાગેોનાં સ્થાનો નિયત હોવાથી તેમાંથી 
નીકળતા અવાજ વડે ચિત્તનું એકામ્રય થતું હતું, હલ્લીસક 
શખ્દ માટે ત્રણુ પાઠ મળે છે. હલ્લીસક, ત્રકલ્લીસક અને 
ત્રીજો ઝલ્લીસક. આ ત્રણું પાઠના જુદા જુદા અથ છે. 

હલ્લીસકઃ--એટલે (વદુમિઃ બ્રીમિ: લટ રૃત્યત્‌) ધણી 
સ્રીએની સાથે એક પુરૃષ નૃત્ય કરે તે. 

ત્રદલ્લીસકઃ--એક વાઘનું નામ છે, 

ઝલ્લીસકઃ--(સિષાવ્યમાવિસપ્તલ્યરયુત વાશવિકેવમ્‌) 'એટલે 
નિષાદ ત્રકષભાદિ સપ્ત સ્વરેથી યુક્ત એવું વાદા, (એ વાદમાં 
જુદા જુદા સ્વરેોના પડદાએ અથવા તાર ગેઠવાયેલા હેય 
એમ લાગે છે.) 


(મને આ ત્રણે પાઠે।માં ત્રકલ્લીસકટ અથવા ઝલ્લીસક 


અ 


કરતાં હલ્લીસર એ જ પાઠ ડીક લાગે છે.) 


૨૨૮ ગુજરાતસાં સ'ગોતનુ' પુનરુજજીભન 


શ્રીકૃષ્ણે હલ્લીસક નામનું નૃત્ય કરવાનું કબૂલ કયું' અને 
હાથમાં મુરલી લીધી, અજાને મૃદંગ લીધું અને ખીજી 
અપ્સરાઓએ નાના પ્રકારનાં વાદ્યો હાથમાં લીધાં. 

પછી, આસારિતાને અતે નતજીના પ્રવેશને સમય પ્રાત 
થયે। ત્યારે રંભા. અભિનય કરવા માટે ઊડી. તે બ્નેઈ કૃષ્ણુ 
અને બલરામને સ'તોષ થયે. ખીજ કૈટલીક અપ્સરાઓ 
ત્યાં આવેલી તેઓએ પણુ તે નૃત્યમાં ભાગ લીધે અને 
પોતાનાં અભિનમ, ગાયન અતે નૃત્ય વડે બધાને આનદ 
આપ્યો. શ્રીકૃષ્શું તે બધી અપ્સરાઓને ઇનામો આપ્યાં. 
પછી તે છાલિકય ગાન કરી શ્રીકૃષ્ણે પોતે ગાયું ત્યારે 
ખલરામ, પ્રઘમ્ન, અનિરુદ્ અને સાંભ ઇત્યાદિ યાદવ 
વીરે।એ ગાયું, 

એ છાલિકથ ગાન વિષે એમ કહ્યું છે કે રૈવત નામને 
એક રાજા તે ગાયન સાંભળી બહુ જ લુખ્ધ થયો, એટલે કે 
તે પોતાનું ભાન ભૂલ્યો, અને તે જ અવગ્થામાં તેને ચાર 
સહસ્ર યુગો એક ક્ષણુ જેવા લાગ્યા, જેમ કે : 

છાખ્વિચમાન્ધરવસુજાત્કીતિ- 

મેને જિલ ર્વ સદહત । 

તતુયુગાનાં ગૃપરેવતોથ 

તતઃ ષકૃત્તા ત જછુમારગાતિ: ।। કોજી ૭૮ 

આ છાલિકચ ગાન ઉપરથી જ કુમારન્તિ, ગાંધવ'જનતિ 
ધત્યાદિ ખીજ્ન ગાંધવના ભેદો થયા. જેમ એક દીપથી ખીન્ન 
સે'કડે દીપે પ્રભૃત્ત થાય છે તેમ છાલિકય ગાન ઉપરથી 
ગાયનની ખીજ નતિઓ ઉત્પન્ન થઈ, જેમ કે : 
તતઃ પ્રકૃત્તા ત્ર વુ્માર્ઝાતિ$ । ( ઉપલા શ્ક્ષેકની છેલ્લી લીટી ) 


ભ્રારતીય સ'ગીતતુ' એતિહાસિક અવલેપકન--૨ ૨૨૯ 


માંધવગાતિકશ્ર તથા ૫રાવિ 
રીવાશયથા ર્‌ીપશતાનિ રાઝન્‌ | 
વિવેટ્‌ છઘ્ળક્ર તનાર્ર્થ 
પ્રયુમ્નગુરવ્યેકૃવમોનસુરયનેડ ॥ કજ ૭૨ 
આ જનાતિઓનું જ્ઞાનુ પણુ નારદ, કૃષ્ણુ, અને પ્રઘ્ુમ્ન 
પ્રભુતિ મુખ્ય મુખ્ય ઇતર યાદવોને જ થયું. એ છાલિકય 
ગાનનાં ગુણુ તથા ફળને એક હિમાલય પવત નણુવા સમથ 
છે; બીજે કોઈ એ ગાયન નણુવા સમથ નથી, કેમ કે એ 
છાલિકય ગાનમાં છ મ્રામરાગની મૂઈનાએ આવે છે, અને 
તેને યથાસ્થાન ગો।ઠવવા માટે તથા ગાવા માટે ઉદૂંડ તપશ્ચર્યાની 
જરૂર છે. (એટલે જે માણુસ પૂરેપૂરા અભ્યાસી તથા હાથની * 
તૈયારીવાળા હેય તે જ માષણુસ એ છાલિકય ગાન ગાર્છ 
અથવા વગાડી શકે). જેમ કે: 
જ્ઞાતું તમર્થો હ્રિતવાન્‌ મિરર્વા 
જામતો વા નૂળતોથ વાપિ । 
શવચ ન છાળ્િવયમૃતે તપોસિઃ 
દયાને વિધાનાન્યથ મૂછતાલુ ॥ ૮૧ ॥ 
વરપ્રાતસમેષુ ત સત્ર જા 
તઘ્યેજરેશાવચવેન ₹ાઞન્‌ । 
જેશઞામિધાનાં બુચુસારગાતિ 
રૂછાં સુટુ: લેન નરા: પ્રચાંતિ ॥ ૮૨ ।। 
એ શ્લોકમાં “વરમ્ાતરામેણુ ” એ પદ મહત્ત્વનું છે, તે 
ઉપરથી મ્રામરાગો। તે વખતમાં પ્રચારમાં હોવા જ્નેઈ એ. 
“છાલિકય” ગાન વિષે જે વણુન હરિવ'શમાં આવેલું 
છે તે ન્નેતાં એમ લાગે છે ક ગાંધવગાયનને ( માર્ગી 
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સંગીતને) આ એક પ્રકાર હશે; અને આગળ જતાં એ 
ગાયનમાંથી ઘણા પ્રકારો ઉત્પન્ન થયા અને તે પ્રચારમાં 
આવ્યા ત્યારે મૂળ છાલિકચને લેકે ભૂલી ગયા. અને 
તેથી જ “શકચં ન છાહિવયકતે તપોમિ? ?'' એવું કહેવામાં 
આવ્યું હશે. 

હુવે “આવાર્તિ” એ શબ્દ ઉપર પણુ ષ્યાન આપવાની 
જરૂર છે. “ઝાલાર્તિ'' શખ્દ નૃત્યને લગતે છે, ભરત- 
મુનિએ આસારિત નૃત્યના ચાર ભાગ કલ્રા છે : ૧. પ્રથમ 
નતી પ્રવેશ, ર. અર્થાનુકૂલ અભિનય, ૩. તાલને અનુરૂપ 
એવે! અંગવિક્ષેપ અને ૪. કેઈ પણુ દેવતાનું ચિહ્ન ધારણુ 
કરી નૃત્ય કરવું તે. 

વરપ્તામરાશાઃ એટલે છ મ્રામરાગે. પ્રાચીન કાલમાં છ 
મુખ્ય રાગો માની પછી બાકી રહેલા ખીન્ન રાગોને તે 
મુખ્ય છ રાગે।નાં ભાર્યા અને પુત્ર તરીકે માનતા. રાગેનું 
આવું વ્ગીકરણુ બહુ જ પ્રાચીન કાળથી થાલી આવેલું છે. 
અત્યારે જેકે એ વર્ગીંકરણુ લુપ્ત થઈ ગયું છે, તોપણુ 
અત્યારના રાગેોનું મૂળ આ ગ્રામરાગપદ્દતિમાં જ રહેલું છે 
એમાં કઈ પણુ શ'કા નથી, અહી' મ્રામરાગનોા ખુલાસે। 
કરેવે। ધટે છે. ''સંગીતરત્નાકર” તથા “ મકર'દ”માં મ્રામ 
શબ્દ આવેલો છે : “ન્વાનઃ લરલમૂદઃ સ્ચાન્મૂછેનારે: સમાય?” 
એ ગ્રામ શખ્દની વ્યાખ્યા છે. સ્વરસમૂડ એટલે જ ગ્રામ. 
એ જ ગ્રામ શખ્દને વિશેષ ખુલાસો આગળ આવે છે; તે 
મૂછનારે: સમાથ્રયઃ એ શખ્દોમાં છે. એટલે મૂછના આદિઓને 
સમાશ્રય (આશ્રયસ્થાન) જે કે તે. (મૂછ્તાર્‌ - અહી' આદિ 
શખ્દ ઉપરથી ક્રમ, તાન, વણ, અલ'કાર, શતિ વગેરેતે 
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પણુ સમાવેશ થાય છે.) એટલે મથ્રામામાંથી જ મૂછના અને. 
બધા પ્રકારે! તીકળે છે. 

હવે પવ ર, અધ્યાય ૯૩ ઉપર આવીશું. આ 
અપ્યાયમાં યાદવેોએ વજાીપુરમાં રાનન વજનામ આગળ જે 
નાટક ભજવ્યું તેનું વણુન છે. તેમાં પણુ છાલિકય ગાનનું 
વ્ણુન છે. ગ'ગાવતરણુની કથાનું અનુસ'ધાન લઈ યાદવોએ 

' તે આખ્યાનને ગીતના ૩પમાં ગાઈ બતાવ્યું, આમાં જે 
સંગીત હતું તેનું આવી રીતે વણુન છે :-- 

ઝામાંધારત્રાતરમ મમાવતરળ તથા । 

વિદ્ધનાવારિત ર₹*યં ગમિરે હ્યરલપણા ॥ 

છચતાજ્ન શ્રુત્વા મમાવતર્ળ જુમ || જોજ ૨૪-૨૫ 
આમાંધાર્ત્રાસરપ એટલ્ષે જેમાં ગાંધારે-ત્રામરાગ સુધીના રાગે! 
આવેલા છે તેવું ગીત. એ ગીત મમાવત(ળ નામનું હતું. 
તમ જ તે સુંદર સ્વરે।, લય, તાલ, સમ પ્રત્યાદિથી યુક્ત 
હતું. તે સાંભળી રાશન આન'દિત થયે। વગેરે ભાગ આગળ 
આવેલેો છે. આમાં ગાંધારમ્રામતો જે ઉલ્લેખ છે તે 
મહત્ત્વના છે. 

ગાગળ જતાં નાહ્‌ નામના વાદ્યનેો ઉલ્કષેખ આવે 
કે; જેમ કે :-- 

“સારિ ત વાર્ચામન પયુન્નો મટ પવ ત” કજોજી ૨૬. 
આમાં પ્રઘ્યમ્ને “નાંદિ” નામનું વાઘ વગાડયું એમ કહેવામાં 
આવ્યું છે. “નાંદિ” વાદ્ય ઉપર ટીકાકાર કહે છે કે-- 
“ત્રિ નંરિવેશ્રરસુલં તમેજોશમચં વાયવિકેથમ્‌ , દ્ાર્શવટદરાન્રો 
તૈર્રિત્યન્ય, નાંદિમિતિ પાટે નાંરિરેવદ્િઓરીનાં શમસંસિતાં અરાસિ- 
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 જૈરાસિર્વા અવાન્તર્વાયચયુષજ્ઞાં પૂવરંતપ્રધાનાં વાયચાવીં વાયયામાસ 
પપાટેતિ જેતતિત્‌ ॥ દૃરિવંશ--ટીજા 

એ ઉપરથી નાંદિ વાઘ -બ્રળદના મેો।ઢાના આકારનું અને 
ચામડાથી મઢહાયેલું અને બાર પડધમના અવાજ જેટલા 
અવાજવાળુ હેય એમ લાગે છે. 

એ ઉપરાંત વાદ્યના ચારે પ્રકાર જેમાં કહેલા છે એવે 
પણુ એક શ્લોક મળી આવે છે, જેમ કે ઃ-- 

તતો ધન સલુષિર મુર્ગાનજમૂષિતમ્‌ । 

તંત્રીદ્વ(મળેવિટ્રાનાતોયાનન્વવાર્યન્‌ ॥ 

વવૅ ર, અધ્યાય પરૂ, જોજ ૨૨, 
હરિવ'શમાંના સ'ગીતના ઉલ્ક્ષેખા ઉપરથી હું નીચે 
પ્રમાણે નિષ્કર્ષ કાહુ છું :-- 

૧. હરિવ'શના સમયમાં સંગીતની પરિભાષા નક્કી થઈ 
ચૂકી હતી. 

ર. સંગીતનાં ચારે પ્રકારનાં વાદ્યો વગાડવામાં લેકે 
કુશળ હતા. 

૩. ત્રામરાગપદ્દિતિ તે સમયમાં પ્રચારમાં હતી. 
સંગીતમાં મૂળ ત્રામોના સપ્તકમાંથી પ્રત્યેક સ્તરતે ષડૂજ 
કલ્પી તેતી આગળના બીન ગ્વરેને અનુક્રમે “રી ગ મ પ 
ધ ની” માતી જે નવું સપ્તક થતું હતું તેને મૂછના કહેતા. 
આવી રીતે પડૂજ,' મધ્યમ, ગાંધાર એ ત્રણે મ્રામની પ્રત્યેકની 
સાત મૂછના પ્રમાણે એકવીસ મૂછ નાએની વ્યવસ્થા પ્રાચીન 
કાળમાં હતી. 

૪. “ છાલિકય '' ગાનનું વણુન જે હરિવ'શમાં 
આપવામાં આવ્યું છે તે ઉપરથી તે ગાન માર્ગી સંગીતને! જ 
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એક પ્રકાર હોવે જેઈએ એમ લાગે છે. કારણુ કે તે 
ગાનને ગાનાર ગ'ધર્વો અને અપ્સરાએ જ હતાં. એ 
ગાન બહું જ કઠંણુ હોવાથી અને તે ગાવા માટે નેધતી 
તપશ્ચર્યા કોઈની ન હોવાથી તેને પ્રચાર ત્યાર પછીના કાળમાં 
ખ'ધ પડયો. તથાપિ તેના અવશેષો માત્ર થોડા કાળ સુધી 
રહ્યા હતા. 

પ. યાદવે।એ કૃષ્ણુલીલા તથા રભા-ઉવ શીની કથાને 
નાટકરૂપમાં ભજવતી વખતે સ'ગીતનો ઉપયોગ કયો હતે. 
તે ઉપરથી કહી શકાય કે નાથકોામાં થોગ્ય લાગે તેટલે 
સ'ગીતનો ઉપયોગ થતેો હતો. એવી રીતે નાટય અને 
સ'ગીતનું મિલન હરિવ'શમાં આપણુને મળે છે. 

૬, ઉપાસના કરતાં વિલાસના પ્રસંગો જ હરિવશમાં 
ઘણા મળે છે. તેથી સ'ગીતનું વિલાસી સ્વરૂપ સારી રીતે 
માલૂમ પડે છે. 


હિદનું પ્રાચીન અને અર્વાચીન સગીત 


ભારતવર્ષના આવા વાર્ષિક વાડ્મયોત્સવના પ્રસગૅ આ 
નવમ હિન્દી સાહિત્ય સ'મેલનમાં ભાગ લેવાનું મને આમ-્રણુ 
મળ્યુ' અને તે મે' સાભાર સ્વીકાયું, એક સપ્તક વર્ષ 
( સાત વર્ષ ) પહેલાં કલકત્તામાં મળેલ અધિવેશનમાં આવે। જ 
લાભ મને મળ્યો હતો અને ફરી આજે આ પ્રસગે “સંગીત'ના 


વિષયને સ્થાન મળ્યું છે તે જેઈ મને હષ ઊપને છે. 


“હિ'દનું પ્રાચીન અને અર્વાચીન સગીત” એ આજને 
મારે। વિષય છે. પહેલાં પ્રાચીન સંગીતની વિચારણા કરીશું, 
આપણું સંગીત વેદકાળ જેટલુ પુરાણું છે. વેદકાળ એ 
આપણી મર્યાદા છે. એ પહેલાં શું અને કેમ હતું એ કહેવું 
મુસ્કેલ છે. વેદકાળમાં પણુ સ'ગીતની સ્થિતિ કેવી હતી, 
કયા કયા રાગે! ગવાતા હતા, તે સમયે કયા કયા ગાયનાચાર્યો 
થઈ ગયા એ વિષે આપણુ નથી જણી શકતા, ત્યાર પછી 
સ્મૃતિકાળના ત્ર'થા પરથી એમ દેખાય છે કે વૈદિક કાળથી 


હિ'દતુ' પ્રપ્ચીન અને અર્વાચીન સ'ઓીત રરપ 


જ સંગીત ખહું પવિત્ર મનાતું હતું. કે।ઈ પણુ ધાર્મિક વિધિમાં 
સંગીતનું મ'ગળાચરણુ રહેતું. વેદની ત્રકચાએ। પણુ સ'ગીતમાં 
ગવાતી, તે સમયના મ'ગીતના ઇતિહાસ તરફ ૬ણ નાખીએ. 

વેદકાળ અતિશય નૂતે। એટલે કૈ ઓછામાં ઓછાં 
દસ હન્નર વષ પૂવેને। સમય. ચાર વેદોમાંથી સામવેદની અંદર » 
સંગીતનો ધણુ ઉલ્ક્ષેખ છે એમ વિદ્દાનો કહે છે. સો।મયાગને 
સમયે જે જે ત્રકચાએ। ગવાતી હતી એને! એક સ'મ્રહ થયે 
અને તેનું જ નામ સામવેદ. એ બધી ત્રડચાએ ભક્તિપૂણું 
છે. પણુ આથી વિશેપ ગાયન, વાદન અને નૃત્યની બાબતમાં, 
તે વખતે રસભ્ત્તિઓ કૈવી હતી, કયા કયા રાગો! પ્રચલિત 
હતા, કયાં વાદ્યોનું અસ્તિત્ત હતું એ બધી બાખતોથી 
આપણે અનગ્તાત જ છીએ. કહે છે કે “ નાર્દીય શિક્ષા” માં સામ 
ગાયન કવી રીતે કરપું' વગેરે બાખતોનેો ખુલાસો! છે. પરંતુ 
નારદીય શિક્ષા વેદકાલીન નથી. વેદ પછી હન્નરે। વર્ષ પછીનું 
એ પુસ્તક છે. છતાં એ વણુન તો સંદિગ્ધ જ છે. ત્યારે 
આપણે એટલેથી જ સમાધાન મેળવવાનું રહે છે કે વેદકાળમાં 
સ'ગીતને પ્રચાર સારે હતે, એને ધમ સાથે નિકટને। સંબંધ 
હતો અને એ વિદ્યાને શ્રેઇ માનવામાં આવતી હતી. 

આ પછીને! સમય તે બ્રાહ્મણુકાળ. હિંદુ સમાજના 
ઇતિહાસમાં આ કાળને ઘણુ મહત્ત્ત મળ્યુ' છે. કારણુ આ 
સમયે સમાજમાં ચાર વર્ણૌનું સ્વરૂપ નક્કી થયુ, અને આ 
ચાતુવણુ'ની વ્યવસ્થામાંથી પછી અનેક જતિઓ પેદા થઈ. 
બુદ્ધિશાળી, તેજસ્વી અને ગુણી લે।કોને સમાજમાં શ્રેટ સ્થાન 
મળ્યુ આ ખ્રાહ્મણુકાળમાં પષ્યુ સંગીતની સારી ઉન્નતિ 
થયેલી એમ ત્ર'થે। સાક્ષી પૃરે છે. 


અણુ 


૨૩૬ શુજરપ્તસા સ'ગીતતુ' પુનરુ૪જીજન 


આ પછી આવે છે ઉપનિષદકાળ. આ કાળમાં ઘણુ 
સ'ગીતવિદ્દાન ચયા હશે એમ લાગે છે. બહદારણ્યક્રોપનિષદ, 
ગ્ભૌપનિષદ, તથા છાંદોગ્યોપનિષદમાં દ૬ુ'દુભિ, ભેરી, શ'ખ, 
વીણા પ્રત્યાદિ વાદ્યોનો ઉલ્લેખ છે. આ ઉપરથી એમ પ્રતીત 
થાય છે કે આ વાઘો તે સમયે પ્રચલિત હતાં. શતપથ 
થાહ્મણુ, ત્રકગ્વેદ સ'હિતા, તેતરીય બાહ્મખણુ, આ ત્રણુ મ્ર'થે।માં 
ઉદાત્ત, અનુદાત્ત, સ્વરિત ઇત્યાદિ સ્વરે। માટેનાં ચિહ્દો મળી 
આવે છે. વેદોના સ્વરે આરોહ, અવરેોહના નિયમ મુજબ 
હોવાથી એમાં સ'ગીતતી છટા દેખાય છે. ત્રકગવેદમાં પણુ ત્રણુ 
જતના ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને સ્વરિત સ્વરે છે. સ્વરચિદ્દ 
ચાર પ્રકારનાં જણાય છે. ત્રકગ્વેદમાં સાધારણુતઃ એક જ 
પદ્ધતિ નજરે પડે છે. એમાં ઉદાત્તતી નિશાની નથી. અનુદાત્ત 
સ્વરતી નિશાની સ્વર નીચે છે. સ્વરિત સ્વર માટે સ્વર ઉપર 
ઊભી રેખાનું ચિહ્ન છે. ખીજ રીતમાં ઉદાત્ત સ્તર ઉપર 
ચિહ્દ હોય છે. ત્યારે ત્રીજ રીતમાં ઉદાત્ત સ્વર નીચે ચિહ્ન 
બતાવેલ છે. અને સામવેદના ચોથા પ્રકારમાં ૧, ૨, ૩, 
એવા અક મૂષી સ્વરે! બતાવ્યા છે, આ ઉપરથી એમ પણુ 
અનુમાન થાય છે કે પ્રાચીન કાળમાં સ'ગીતની લેખનપદ્દતિ 
પણુ કઈ હતી. 

મનુષ્યના અવાજની બાબતમાં પણુ ઉપનિષદમાં વષુન 
છે. કોઈ કોઈ વાર અવાજમાં આવી જતી નિબળતાને દૂર 
કરવા સો।મવનસ્પતિસેવન કરવા સૂચન છે. “ સેો!મ એક 
સ્વર્ગીય પીણુ' છે. એનું અમે સેવન કયું” છે, અમારે 
અવાજ ખૂલી ગયે છે ને અમે તેજસ્વી થયા છીએ. '' આ 
વાકયો, અવાજને કઈ રીતે સરસ રાખવે। એ બાબતમાં પણુ 


હિ'દનુ* પ્રાચીન અને અર્વાચીન સ'ગીત ૨૨૭ 


તે વખતે સુન હતું, એવું સૂચન કરે છે. તે જ પ્રમાણે વીણા, 
દુ'દુભિ, શ'ખવાદકે માટે પણુ લખાયેલું છે. આ કાળમાં 
વાદનને। પ્રચાર પણુ હતો એમ આથી સ્પષ્ટ થાય છે. છતાં 
ગાયનને। વારવાર ઉલ્ક્ષેખ થતે। હોઈ ગાવાનો પ્રચાર વધુ 
પ્રમાણુમાં હોવે! ન્નેઈ એ. 


હવે સ્મૃતિકાળ આવે છે. એ કાળમાં આ વિદ્યાની 
શી સ્થિતિ હતી તેની બહું માહિતી નથી મળતી, તો પણુ 
યાસૃવલ્કયસ્મૃતિમાં 
વીળાવાર્નતત્ત્વજ્ઞઃ શ્તિગાર્તિવેશારર: । 
તાજ્જઞાશ્ ત્રયાતેન મોક્ષમામે ત્ર મચ્છતિ ॥ 


આ શ્ક્ષોક પરથી સિદ્ધ થાય છે કે સંગીતને મેક્ષ- 
માગના સાધન તરીકે ગણી તે સમયે આ વિધ્રાને બહુ 
પવિત્ર માનતા હતા. 

પણુ મેોક્ષમાગના સાધન તરીકે કયું સંગીત કરે 
ગાયને ઉપયોગી ગણાતાં, તેમ એ ગાયને! કઈ રીતે ગવાતાં 
એ પ્રશ્નો ઉપર ક'ઈ પ્રકાશ નથી પડતો, પૌરાણિક ગ્ર'થોમાંથી, 
શ્રી વાલ્મીકે રામાયણુ, મહાભારત એ મ્ર'થા ઉપરથી 
માત્ર મસંગીતતી ઉન્નતિના ખ્યાલ જ આવે છે, પુરાણું 
કાવ્યો અને નાટકે પણુ એથી વિશેષ પ્રકાશ નથી પાડતાં. 
સાહિત્ય અને સંગીતકળાના જ્ઞાન વિનાને। માણુસ અધૂરે। 
મનાતો. એટલી સંગીતની મહત્તા હતી. ભતૃહરિએ કહ્યું જ 
છે ને, કે “સાજિત્યવંમીતજ્ઝાવિટીન: સાક્ષાત્‌ પશુ? ઘુરછવિષાળફીનઃ'' 
વાલ્મીકિ રામાયણુમાં સ'ગીતને। ઉલ્લેખ છે. શ્રીરામચ%્રજના 
પુત્રો લવ અને ગૃશ સ'ગીતવેત્તા હતા, એમના ગુરુ મહર્ષિ 


૨૩૮ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જીવન 


વાલ્મીકિ મોટા સંગીતાચાય હતા. રામાયણુના પ્રથમ કાંડના 
ચોથા સગમાં કુશલવનાં ગાયનતે। ઉલ્લેખ કરતાં કહે છે : 

પાઠચેમ્ચેચે ચ મધુરં ત્રમામેબ્રિમિરસ્વિતત્‌ । 

ઝાતિસિઃ યત્તસિયુશેક્તત્રીક્યલમસ્વિતમ્‌ ॥। 

તતલ્સુતો ₹ામવત્રઃ પ્રત્ોવિતા વ ચાયતાં સામેવિધાનવંવરમ ।। 
કુશલવનું ગાયન કેવું હતું ? “ પ્રતાળેસ્િસિરસ્તિતત્‌ '' એટલે કુત, 
મષ્ય, વિલ'બિત ઇત્યાદિ લયકારીએથી યુક્ત; અને 
“ સુત્રીયતસસ્વિતમ્‌ ” એટલે વીણાાવાધ્ સહિતનું સુરેલ અને 
લયખદદ ગાયન. “એ માર્ગી પ્રકારનાં ગાયન સાંભળા રામ- 
ચ'્રજી બોલ્યા” ઇત્યાદિ વણુન આવે છે. આ ઉપરથી 
એમ જણાય છે કે તે સમયે માર્ગી અને દેશી એવા સ'ગીતના 
ખે ભેદો અસ્તિત્વમાં હશે. તેમ તે સમયે ગાયનમાં 
જાતિઓને સંપ્રદાય વિશેષ હશે, પ્રાચીન કાળમાં રામાદિ 
' વ્યવસ્થા ન હતી પણુ ગાયનેના પ્રકારનું વ્ગી/કરણુ જતિ- 
ઓનાં સ્વરૂપમાં થયેલું. અત્યારના રાગ શખ્દમાં જે રૂઢાર્થ 
છે તે જ તે સમયે ન્તિશખ્દમાં હતા. પ્સ્વી સન પૂર્વેના 
ભરતનાટચશાસ્ત્રમાં જ્ાતિએને રાગ તરીકે ઓળખાવેલી છે. 
નાટયશાસ્રરમાં મ્રામોનું વિવેચન છે. સાથે મ્રામાતી મૂચ્છના 
પણુ આપવામાં આવેલી છે. પરતુ એ મૂચ્છનાઓને 
ઉપચેો।ગ કઈ કઈ નનતિઓ માં કરવો એને! ઉલ્લેખ એમાં નથી. 
આથી એમ પણુ અનુમાન થાય છે કે એ જતિઓને। સંબ'ધ 
મૂચ્છના સાથે નહિ પણુ મ્રામ સાથે હતે. જાતિઓને! 
પ્રચાર જ્યારે મ'દ પડયો ત્યારે દરેક ત્રામમાંથી મૂચ્છના 
(થાટ) નક્કી કરીતે એમાંથી રાગોને। વિસ્તાર કરવાની પ્રજત્તિ 
શર્‌ થઈ. આમ ન્યારે મ્રામરાગા પેદા થયા (નાટચશાસ્ત્ર 


હિ'દનુ' પ્રાચીન જાને અર્વાચીન સ'ગોત ર૨૨૯ 


પછી) કે રાગાદિ વ્યવસ્થામાં આપણું સંગીત ગોઠવાઈ ગયું. 
જે જાતિએ નાં નિયમાનુસાર ગાયને થતાં હતાં તેને માગી 
તરીકે ઓળખવામાં આવતાં અને ગમ્રામરાગ, મૂચ્છના 
ઇત્યાદિને દેશી ગાયન તરીકે એળખાવાની શરૂઆત થઈ. 

ત્રામરાગોને ઉલ્લેખ કરતાં નારદીય શિક્ષામાં કહ્યું છે કે, 

તાન રામ ૯ર ત્રાત મૂરછનાનાં તુ જક્ષળન્‌ । 

વવિત્રં પાવન વુળ્ન નારરેન ત્રજોતિતમ્‌ ॥ 

ના૦ સિન જોજી ર૨. 

નારદીય શિક્ષાના કાળમાં મ્રામરાગોનેો પ્રચાર હતો એમ 
આ શ્જ્ષોેક સાબિત કરે છે. કેટલાક મ્રામરાગેોનાં લક્ષણુા। પણુ 
નારદીય શિક્ષામાં મળે છે. એ લક્ષણા અસ્પદ્ન હોઈ ને 
બરાબર ખુલાસા નથી મળી શકતા છતાં એટલું તો આપણે 
કહી જ શકીએ કૈ, એ સમયે શાસ્ત્રીય પદ્દતિ ક'ધક હતી 
અને એ પદ્દતિસર ગાવાવગાડવાનું સમાજ ન્નણુતો હતો. 
એ કાળનું સંગીતશાસ્ર કેવા પ્રકારનું હતું, સંગીતનું શુદ્ધ 
સ્વરસપ્તક કયું હતું, ત્રામ કેમ નિર્માણુ થયા હશે વગેરે પ્રશ્નોને! 
ખુલાસો હજુ સુધી નજેવામાં નથી આવ્યે।.' 

નારદીય શિક્ષા ભરતનાટયશાસ્્ર પછીને ત્ર'*થ જણુય 
છે. છતાં શુદ્દ સ્વરસપ્તકતે। ખુલાસો એમાં નથી. તે જ 
પ્રમાણે બાવીસ શ્રૃતિએને। નામનિદેશ પણુ નારદીય શિક્ષામાં 
નથી, એ પષ્યાનમાં લેવા જેવી વાત છે. ભરતનાટયશાસ્ત્રમાં 
સંગીતને બહુ થોડે ભાગ છે. એમાં માત્ર મ્રામોની વ્યાખ્યા 
જ આપી છે. મ્રામ ત્રણુ મનાય છે, પણુ એમાંના ખે જ 
ત્રામતું વણુન એમાં આપેલું છે; એક ષડ્જ અને બીન્ને 
મષ્યમ પ્રામ. એ ખતન્તે ત્રામોનું વણુન શ્રત્ય'તરે બતાવીને 
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કરેલ છે, એ ખુત્યતરેની દણ્િએ જેઈએ તે શુદ્ધ સ્વર- 
સપ્તક જુદા જ પ્રકારનું હતું એમ જણુય છે. આધુનિક 
સ'ગીતમાં પુરાણા મ્રથ।ની મૂચ્છના, મામ ધ્રત્યાદિ બાબતોની 
ભાંજગડ નથી. અત્યારે તો સંગીત ષડૂજ મ્રામમાં જ ગાવા 
વગાડવાને। પ્રચાર છે. મ્રથે।માં કહ્યા સુજખતા ત્રણે ગ્રામે।માં 
ગાનાર ક વગાડનાર મે અત્યાર સુધી મારી નજરે ન્ેયેલ 
નથી. ં 

નાટયશાસ્ત્રમાં જે ષડ્જ ગ્રામ વણુવ્યો છે તે ગ્રામની 
રચના સાથે કૈટલાકના મત પ્રમાણે આજને! કાષ્ટી રાગ મળતો 
છે. પણુ એમાં હું સમ્મત નથી. એ કયે થાટ છે 
તેના પૂરા નિશ્ચય ઉપર હું હજી સુધી નથી આવી શક્યો. 
નાટચયશાસ્ત્રમાં બતાવેલ ગ્રામ, મૂચ્છના પ્રત્યાદિ એમાં બતાવેલ 
જાતિએ સાથે મેળ નથી ખાતાં. કારણુ ષડૂજ મ્રામતી રચના 
જ એમાં આ પ્રકારની છે. 

સા-રે-૫-ત-૫-ધ-નસિ-યા 


આ પ્રમાણે ષડ્જ ગ્રામના એક સપખેકમાં શ્રૃત્યતરેની 
રચના છે. આ રીતે તપાસીએ તો સારૅ ગધ નિ એ ચાર 
ઉપર મુજબના સ્વર કાષ્ટ! રાગના થાટમાં નથી બ'ધ ખેસતા. 
અત્યારના પ્રચાર પ્રમાણું વા અને રે સ્વરેનું ત્રત્ય'તર ચાર 
શ્રતિએઓનું છે. એટલે ઉપર કલ્રા મુજબના સપ્તકમાં પ્રથમ 
કત્ય'તર્‌ એક શ્રૃતિ ઓછું છે. હુવે એક શ્રૃતિ એટલે કેટલું 
અ'તર કે કેટલાં આંદોલન એને નિણુય ન થાય ત્યાં સુધી 
ત્રણુ શ્રતિને। સ્વર આપણે નિયુક્ત ન કરી શકીએ. આધુનિક 
યુરોપીય નાદશાસ્ત્રના નિયમોથી ન્નેઇશું તો પણુ હાલના શુદ્ધ 
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ત્રષભથી પ્રાચીન ત્રડષભનું સ્થાન નીચુ' જાય છે. એટલે કે 
હાલનો આપણે! કોમળ ત્રદષભ એ વખતને! ત્રધષભ ગષુયે। 
છે. ત્યારે કે।મળ ત્રડષભ તે! કાજી રાગમાં નથી આવતો, 
કાઈ પૂછશે કે ત્રણુ શ્રુતિતો ત્રઠષભ કે।મળ ત્રકષભ માનવામાં 
તમારી પાસે પ્રમાણુ શું છે? ત્યારે એટલું જ કહી 
શકાય કે પ્રાચીન મ્ર'થમાં ષડજ અને શુદ ત્રષભ એ ખેની 
વચ્ચે એકેય પવનિનું સ્થાન નથી ગણાયું. એ ખ્વનિ બિલકુલ 
વિકૃત નથી થઈ શકતે, લારે જે આપણે ચાર શ્રતિનેા 
ત્રહધભ પ્રાચીન ત્રણુ શ્રાંતેના સ્વર માનવામાં આવે તો 
આપણા કોમળ ત્રકયભ માટે એકેય સ્થાન પ્રાચીન ત્ર'થમાં 
નથી મળતું. આથી આપણા હાલના કોમળ રેતે પુરાણા 
નાટચશાસ્રના સમયના શુદ્ધ રે તરીકે જ સ્વીકારવે। રલ્યો. 
જેમ પડૂજ અતે ત્રડપષભનું તે જ પ્રમાણુ પચમ અને ધૈવતનું. 
આજને આપણે કોમળ ધૈવત તે સમયનો શુહદ્દ ધૈવત બને 
છે. આટલું હોવા છતાં શુદ્ધ સ્વરસપ્તકનો જેઈએ એવે 
ખુલાસો એમાંથી નથી મળતે।. 

હવે ગ્રામેોનેો વિચાર કરીએ. ભરતનાટયશાસ્રમાં 
જે બીજે ત્રામ કહેવામાં આવ્યો છે તે ષડ્જ ગ્રામને વધારે 
મળતો છે. પણુ તેને પ'ચમ સ્વર એક મ્રુતિથી એછે એટલે 
ત્રિષ્રુતિક છે. હાલતી ભાષામાં એ વસ્તુ એ રીતે કહી 
શકાય કે પ'ચમવજિત જે રાગમાં મષ્યમ તીવ્ર હેય તે રાગ 
મષ્યમ ગ્રામનો છે, એમ સમજવું. આ બન્ને ત્રામોમમાં ને 
મૂચ્છનાખએા આવે છે તે જેઈ એ. મૂચ્છના એટલે “ થાટ' 
અથવા “મેળ' એવે અથ હોવો જેઈએ. કારણુ ઉપરના 
બન્ને ત્રામની મૂચ્છનાએના વણુનમાં ષડ્જ ગ્રામના બધા 


શુ ૧૬ 
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સ્વરેમાં ખે શ્રુતિઓ વધારીએ, અને મધ્યમ મ્રામના ખધા 
સ્વરોમાં એ ક્ાંતેએ ઓછી કરીએ તો બન્ને મ્રામતા 
સ્વરોમાં મેળ થાય છે. આ ઉપરથી દેબાય છે કે મૂચ્છનાને 
અચ થાટ જ થાય છે. 

પણુ એમાં ખીજ એક અડચષણુ આવે છે. આને 
સગીતશાસ્ત્ર પરતો સૌથી નજૂતે। ગ્ર'થ ભરતનાટચશાસ્ત્ર છે. 
તે પછીને નારદીય શિક્ષા ગ્ર'થ છે. આ મ્ર'થમાં સામવેદનું 
ગાયન મ કરવું, તેની જ વધારે ચર્ચા હોવાથી સ'ગીત વિષે 
ખીજ માહિતી આપણુને તેમાં મળતી નથી. પણુ તેમાં 
મૂચ્છનાનું વણુન છે. તે પરથી મૂચ્છનાને અથ થાટ છે, 
એમ લાગતું નથી. નારદીય શિક્ષા પછીનાં ૮૦૦-૯૦૦ 
વરસમાં સગીત પ૨ ધણા મ્ર'થા લખાયેલા હોવા ન્નેઈ એ. 
તેમાંના કૈટલાકને ઉલ્લ્ષેખ પણુ નારદીય શિક્ષામાં છે. પરતુ 
તેમાંના એકે ત્રથ આપણુને આજે મળતો નથી, એ દુરદૈવ 
છે. આ કાલાવધિમાં મત'ગ, ચાણિક, કેોહલ, વિશ્વાવસુ, વેણુ, 
તુંબ્રલ, અ'જનેય પ્રત્યાદિ સારા સગીતશાસ્મરનમે થઈ ગયા છે. 
તેમનાં નામા મળે છે, પણુ ત્ર'થથિા મળતા નથી ! 

આજનો સૌથી મહત્ત્વને ત્રથ મંગીતરત્નાકર મહા- 
રાષ્ટ્રમાં તેરમા સૈકામાં 'લખાયેશ્લે, અને તેના લ્લેખક પડિત 
શારગદેવ એક કાસ્મીરી બાહાણુ હતા. તે દેવગિરિ અથવા 
દ્વેલતાબાદના સિ'ધણુ રા“નના આશ્રિત હતા. એમતે મ્ર'થ 
વિદ્ત્તાપૂણુ છે અને તેની પરિભાષા કઠણુ હોવાથી તે 
સામાન્ય વાચકને માટે દુખૌાધ છે. તેના અષ્યાય સાત છે. 
પ્રથમ સ્વરાષ્યાયમાં સ્વરેનતું વિવેચન છે, પણુ તે અસ્પષ્ટ 
હોવાથી શુદ્ધ સ્વરસપ્તક કયું તેને! નિશ્ચિત ખુલાસો! થતો 
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નથી, આજના પ'ડિતોનાં વાગ્યુદ્ધોે આ સ્વરાષ્યાયના અથ 
વિષે જ થાય છે. આ ગ્ર'થમાં એક સપ્તકતી બાવીસ શ્રતિએ। 
મનાયેલી છે અને તેની વિભાગણી ભરતનાટયશાસ્્રને આધારે 
કરેલી છે, તે પરથી નાટયશાસ્્ર અને આ ગ્રંથનું શુદ્ધ સ્વર- 
સપ્તક એક છે, એમ લાગે છે. નાટચશાસ્્ર કરતાં સંગીત- 
રત્નાકરમાં વિકૃત સ્વરેની સંખ્યા વધારે છે. તેનો ઉપયોગ 
કવી રીતે કરવે।, એતી વધારે ચર્ચા જે સ્વરસાધારણુપ્રકરણુમાં 
હેત તો તે વિષય વધારે સ્પષ્ટ થાત. પણુ તેવી ચર્ચા 
ન હોવાથી રત્નાકરનાં જતિપ્રકરણુ અને મ્રામપ્રકરણુ ઉપર 
કશું પણુ નિર્ણુયાત્મક કડી શકાતું નથી; એટલું જ નહિ પણુ 
વિકૃત સ્વરનો ઉપયોગ કવી કવી રીતે થાય છે, તેની 
ચોઃખવટ પણુ રાગેોનાં લક્ષણા! પરથી થતી નથી, પણુ આ 
ત્ર'થ વિષે અમારા મનમાં આદરખુદ્ધિ છે. કારણુ કે એમાં 
અનેક મતોનું મંથન હોવાથી એતિહાસિક રષ્ટ્યા આ 
ત્ર'થનું મહત્ત્ત વિશેષ છે. માગી અને દેશી એવા સ'ગીત- 
ના ખે પ્રકાર આ ગમ્ર'થમાં મળે છે. નારદીય શિક્ષામાં 
આ ખે પ્રકારો મળતા નથી, તેમ જ નાટચયશાસ્ત્રમાં પણુ 
નથી. આ પરથી એમ અનુમાન થઈ શકે એમ છે કે 
નાથ્ચશાસ્ર પછી અતે રત્નાકર પહેલાં સંગીતના માગી અને 
દેશી એવા ખે પ્રકારે થયેલા હોવા નેઈએ. નનતિઆઓનું 
મહત્ત્ત ઓછું થયું અને તેતી જગ્યાએ મ્રામ અને મૂચ્છના 
આવ્યાં. પછી મૂચ્છનામાંથી રાગાદિનેો વિસ્તાર સંગીતમાં 
પ્રચલિત થયે. એ જ પ્રકારને “દેશી' કહેવામાં આવ્યે. 
લોકોની રુચિ વારવાર બદલાય છે અતે તે હ'મેશ નવી નવી 
વસ્તુની શોધમાં હોય છે, તેથી તે રુચિને અનુરૂપ એવા 
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ફેરપ્રોરા બીજી કળાઓની માફક સંગીતમાં પણુ વારવાર 
યાય છે. નવી રૃચિ ઉત્પન્ન થાય છે એટલે પહેલાંના નિયમો 
ઢીલા કરવા પડે છે. એ જ કારણુથી શાસ્ત્ર અને પ્રચારમાં 
હ'મેશાં શ્રેક હેય છે. સંગીતમાં પણુ એમ જ બનતું 
આવ્યું છે. જે ગાયનેમાં નિયમોનું બ'ધન છે તેને નિબદ્ધ 
અથવા “માર્ગી, અને જેમાં નિયમોનું બધન નથી તેને 
અનિબ&ઠ અથવા “દેશ કહેવામાં આવ્યું. એ તેની એક 
પ્રકારતી વ્યાખ્યા જ થઈ. સ'ગીતાચાય હનુમાનજએ દેશી 
ગાયનની વ્યાખ્યા નીચે પ્રમાણે કરી છે : 


ચેષાં દવરશ્રતિત્રાતગાત્ગાહિતિયનો ન ફિ । 
નાનાર્‌ેશમતિચ્છાયા રેશીરાનાલ્યુ તે દ્જૃતાઃ ॥ 


એ વ્યાખ્યા પ્રમાણે 'દેશી' પહદતિ એટલે પરિવતન- 
પદ્દેતિ છે, એ વાત વાચકના પ્યાનમાં આવશે. 


અહી' સુધીના વિવેચનમાં સ'ગીતનું શારમ કેવી રીતે 
થતું ગયું, તેનું દિગ્દશન થયુ, પ્રાચીન કાળમાં આપણુ 
પૂર્વજો નિયમોને અનુસરીને ગાતા વગાડતા હતા અને આને 
બધું સગીત નિયમહીન છે, એમ અમે કહેવા માગતા “નથી. 
આજે આપણા સ'ગીતમાં નિયમો તો છે, પણુ તે બધા 
પરિવર્તનશીલ છે, એકલો જ અમારે નમત્ર અભિપ્રાય છે. 
જનરુચિ પ્રમાણું બદલાતું જવાથી તે એક રીતે જનરુૃચિનું 
પ્રતિબિબ જ છે, એમ કહી શકાય છે. 


સગીતરત્નાકર તેના કાળમાં એક મહત્ત્વને સ'ગીત પરને 
ત્ર'ય મનાતો હતે, અને તેના પર અનેક ટીકાએ લખાઈ 
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છે, તેમાં પ'ડિત કલ્લિતાથતી ટીકા ખૂબ પ્રસિદ્ધ છે. તે 
સિવાય સિંહભૂપાલતી ટીકા ઉપલબ્ધ છે. રત્નાકર પછી 
૨૦૦ વરસ પછી કલ્લિનાથ થયા હતા. તે દાક્ષિણાય હતા. 
એ ટીકાકારે સ'ગીતરત્નાકર ત્ર'થ સરસ રીતે સમજનગય્યે। છે. 
એ ટીકાથી રત્નાકરના કેટલાક મ્રામરાગોને। ખુલાસો! થાય છે. 
રત્નાકર પહેલાંના કાળથી જ દેશી સ'ગીતના ખે ભાગ થયા 
હતા, એમ લાગે છેઃ એક, ઉત્તર હિદુસ્તાતી પદ્ધતિ અને 
ખીજ, દક્ષિણુ હિ'દુસ્તાની અથત્રા કર્ણીટી. આ ખે ભાગોને 
અનુસરીને જ રત્નાકર પછી જે મ્રથથા લખાયા છે, તેના 
મે ભાગ થાય જે: એક ઉત્તર પહ્દતિનતો અને બીજે દક્ષિષયુ 
પદ્દતિનો. ઉત્તર પદ્દતિના ત્રથથા પ્રમાણુમાં આછા મળે છે. 
આજે જે પ્રાચીન મ્ર'£થ ઉપલખ્ધ છે, તેમાં ધણ્‌ાખરા મ્ર'થે। 
દક્ષિણુ પદ્દતિના છે, એ વાત ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 
આ ખે3 પ્રકારના મ્રથેામાં મુખ્ય કરક તે તે ત્રથેોનાં 
પરિભાષા, સ્વરસ્થાને અને રાગોનાં નામે।માં છે. કેટલાક 
ગ્રથકારો દાક્ષિણાત્ય છે છતાં તેમણું પોતાના મ્ર'થિ! ઉત્તર 
હિ'દુસ્તાની સ'ગીતની પરિભાષામાં લખ્યા છે, કેટલાકે ઉત્તર્‌ 
અને દક્ષિણુ હિંદુસ્તાની પદ્દતિઓમાંનું સામ્ય બતાવેલું છે. 
ઉત્તરના ત્ર'થકારે। તીત્રાદિની પર્ભાષા ખાસ કરીને વાપરે 
છે અતે દક્ષિણુના મ્ર'થકારે। સ્વરેની પરિભાષા વાપરે છે. 
તેમની અને રત્નાકરની પરિભાષા લગભગ મળતી છે અને 
દક્ષિણુના સ'ગીતમાં હજી પણુ તે જ પરિભાષા કાયમ છે. 
એ મ્ર'થતી ભાષા હજુ પણુ શાથી કાયમ રહી છે, તેને વિષે 
નવાઈ પામવા જેવું નથી. દક્ષિષુનું સગીત આજે ખામ 
કરીને મદ્રાસ, તેલ'ગણુ, કર્નાટક અને નિઝામ હેદરાખાદના 
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થોડા ભાગમાં રૂઢ છે. તે સિવાય હિ'દના બધા ભાગોમાં 
ઉત્તર હિ'દુસ્તાની પદ્દતિ પ્રચલિત છે. મુસલમાનો! અહી” 
આવ્યા તે પહેલાં હિ'દમાં સ'ગીતતી એક જ પહદ્દતિ અસ્તિત્નમાં 
, હતી, એમ દેખાય છે. મુસલમાની સત્તા જેમ જેમ 
ઉત્તરથી દક્ષિણુ તરફ આવવા લાગી તેમ તેમ ઈરાની સસ્કૃતિ 
પણુ પસરવા લાગી, અને તેની અસર આય સ'ગીત પર થઈ. 
જતિઓનું ગાયન તે પહેલાં જ નાખૂદ થયુ હતું, પણુ તેની 
જગ્યાએ જે મ્રામ અને મૂચ્છનાથાટનાો વિસ્તાર આવેલે 
તે પણુ હવે ઈરાની સ'સ્કૃતિતી અસરને લઈ ને જવા લાગ્યો, 
અને છ રાગ અતે છત્રીસ રાગિણીએઓની કલ્પના આ-(ળ 
આવી, પણુ દક્ષિણુમાં મુસલમાની સત્તા ઉત્તર જેટલી પ્રબલ 
ન હોવાથી ઈરાની સ'સ્કૃતિતું પરિણામ ત્યાં પ્રમાણુમાં બહ 
એણછું થયુ. પરતુ મુસલમાની બાદશાહની કારકિર્દીમાં તેમના 
દરખારમાં દિલ્લીમાં દક્ષિણુના કૈટલાક સ'ગીતશાસ્ત્રી હતા. તેમની 
અવરજવરથી દક્ષિણાત્ય સ'ગીતમાં થેડે। થોડે ફરક થતા 
ગયો. પણુ મુસલમાને1નની રાજસત્તા પ્રત્યક્ષ રીતે દક્ષિણુમાં 
બહુ વરસ ન રહેવાથી ત્યાંના સંગીતમાં ઝાઝો ફેરફાર ન 
થવા પામ્યો, દાક્ષિણાત્ય સ'ગીતની પરિભાષા કાયમ રહી, 
તેતું કારૂણુ અ છે. તે સિવાય દાક્ષિણાત્ય પ'ડિતોએ ઉત્તર 
હિ'દુસ્તાની સગીત અને પોતાના સગીત વચ્ચેને। ૬રક તોંધી 
રાખ્યો છે, એ પણુ લાંની પહ્દતિ કાયમ રહી તેનું એક 
કારણુ છે. 


હવે છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીએ। તરક વળીએ. 
તે બ'નેનું તત્વ સ્થાપન કરનાર પઠેલવહેલા પ'ડિત હનુમાન 
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છે. તેણે મુખ્ય સપ્ત સ્વરેના છ મુખ્ય મેળ કલ્પ્યા અને 
તેમાંથી વિધ વિધ પ્રકારના થાટ ઉત્પન્ન કરીને તે યથાટમાંથી 
રાગરાગિણીઓને। પ્રપ'ચ ઊભે। ક્યોં, આ મુખ્ય છ મેળની 
કલ્પના વસ'ત, ગ્રીષ્મ, વર્ષા, શરદ, હેમત અંતે શિશિર, આ 
છ ત્રડવુએનતી કલ્પના ઉપર રચી છે. દાખલા તરીકે, 
મેથ્ર રાગ વર્ષાત્રક્તુમાં અને વસ'ત રાગ વસ'તત્રકતુમાં ગાવા 
જોઈ એ. એવા કયા રાગો કયે વખતે ગાવા તે વિષે ચોક્કસ 
નિયમો કહેલા છે. દાખલા તરીકે, ઠંડીની ત્રડતુમાં તાદતી 
આંદોલનસ'ખ્યાનું જે પ્રમાણુ હોય છે તેના કરતાં ઉષ્ણુ- 
ત્રકતુમાં વધારે હોય છે. તેથી જુદી જુદી ત્કતુઓમાં 
જુદા જીદા સ્વરેના મેળનું પરિણામ સાંભળનારના મન ૫૨ 
એક જ થતું નથી, પણુ જીદુ' જીદુ' થાય છે. તેનું કારણુ 
આંદોલનની સખ્યા બદલાય છે તે છે. તેથી જ અમુક 
રાગ અમુક ત્ર્ક્તુમાં જ અને તે પણુ અસુક વખતે જ 
ગાવો જેઈએ એવો આગ્રહ આપણા સ'ગીતમાં રાખવામાં 
આવ્યે! છે. આ સૂઠક્દમ માનસશારસ્્રીય શોધ કરવા માટે 
આપણા પૂવકાલીન સંગીતને।ની ખબુદ્દધિમત્તા કોતુકાસ્પદ છે. 
પ'ડિત હનુમાનજને। કાલ નિશ્ચિત થયો। નથી; પણુ તે ખ્રિસ્ત 
પછી પાંચમા કે છઠ્ઠા સૈકાનો હોવો જેઈ એ, એવે! ઘણા 
વિદ્દાનોનો મત છે. 


ગયાં સો બસે। વરસતી સ'ગીતતી પ્રગતિમાં નીચેની 
વસ્તુએ પ્યાનમાં રાખવા નેવી છે :-- 


૧, આય સ'ગીતની ખે પહંતિએ છેઃ એક ઉત્તર 
હિદુસ્તાની અને ખીજ કર્નાટકી. 


૨૪૮ ચસુજરાતમાં સ'મોતતુ' પુનર%જીવન 


૨. બને પદ્દતિએ શાસ્ત્રની દણિએ ૫૨સ્પ૫ર્‌ ભિન્ન છે, 
અને શુદ્ધ સ્વરસપ્તકનતી દદ્દરિએ નેતાં બ'ને એક જ છે. 

૩. દાક્ષિણાત્ય સંગીતતી પરિભાષા પ્રાચીન ત્ર'થોનતી 
પરિભાષા સાથે મળતી છે. પણુ ઉત્તરીય સ'ગીતમાં 
તેમ નથી. 

૪. ઉત્તરીય સ'ગીત પરના ઘણુ પ્રાચીન મ્ર'થિ। ઉપલખ્ધ 
છે અતે તેમાં શુદ્ધ સ્વરસપ્તક કેવી રીતે બદલાતું ગયું છે તેને 
પુરાવે! મળે છે. 

૫. બન્ને સંગીતમાં થાટેનેો પ્રપ'ચ છે. સગીત- 
પારિશ્નત પરથી એ વસ્તુ સિદ્ધ થાય છે. તેમાં ગ્રામરાગે। 
વિષે ખુલાસો નથી, તેમ જ છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણી- 
ઓને ઉલ્લેખ નથી. તેમાં થાટ અથવા મેળનું વિવેચન છે, 
એ વાત ધ્યાનમાં રાખવા જેવી છે. 

૬. આજે જે સ'ગીતપહદતિ પ્રચલિત છે, તે ઉત્તમ 
છે અને ગુરુશિષ્યપર'પરાથી ચાલતી આવી છે. તેના પ્રચાર 
સાથે શાસ્ત્ર તૈયાર કરવાતી આવસશ્યકતા છે. તેનું કારણુ એ 
છે કે પ્રાચીન શારરથી આ પહંંતિ ભિન્ન પ્રકારની છે. 

હવે સ'ગીતશાસ્ર ઉપર કયા વિદ્દાનોએ ત્રંથે લખ્યા 
છે, તેનો વિચાર કરીશું. 

સૌથી પ્રાચીન ત્રંથ ભરતનું “ભરતનાટચશાસ્રર' 
છે. તે સિવાય તેણું “ ભરતકલ્પલતામ જરી ' નામને મ્રેથ 
પણુ લખ્યો હતે, એમ મનાય છે. ભરતમુનિ ઇસવી સન 
પૂર્વે થઈ ગયા, એવે] વિદ્દાનોનો મત છે. પછીને શ્રૅથ તે 
નારદની “નારદીય શિક્ષા'. મગલાચાયને “ બૃહદ્દેશી' નામને! 
ત્રેથ ત્યાર પછીતો! છે. એ શ્રેથનાં અવતરણુ। ખીન્ન ઘણુ 


હિ'દનુ' પ્રાચીન અને આર્બાચીન સ'ગીત ૨૪૯ 


ત્રથામાં લીધેલાં છે. પછીના કાળમાં દ'તિલ, કહલ, 
ચાષ્ટિક, વિશ્વાવસુ, હનુમાન વગેરે આચાયોૌએ મ્ર'થા લખ્યા 
છે. દ'તિલ અને કેહન્ને સ'વાદના રૂપમાં સંગીતમેરુ નામને 
ગ્રંથ રચ્યો, એમ સ'ગીતરત્નાકર પરથી દેખાય છે. નવમા 
ક દસમા સકામાં આચાય અભિનવ અને ગુપ્રજએ નૃત્ય 
વિષય પ૨ એક ગ્રંથ રચ્યો. રૂદ્રટ મમ્મટ, ભદ્રશ'ભુકનાં નામે। 
સ'ગીતના મ્રંથકાર તરીકે મળી આવે છે, પણુ તેમતા ત્રંથેનાં 
નામો મળતાં નથી. પ'ડિત શાર'ગદેવે સ'ગીતરત્નાકર તેરમા 
સૈકામાં રચ્યો, આ ગ્રંથ ઉપર કુભ નરૅન્દ્રે ચૌદમા સેકામાં, 
કાલ્લિનાથ અને સિહભૂપાલે પ'દરમાં સૈકામાં, અને હ'સ- 
ભૂપાલ અતે ગ'ગારામે સોળમા સૈકામાં ટીકા લખી છે. 
મુ'ભ નરેન્દ્રના સ'ગીતરાજ નામને મ્ર'થ પ્રસિદ્ધ છે. પછી 
બારમા સેકામાં સે।મરાજદેવરકૃત સ'ગીતરત્નાવલી અને 
મમ્મટકૃત સ'ગીતરત્નમાલા પ્રેથ થયા. સગીતરત્નાકર પછી 
રચાયેલા મ્રેથો અને તેમને કાળ નીચે મુજબ કે :--- 
નામ લેખડ કાલ 
૧. સ'ગીતરશાગતર'ગેણી પ૫, લોચન (એકમત) ૧૧૬૦ 
(બીજે મત) ૧૫૫મું સેકુ” 


ર. સ'ગીતદપણુ ૫. દામોદર ૧૫મા સેકાના અ'તમાં 
૩, ,, દામે।દર ૧૬મું સેકુ 
૪. ,, નારાયણુ પુરુષાત્તમમિશ્ર ૧૬મું સેકુ 
પ. સ્વરમેલકલાનિધિ પ૫. રામામાત્ય ૧૫૫૦ 
૬, સ'ગીતપારિન્નત પ૫, અહોબલ ૧૬મા સૈકાના અંતમાં 


ષડ્રાગચ'દ્રોદય રાગમાલા પ૫. પુ'ડરીવિટ્ઠલ ૧૫૯૦-૧૬૦૦ 
૮. રાગમ'જિરી નૃત્યનિણુય 


ટ 


૨૫૦ 


૯. 
૧૦. 
૧૧. 
૧૨. 
૧૩. 
૧૪. 
૧૫. 
૧૬. 


ગુજરપ્યશા સ'મીતતુ' પુનરુજજવન 


સ'ગીતરાગ વિષોધ પ૫. સેો।મનાથ ૧૬૦૯ 
હેદયપ્રકાશ ર।નન હેદયનારાયણુદેવ ૧ ૬ ૬૭-૭૦ 
હૃદયકોતુક / જ 

સ'ગીતરાગતત્ત્વનિબોધ શ્રીનિવાસ ૧૭મું સકું 
સ'ગીતરાગે।હ્ધાર તુલને્ર ૧૭૬૫-૧૭૮૮ 
અનૂપસગીતવિલાસ ભાવભટ્ટ ૧૮સું સેકુ 
ચતુરદણિડપ્રકાશિકા વ્ય'કટમ્‌ રવી ૧૮મું સેકૂ' 
રાગમાલા ક્ષેમકણુ ર 


એ સિવાય હિ'દીમાં પણુ સ'ગીતવિષયક ગ્રંથો 


લખાયા છે, તેનાં નામો નીચે આપાએ છીએ :- 


વ 
. સંગીતનાદવિને।દ 

* સગીતસાર 

* સગીતકલ્પદ્દમ 

. રાગચદ્રિકા 

. તાનસેનકૃત રાગમાલા 

. હિયદુલ્લાસ - તાનસેનમિયાં 
. ઉરિવલ્લભકૃૂત રાગદપ ણુ 

. સુરતરગિણી 

. નગમાતે આસશફી (૬્‌રસી) 
. સરમાય અસરત 

, સુરતર'ગ - ઝુ'વરસિહ 
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શ્રી રાધાગોાવિ'દસાર -- પ્રતાપસિંહ 


રાગમલફાર-લછમીરામ 


* ર૨ગસમ્રહ 
, રાગમાગર2 - માનસ 
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૧૬. રસિક વિતેદ - સજ્જનસિ'હ- 

૧૭. માંડ ઔર ટપ્પા - નાગરીદાસ 

૧૮. ખેનવિલાસ ર 

૧૯. ચચરિયા મ 

૨૦. છે ૨!ગ ઔર છત્તીસ રાગિણિર્યા-વિજયરામ 
૨૧. રાગમાલા 

ર૨, સ'ગીતઆદિત્ય 


એ સિવાય ખીન ઘણા ગ્રંથો લખાયા છે, પણુ તેમાંના 
મુખ્ય મુખ્ય ગ્રંથાનાં નામો ઉપર આવ્યાં છે. આ બધા 
ત્રંથો પ્રાચીન છે. હાલહાલમાં પ્રસિદ્ધ થયેલા ત્રેથોનાં નામે 
મે આપ્યાં નથી. મુસલમાન સંગીતશાસ્રી મહમદ રૈઝા, 
મિરઝાખાન વગેરે પ'ડિતોએ રાગદરપણુ, સભાવિનેોદ અને 
સ'ગીતરત્તાકર ઉપરથી કારસી ભાષામાં “તોફરેતુલ હિંદ” 
લખ્યો, સ'ગીતદર્પણુ પરથી પ્રસિદ્ધ વિદ્દાન બેજુ બાવરાએ 
“ઓકદેપા' નામને ત્રેથ રસ્યે।. 


હવે સંગીતના ઇતિહાસમાં કયા કયા ગાયનાચાર્યો કે 
સ'ગીતકવિખોને। ઉલ્શષેખ આવે છે તે જેઈએ. બારમા મૈકા 
પહેલાં થયેલા સ'ગીતના વિદ્દાનાની હકીકત ક'યાંચે મળતી નથી. 
ત્યાર પછી ગુલામ રાન્ન અલ્લાઉદ્દીનના દરબારમાં ફારસી 
વિદ્દાન અમીર ખુશરુ નામના એક સગીતપ'ડિત હતા. 
એણું જ હિદુસ્તાનમાં “તરાણુ। ' નામની ગાષનતી પદ્ધતિ 
શર કરી, અને વીણામાં થેડૅ। ફેરફાર કરી સતારની શેધ 
કરી, એમ કહેવાય છે, તેના કાળમાં તે જ દરબારમાં 


૨૫૨ ગુજરાતમા સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


સ'ગીતવિદ્દાન ગોપાળ નાયક નામના દક્ષિણી પ'ડિત હતા. 
ત્યાર પછી હુમાયૂનના વખતમાં બૈજુ બાવરા નામના હિંદી 
સ'ગીતપ'ડિત થયા, તે પહેલાં ગુજરાતમાં ચાંપાનેરમાં 
રહેતા હતા. તેમનું પહેલાંનું નામ વૈજનાથ હતું, અને તે 
ગુજરાતના સુલતાન બહાદુરના દરબારમાં હતા. તેમના ગુરુનું 
નામ હરિદાસ સ્વામી હતું, એમ કહેવાય છે. એ વાત સાચી 
હોવી જોઈ એ. કારણુ અકબરના કાળમાં હરિદાસ સ્વામી 
ધણા જ ૬દ્દ હતા, એમ ઇતિહાસ કહું છે, એ સ્વામીના 
શિષ્ય તાનસેન સ'ગીતના આચાય હતા, અને તે અકબરના 
દરખારમાં હતા. તાનસેન સિવાય તે દરબારમાં સુરતસેન, 
રામદાસ, સરદાસ, ગોપાળસેન, મદનર્‌ાય, ચાંદખાન, સૂરજર્‌મન, 
તાનતરગ, બૈજી બાવરા, મિરઝાખેગ, ઝુલ્ફિકારખાન ફિરંગી 
ઇત્યાદિ વિદ્દાન ગવૈયાએ હતા. જહાંગીર અને શાહજહાનની 
કારકિદી માં પણુ સંગીતને માન મળ્યુ' હતું. સુઝહાનખાન 
નામતા એક પ્રસિદ્ધ ગવૈયા શાહજહાનનતા વખતમાં હતા. 
કાશ્મીરમાં મુસલમાની રાજા ઝેનલુદ્દીન (૧૪૪૨-૧૪૭૨ ) 
રાજ્ય કરતો હતો ત્યારે તેના દરબારમાં તુકી: અને ૪રાની 
ગવૈયાએ હતા; અને ત્યાં સંગીતની એક વિદ્યાપાઠ પણુ 
સ્થાપન કરવામાં આવી હતી તેને રાશન તરફ્થી ધણી મદદ 
હતી. ગ્વાલિયરતેો રાજા માનસિંગ (૧૪૮૬-૧૫૧૬) 
સંગીતને મેટા શોખીન હતો. ધ્રુપદપદ્ધતિ એ જ રાનનએ 
શરૂ કરી એમ કહેવાય છે, પ'દરમા સેકામાં ન્નેનપૃરમાં 
શિક્‌ નામના કુટુંબમાં સુલતાન હુસેન શિકી| નામના ગવૈયા 
થઈ ગયા. તેણું ખ્યાલની પદ્દતિ શરૂ કરી. મેગલ 
બાદશાહ અકબર ( ૧૫૫૬-૧૬૦૫)તી કારકિદી માં સ'ગીતની 


હિ'તુ' પ્રાચીન અને અર્વાચીન સ'ગૌત ૨૫૩ 


પ્રગતિ સરસ થઈ હતી. હરિદાસ સ્વામીના શિષ્ય તાનસેન 
તેના દરબારમાં હતા, તે પહેલાં કહેલું છે, હરિદાસ સ્વામી 
જ'દાવનમાં આશ્રમમાં રહેતા હતા. ગ્વાલિયરનેો રાનન ' 
માનસિંગ અને તે પછીતે। વિક્રમાદિત્ય એ બન્નેના દરબારમાં 
પુષ્કળ ગવૈયાએ હતા. તેમાં જ પ્રસિદ્ધ બેજુ બાવરા 
પણુ હતો, જ્યારે તે રાજ્ય નાશ પામ્યું ત્યારે તે ક્લિંગના 
રાના પાસે, અને ત્યાંથી ગુજરાતના રાન્ન સુલતાન બહાદુર- 
શાહ પાસે આવ્યે. જ્યારે સુલતાન ગહાદૂરશાહનું રાજ્ય 
હુમાયૂએ લીધું ત્યારે તેતો વિજી બાવરે સાથે મેળાપ 
થયેલે. અકબરના દરબારમાં રામદાસ નામનો ગવૈયે! હતો, 
તે પહેલાં કહ્યું છે, તે મેટા કવિ પણુ હતો. એ કવિએ 
અનેક ભજનો જુદાં જુદાં રાગરાગિણીઓમાં રચ્યાં છે. 
રામદાસ પહેલાં લખનૌના સુલતાન ઇસ્લામની પાસે હતે. 
તેના વખતમાં મિથિલાના કવિ વિદ્યાપતિની કવિતા પ્રચલિત 
હતી. ઉદેપુરની મહારાણી પ્રસિદ્ધ મીરાંબાઈ અનેક રાગ- 
રાગિણીઓમાં પોતાનાં ભજનો ગાતી હતી. ઉપર આવેલા 
પ્રસિદ્ધ સ'ગીતાચાય રામદાસને। પુત્ર સૂરદાસ સવ વિખ્યાત 
છે. પોતે જન્માંધ હોવા છતાં તેણે સંગીતમાં કીમતી 
ઉમેરો કયો છે. તેણે સવાલાખ વિષ્ણુપદી રચી છે, 
એમ કહેવાય છે. જહાંગીરના દરબારમાં ચતુર્ખાન, પરવિઝ, 
મખ્ખૂ, હમઝાન ગવેયાએ હતા. શ્રીગોસ્વામી તુલસીદાસ 
એ જ અરસામાં થયેલ છે. શહાજહાનના વખતમાં 
દિરખાન, લાલખાન, સુઝાનખાન એ વિદ્દાન ગાયકે। થયા 
હતા, લાલખાન તાનસેનનેો પુત્ર અને વિલાસખાનને। 
પૌત્ર. પ્રસિદ્ધ સ'સ્કૃત કવિ જગન્નાથ પ'ડિત સંગીતના પ્રેમી 


૨૫૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતનુ' પુનરુજજીભન 

હુતા અને તે એ જ અરસામાં થયા હતા. પછીની કારકિર્દી 
તે સ'ગીતશત્નુ ઔરંગઝેબ બાદશાહની. તેણું સંગીતને થેડુ' 
' પણુ ઉત્તજન આપ્યું નહિ. પણુ તેતી સગી બહેન રે।શનખેગ 
ખૂબ સ'ગીતપ્રેમી હતી, અને તેણે પોતાતી પાસે કેટલાક 
ગાયકવાદક રાખ્યા હતા. ઔરગઝેભ પછી જે નામધારી 
બાદશાહ થયા તેમાંથી કેઈ એ પણુ સ'ગીતતે આશરે આપ્યે। 
નહિ. કક્ત મહ'મદશાહના વશષ્મનતમાં એ કળાને કકે 
ચાહના મળી. પ્રસિદ્ધ ગાયિકા શેરી મહ'મદશાહના જ 
વખતમાં થઈ હતી અતે તેણું ઘણાં પદો રચ્યાં હતાં. 
ગાયનમાં ટપ્પાની શરૂઆત શેરીએ જ કરેલી, એમ કહેવાય 
છે. તેનો પતિ ગુલામનબી કરીને હતો, આ પ્રતિહાસ 
પરથી એમ લાગે છે કે મુસલમાન બાદશાહનો સ'ગીતની 
પ્રગતિમાં ઠીક દીક ફ્‌ાળે। છે. તેને લઈને હિદુ તેમ જ 
મુસલમાન કળાકારે। સારી સ'ખ્યામાં પેદા થયા હતા. 


આ બન્ને નતિઓના સ'મેલનનતે લીધે એક ખીજુ' 
પરિણુા।મ આવ્યું અને તે હિ'દુ અને ॥ારસી સંગીતપદદિની 
એકમિત્રતા, હિ'દુ રાગરાગિણીઓને ફારસી રાગોનાં નામ 
મળ્યાં. ફારસી તાક્ષે પણુ પ્રચારમાં આવ્યા, અને ફારસી 
પરિભાષા પણુ ક્રેટલેક અંશે હિંદુ સંગીતમાં દાખલ 
થઈ. દાખલા તરીકે, નવરેઝ, હિજઝ, બારબરેજ, ઈમન, 
કૂરદોસ્ત, હિજેઝ, સરેયરદા, હસેતી, બિલાસખાની વગેરે રાગે 
આપણા સંગીતમાં આવ્યા અતે ત્રિવટ, તિલાણુ, સુરકફાક, 
કોલકલખાન, તુક, ગઝલ, કરવા, ખેમટા પ્રત્યાદિ તાક્લોનાં નામ 
હિ'દુ સ'ગીતમાં મળ્યાં. 
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અલાર સુધી આપેલી માહિતી પરથી આપણુ સ'ગીતમાં 
કવી રીતે પરિવર્તન થતું ગયું તેતે! કેટલાક ખ્યાલ વાચકને 
આવરે. હવે પછી સંગીતમાં થયેલો! વિકાસ આપણી સંસ્કૃતિની 
દણિએ અનુકૂળ થયે કૅ પ્રતિકૂળ તેનો વિચાર કરીશું. કોઈ પધ્યુ 
કળાને કે વિદ્યાના વિકાસ દુનિયામાં બે રીતે થતો આવ્યા 
છે. તે કળાના કે વિધ્રાના ઉપાસકે।માં એક વગ એવે હેય 
છે કે જે તેતી ઉપાસના તેના કવળ પ્રેમને જ ખાતર નહિ, 
પણુ પોતાની આધ્યાત્મિક સાધનાના એક સાધન તરીકે કરે છે. 
બીને વગ તેની ઉપાસના અથવા અભ્યાસ કેવળ તેના પ્રેમને 
જ 'ખાતર કરે છે. તે વગની સાચી ૬ણ એક રીતે ભૌતિક 
હેય છે. સંગીતના ઇતિહાસમાં એ વાત વિશેષ સ્પજ રીતે 
દેખાય છે. ફારસી સ'સ્કૃતિનો મેળાપ આય સસ્કૃતિ સાથે 
થયે, પણુ તેથી આર્ય સસ્કૃતિજન્ય સ'ગીતતી અધ્યાત્મ 
પ્રણાલિકા એછી થઈ નહિ. આ બંને સ'મ્કૃતિનું મિલન થતું 
હતું ત્યારે જ સૂરદાસ, રામદાસ, તુલસીદાસ, મીરાંબાઈ, 
કખીર, ચૅતન્યસ્વામી, વિદ્યાપતિ, ચ'ડીદાસ, નાતક, નરસિહ 
મહૅતા, દાદુદયાલ, હરિદાસ સ્વામી જેવા પ્રતિભાસ'પન્ન કવિ 
ગાયકો નિર્માણુ થયા, અને એમણે શુદ્ધ સગીતનું સ્વરૂપ જનતા 
આગળ મૂકયુ'. ગોપાળ નાયક, પુંડરીક વિઠ્ઠલ, તાનસેન, બૈજુ 
બાવરા, સૂરજખાન, સુઝાનખાન, લાલખાન, ચાંદખાન, સદાર'ગ, 
અદારંગ વગેરે ગાયક પ'ડિતોએ સ'ગીતનેો સરસ અભ્યાસ કર્યો, 
તેમાં પ્રાવિણ્ય મેળવ્યું અને તે વિષય પર ઘણા સારા પ્ર'થો 
લખ્યા. તે અરસામાં સંગીતમાં નવા નવા રસે।, નવા વિચારે 
અને નવા ચમત્કારો ઉમેરવાના ઘણુ પ્રયત્નો થયા હતા. દા. ત. 
વીર અને કરુણુરસ, શાંત અતે રુદ્રરસ, ભાક્ત અને શુંગાર 
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વગેરે રસેને પોષક એવાં નવાં નવાં રાગરાગિણીએને। ઉમેરે * 
સ'ગીતમાં થયો, છત્રપતિ શિવાજી મહારાજને! કાળ કેટલે 
અ'ધાધૂ'ધધીનો હતો, તે કહેવાની ભાગ્યે જ આવશ્યકતા છે. 
પણુ તે અરસામાં પણુ સ'ગીતતી પ્રમતિ એટલી થઈ હતી કરે 
શિવાજી મહારાજ પણુ સ'ગીત પાઠશાળા સ્થાપન કરવાને 
વિચાર કરવા લાગ્યા હતા, આપણા સ'ગીતને વખતોવખત 
રા'ઓને। તથા સામાન્ય જનતાનો પણુ આશ્રય મળતે। હતો, 
તેમાં વિદ્દાનો પેદા થતા હતા, અને તેમના પ્રયત્નોને લીધે કળાને। 
વિકાસ પ્રાચીન કાળથી અત્યાર સુધી થતે। આવ્યે। છે. તે સગીત 
પર્‌ વિવિધ વિદ્દતતાપૃણું મ્રથોા લખાયા છે. અને આ બધાને 
પરિણામે પ્રાચીનકાળના અને હાલના સંગીત વચ્ચે એક 
અવિચ્છિન્ન પરપરા, એક વિશિષુ સસ્જ્ૂતિ જળવાઈ રહી 
છે, એ વાત આ સંક્ષિપ્ત સંગીતના ઇતિહાસ પરથી વાચકના 
ધ્યાનમાં આવશે. 
હવે સગ્રીતની વતમાન સ્થિતિ વિષે ખે શખ્દો કહીને 
આ નિબધ પૂરે કરીશું. સ'ગીતતી હાલની સ્થિતિ કૈટલ્લેક 
અ'શે નિરાશાજનક છે. ગયાં સે। દોઢસો વરસથી આપણે 
દેશ પરતત્ર છે, અને વરસે વરસે તેતી સાધનસ'પન્નતા, 
આખાદી ઝપાટાભેર એછી થતી જાય છે. સ'ગીતને 
રાન્નશ્રય રહલો નથી અને સામાન્ય જનતાનો જવનાથ કલહ 
વધી જવાથી તેને સંગીત તરફ ધ્યાન આપવું પાલવતું નથી. 
તેથી સ'ગીતના વિદ્દાનાો ઓછા થયા છે. સારા પ્રતિભાસંપન્ન 
વિધાાલોલુપ લેકે સંગીતને અડતા નથી. પરિણામે તે કળા 
અધમ શ્લેકોના હાથમાં ગઈ અને સ'ગીતનુ એટલે વ્યસની, 
એ સમીકરણુ બધાના મનમાં ડંસી ગયું. 
(કફ હ 
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આ પરિસ્થિતિ ૫. વિષ્ણુ દિગ'બરજી ન્યાંરથી સંગીત- 
ક્ષેત્રમાં આવ્યા ત્યારથી બદલાઈ એમ નિશ્ચિત રીતે કહી 
રાકાય છે. કુલીન, ચારિત્ર્યસ'પન્ન યુવકો સંગીતનું અષ્યયન 
કરવા લાગ્યા છે, ડેર ઠેર સ'ગીતની શાળાઓ સ્થાપન થઈ 
છે, સમેલને! ભરાય છે અને ગવૈયા-વાદકે। પણુ વ્યક્તિગત 
દેપષ, અહ'ભાવ વગેરે વીસરી જઈને સહકાર કરતા થયા છે. 
ખુદ્ધિવાન પ'ડિતોએ તેનો શાસ્ત્રીય અભ્યાસ શરૂ કર્યો છે. 
અને તેમાં શેધખેાળ કરવાને પણુ તેમને પ્રયત્ન છે. 
કટલીક હિદતી વિદ્યાપીઠોએ સ'ગીતનેો અભ્યાસક્રમ દાખલ 
કયો જે. વૈયક્તિક કે રાષ્ટીય વિકાસમાં સંગીતનું એક 
વિશિજ સ્થાન સમજાયું છે. તે સ્થાન તેને ટ્ર'ક સમયમાં 
મળે, એવી ઇચ્છા સાથે હૈં બેસી જવાની રજા લઇશ. 


ન 
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ગુજરાતના સગીતને। છેલ્લી એક 
સદીનો ઇતિહાસ” 


ગુજરાત સાહિત્ય સભા તરફથી ભાષણુ કરવા માટે 
મને કહેવામાં આવ્યું ત્યારે કયો! વિષય લેવો તેની મને 
સમજણુ ન પડી. પરતુ મારા મિત્ર ડો. મચ્છરના આમ્રહને 
વશ થઈ, ગુજરાતના સ'ગીતને। છેલ્લી એક સદીને! ઇતિહાસ, 
એ વિષય પર્‌ કહેવા માટે નક્કી કયું. આપણા હિન્દુસ્તાની 
સ'ગીતનું શુદ્ધ સ્વરસપ્તક કેમ બદલાતું ગયું એ વિષે પ્રથમ 
કહેવાનો વિચાર હતો. પરતુ એ વિષય શાસ્ત્રીય હોઈ 
કદાચ શુષ્ક થઈ જશે, એ ખીકથી પ્રસ્તુત વિષય પસદ 
કયી છે 
આપ સૌ નજણુતા હશે। કે હિન્દુસ્તાનમાં ખે જતની 
સ'ગીતપહ્્દતિ પ્રચલિત છે. એક તો દક્ષિણુતી અને બીજી 
ઉત્તરની. હિન્દુસ્તાનના દક્ષિણુ વિભાગમાં એટલે મદ્રાસ, આંપ્ર, 


----------*- ------------- 


* ગુજરાત સાહિત્ય સભા, અમદાવાદના આશ્રય નીચે 
તા. ૨૧-૬-'૩3૫ના રોજ આપેલું નહેર ભાષણુ. 
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તામિલ, કેરલ, બૈસૂર, ક્નાટક, મલબાર વગેરે પ્રાન્તોમાં 
દક્ષિણુ પદ્દતિ ચાલે છે, તેમ જ મહારાષ્ટ્ર, ગુજરાત, રજપૂતાના, 
સિંધ, પબ, આગ્રા, અયોધ્યા, બંગાલ, આસામ વગેરૅ 
પ્રાન્તોમાં ઉત્તરતી પહદ્દતિ ચાલે છે. 

આર્યાવતમાં એ બન્ને સંગીતપદ્દતિના આચાર્યો 
ધણુાયે થઈ ગયા છે. તેમાંથી કેટલાક નામાંકિત શ્ર'થકાર 
હતા. એ લજ્તેકોએ સગીત ઉપર મેટા અને વિશાળ 
શ્રથભ'ડાર ઉત્પન્ન ક્યો છે. જૂતા શિલાજ્ઞેખામાં તેમ જ બીન્ન 
પ્રાચીન સાહિત્યમાં સગીત ઉપરના ધણુ ઉલ્લેખો મળી 
આવે છે. 
આ બધું સાહિત્ય અનૅ હિન્દુસ્ત!નના દરેક પ્રાન્તનું 
ચાલતું આવેલું પરપરાગત સગીત નેતાં તેમાં જે જે 
પરિવતને। થયાં છે, તેની નોંધ લેવી આવસ્યક છે. લગભગ 
ત્રણુ હુજર્‌ વર્ષ પહેલાંનું જતિસગીત, ત્યાર પછી 
રામરાગિણીની પદ્દતિ, મ્રામ પદ્દતિ અને ત્યાર પછી તેને 
જન્યજનકમેલ પદ્દતિમાં થયેલું પરિવર્તન, એટલા મુદ્દા છે. 
વેદિકકાળ, ચૂત્રકાળ, પૈરાણિક કાળ અતે ત્યાર પછી ગુપ્તાદિ 
વ'શેના રાજાએના કાળ અને હષકાળ સુધી ૧૦મા સૅકાની 
અવધિ થાય છે. આ કાળ સુધી સ'ગીતનું શુદ્દ સ્વરસપ્તક 
હાલના કાજી રાગના સ્વરે જેવું મનાતું હતું. ત્યાર પછી 
પર્શિયન સ્કેતિતી અસર ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સગીત- 
પદ્દતિ પરઃ જેમ જેમ પડવા લાગી, તેમ તેમ આપણું સપ્રક 
બદલાતું ગયું. અને એ પરિવતનકાળ ન્યાં સુધી ચાલુ હતા 
ત્યાં સુધી જૂનું અને નવું સ્તરસપ્તક એમ બન્ને સપ્નકે। પ્રચારમાં 
હતાં. ત્યારથી તે આજ સુધીના જે સ ગીતના ત્ર'થો છ 
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તેમાં એ જતને પ્રત્યક્ષ પુરાવો આપણુને મળે છે. ૧૮મી 
સદીમાં કારી ર્‌ાગનું સપ્રક ભૂ'સાઈ ને શ'કરાભરણુનું શુદ્ધ 
સપ્તક કાયમ થયું છે અને એ જ સપ્તક અત્યારૈ ઉત્તર 
હિન્દુસ્તાનમાં શુદ્ધ સપ્તક કરીકે ગવાય છે. 

જેમ જેમ સપ્તક બદલાતું ગયું તેમ તેમ રાગોની 
વર્ગીકરણુપદ્ધતિ પણુ બદલાતી ગઈ, અને કર્નૌટકની મેળ- 
પદ્દેતિનો સિદ્ધાંત લઈ તેના ઉપર ૧૦ મૂળ થાટ કાયમ કરી 
તેના ચોકઠામાં બધા રાગોને ખેસાડવામાં આવ્યા છે. હવે 
આ પહતિથી પણુ નવીત પેઢીના ગાયકોને સ'તોષ નથી 
મળતો, કારણુ જેમ પશિયન સ'સ્કૃતિની અસર થવાથી 
મૂળ સપ્તકમાં ફેરકાર્‌ થયો તેમ આને પશ્ચિમતી સ'સ્જુતિની 
અસર તળે સંગીતની વ્યવસ્થામાં પણુ ફરક થયે છે. 
અત્યારે પ્રવાસનાં સાધને! ભરપુર હોવાથી ઉત્તર ને કર્નાટકના 
લોકો એકાદ અઠવાડિયામાં હિન્દનો પ્રવાસ કરી શકે છે, 
અને લ'ડન જવું હેય તો વિમાન કારા ૪ દિવસમાં પહોંચી 
શકાય છે. તેથી ઉત્તર અને દક્ષિણુના લે।કે અરમપરસ 
ઝઢ મળી શકે છે અને વિચારની આપલ્લે કરવામાં કોઈ પણુ 
જાતતી મુસીબત પડતી નથી. દક્ષિણુ હિન્દુસ્તાની “ હ'સષ્વનિ' 
રાગ અથવા “સિ“હેન્દ્રમપ્યમાં' અને એવા ખીન્ન રાગે 
ઉત્તરમાં લોકપ્રિય થવા પામ્યાં છે. યુરોપિયન સગીત 
આપણા કાનને અત્યાર સુધી રુચતું ન હતું, તેમ જ 
યુરોપિયન લેક પણુ હિન્દુસ્તાની સંગીત માટે સારે 
અભિપ્રાય ધરાવતા નહેતા; પણુ એ યુગ અત્યારે બદલાયે। 
છે. ઉદયશ'કર અને તેના અનુયાયીઓએ પશ્રિમમાં જ્ષ ને 
પોતાના સ'ગીતનેપુણ્ય વિષે ત્યાંના લ્લેકોને ભારતીય 
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સ'ગીતના ગૌરવનું ભાન ડરાત્યું છે. તેમ જ "પશ્ચિમના 
કલાકારોએ અહીં આવીને પોતાના સ'ગીતને। પરિચય કરાવ્યે 
છે, અને સાથે સાથે આય :સ'ગીતની ઓળખ કરી ગયા છે. 
મારા ગુસ્ભાઈ પ્રે।. વિષ્યુદાસ શીરાલી, જે હાલમાં નતનાચાર્ય 
ઉદયશ'ક્રર સાથે છે, તેમતી સાથે મારે લ'બાણુમાં ચર્ચા થઈ 
હતી, તેમણે કહ્યું, દક્ષિણુ અને ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીતને 
મેળાપ કરવાની આવશ્યકતા છે. વળા યુરોપિયન અને આય 
સગીત પદ્દતિનું મૂળ પણુ એક જ છે. પકશ્ચિમતી હામની 
બજે આય પદ્દિમાં દાખલ થશે તો તેથી આય સંગીતમાં 
નવે ચમત્કાર આવશે એમ તેમનું કહેવું હતું. 

આજે ૧૯૩૫તી સાલ છે. પણુ સે! વર્ષ પહેલાં 
એટલે ૧૮૩૫ની સાલ અતે તે અરસામાં ગુજરાતમાં ગાયક- 
વાડી અમલ હતો. તે વખતે મુસલમાન ગાયક વ્રષુ। હતા. 
ગાયકવાડ તથા ખીન્ન' નાનાં દેશી રાજ્યોમાં ગવૈયાઓને સ્થાન 
હતું. જ્યારથી અંગ્રેજ રાન્ય શરૂ થયું ત્યારથી ગવેયાતી 
સખ્યા ઓછી થઈ તેથી સ'ગીતતી વિશેષતા બીન્ન પ્રા!ન્તા 
કરતાં ગુજરાતમાં વધુ પ્રમાણુમાં આછી થઈ, અને તે એટલે 
સુધી કે ઉસ્તાદી સંગીત એટલે શું એની કોઈને ખબર 
નહાતી પડતી, એ અવસ્થા આજથી લગભગ ૨૫ વષ 
૫ર હતી. વડેદરા સિવાય કોઈ પણુ ઠેકાણુ નામાંકિત 
ઉસ્તાદનું નામ સંભળાતું ન હતું. સંગીતના આ પડતી- 
કાળમાં પણુ ગુજરાતના ખૂણામાં કેટલાક સ'ગીતાચાય પડયા * 
હતા. ઉપરાંત વલ્લભ સ'પ્રદાયનાં મ'દિરેોમાં કેટલાક ગવેયાએ। 
રાગદારી ભજનો ગાતા હતા. ભે।જક જેન મદિરેમાં, 
તેમ જ રાસધારી વૈષ્ણુવ મ'દિરેમાં તથા બ્રાહાણા અનૅ 


૨૧૨ ગુજરાતમાં સ'ગીતનું પુનરૂજ્જીવન 


નાગર દેવીમ'દિરેોમાં ભવાઈએ। ડરી ગીત, વાઘ અને 
નૃત્યથી પોતાના ૪રેદેવની પૂ#્ન કરતા હતા. ગુજરાતમાં 
તરગાળાની આખી કમ ભવાઈ માટે પ્રસિદ્ધ છે. તે વખતના 
પ્રસિદ્ધ કવિ દયારામ સ'ગીતમાં ખૂબ જ નિષ્ણાત હતા. 
શ્રી, દયારામનેો ક'ઠ બહુ જ મીઠે હતો, અને એમણે જે 
ગરબીઓ રચી છે તે સંગીતને! આત્મા રનૂ કરે' છે. એ 
કટની મીઠાશ એમનાં મગીતમય કાવ્યોમાં ભરી છે, એમણે 
એક વખત એક કુશળ ગાયક સાધુને હરાત્યો હતો, પણુ તે 
જ વખતે હારેલા ગાયકની કદ? કરવાનું તે ભૂલ્યા નહે. 
એમણુ તે જ વખતે તેની કુશળતા માટે ૪₹નામ આપ્યું. 
દયારામનાં અનેક ભજનો અનેક રાગદારીમાં પ્રખ્યાત છે. 
દયારામ જેવા કવિ હતા તેવા ઉત્તમ ગાયક પણુ હતા, તેથી 
તેમનાં કાવ્યો સંગીતમાં ગાવા માટે સહૅલાં હોય છે. એમની 
વિશેષતા કાફી, સોરઠા, વરાટી, રામત્રી, એવા નના 
રાગોમાં હતી. 

કાહિયાવાડમાં આદિતરામ કરીને એક નામાંકિત ગાય- 
નાચાય અને મૃદગાચાય થઈ ગયા. એ સ'સ્કૃતમાં પ'ડિત 
હતા તેથી તેખાએ સગીતના જૂના ગ્રંથોનું પરિશીલન 
કરીને ૬ રાગ તે ૩૬ રાગિણરીના આધારે એક સગીતગ્રંથ 
તૈયાર કર્યો છે. તેનું નામ “ સ'ગીતઆદિત્ય ' એવું છે. આ 
ગ્રથમાં આપેલી ઘણી વાતોને “ સ'ગીતપારિક્નત 'નો. આધાર 
જે. એમણે શ્રીમાન ત્રજનાથજી મહાર।ાજ, જે તે વખતના 
વૈષ્ણુવ સ'પ્રદાયના આચાર્ય હતા, તેમની સાથે ખૂબ કરીને 
સ'ગીતવિદ્રાના અનુભવ મેળવ્યો હતો. પોતે મૃદમાચાર્ય 
હોવાને લીધે રાગ અને તાલતી બ'ધ્રેજ કેવી રીતે કરવી તે 


ગુજરાતના સ'ગીતનો છેહી એક સદીનેદ ઇતિહપ્સ ૨૧૨ 


નણુતા હતા. એથી એમના રચેલા “ સગીતપ્રબધ 'માં 
રસ, રાગ અને તાલ આ ત્રણેનો મેળ બહુ સારે જે. 

આપણા અમદાવાદમાં પ્રાથનાસમાજમાં ગવેયા તરીકે 
કૂત્તેલાલ કરીને હતા. સાક્ષરશ્રી નરસિ'હરાવ ભેોળાનાથે 
એમની પાસે જ સ'ગીતશિક્ષણુ લીધેલું. તે વખતે ૫. 
શાન્તારામ કરીને સંગીતના ઉસ્તાદ થઈ ગયા. એ ખે 
ઉસ્તાદોએ પ્રાર્થતાસમાજમાં સ'ગીતનું વાતાવરણુ ઊભુ 
કરવામાં સારે ભાગ લીધો હતો. વઢવાણુમાં લગભગ ૪૦ 
વષ ઉપર ઘારપુરે કરીને યાંના દરબારમાં ગાયનાચાય હતા. 
તે વખતના ઠાકોરને સ'ગીતતી અભિરુચિ હોવાથી તે સમય 
પૂરતું સંગીતનું વાતાવરણુ ડીક જામ્યું હતું, શ્રીયુત ધારપુરેએ 
કેટલાક સ'ગીતના જૂના મ્ર'થેો છપાવી પ્રગટ કર્યા છે, તેમ જ 
તેમણું પોતે સતારવાદનની કેટલીક ચોપડીએ। છપાવી છે. 

ભવાનરાવ પિંગળ કરીને એક સ'ગીતકાર તે જ અરસામાં 
થયા હતા. એમણે હિંદુસ્તાની સગીત પર અંગ્રેજીમાં નિબ'ધ 
લખ્યો છે, એ નિબ'ધમાં એમણે શ્રુતિઆ સખ'ધી વિદ્ત્તા- 
પૂર્ણુ વિવેચન કયું” છે. અને તે નિબંધમાં જે જે વાતોનું 
સ્પણીકરણુ કરવામાં આવ્યુ છે તે જતાં તેમનો સ'ગીતને 
અભ્યાસ કેટલે! ઊ'ડે। હતો તેનો "ખ્યાલ આવે છે. 

ના. ગાયકવાડ સરકાર તે! પોતાની રાજધાનીમાં ગવેયા 
તથા વાદકોને સ'ધરતી આવી છે. તેમાં પણુ શ્રો. સયાજીરાવ 
મહારાક્તએ સ'ગીતવિદ્યાની ઉન્નતિમાં પોતાને વિશેષ કાળે! 
આપ્યો છે. તેમણે વડેદરામાં મૌલાબક્ષને નામે એક સ'ગીત- 
શાળા સ્થાપન કરેલી, મૌલાબક્ષ પોતે બીનકાર હતા. 
તેમણે સ'ગીતનું વાતાવરણુ ઊભું કરવામાં મેરો ભાગ લીધે 


૨૧૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતનું પુનરુજજીવન 


હતો. પોતાના ખીનના ગ'ભીર નાદમાંથી મીંડ ગમક વેરતાં 
તેએ તલ્લીન થતા. તેમ જ રાગના આલાપથી ગભીર, 
મરદાની અને મધુર અવાજ કરીને રાગતી મૂર્તિ ખડી કરતા 
હતા. એ મૌલાબક્ષતી કદર ગાયકવાડ સરકારે કરી છે. 
મૌલાબક્ષને યુરોપમાં મે।કલીને ત્યાંના સ'ગીતનું' સાન હસ્તગત 
કરવામાં સરકારે મદદ કરી હતી. મૌલાબક્લે આખા ભારત- 
વષમાં તેમ જ નેપાલમાં પણુ પ્રવાસ કર્યો હતો. સન ૧૮૭૪માં 
તેઓ કલકત્તા ગયા હતા. ત્યારે એમને શ્રી. સુરેન્દ્ર મોહન 
ટાગોરે સત્કાર ક્યો હતો. હિન્દુસ્તાની સંગીત માટે એમણે 
એક લિપિ #નેટેશન) તૈયાર કરી છે. અને તેમાં તેમણે 
સ'ગીતનાં ક્રમિક પુસ્તક લખેલાં છે, જે ઉપરથી વડેદરામાં 
સગીતશિક્ષણુનુ' કામ ચાલતું હતું, 


આજથી ૩૦ વર્ષ પર સુરતમાં દિદારબક્ષ ખુદાબક્ષ 
નામના ગવૈયા થયા હતા. તે વખતે સંગીતનું વાતાવરણુ 
ખૂખ જામ્યું હતું, તેમના શિષ્યે હજુ સુરતમાં છે. 


ભાવનગરના મહારાજ ભાવસિહજએ સંગીતકળાં વિષે 
અદ્‌ભુત પ્રેમ બતાવ્યો છે. એમના આશ્રિત કવિ અને ગાયક 
પ. ડાલાલાલે સ'ગીતકળાધર્‌ નામને! ગુજરાતીમાં મેટા મ્રંથ 
લખ્યો છે. એ મ્ર'થ પ્રસિદ્ધ કરવામાં મહારાક્નનો મે।ટો હાથ 
છે. એ મ્રથમાં સ્વીકારેલી સંગીતલિપિ જુદા પ્રકારતી છે. 
ગાયન, વાદન અન નૃથ એ ત્રણે વસ્તુનું ભરપૂર વિવેચન છે. 
રાગવણુંન કરવાની શૈલી જૂની ઢબની છે. ઉપરાંત મૂળજી 
વ્યાસકૃત “નાદચિતામણુ' મ્રથ સારે છે. મારા મિત્ર 
ગણુપતરાવ ગે।પાળરાવ બવેએ ધણા ગ્રથો। લખ્યા છે. તેઓ 


ગુજરાતના સ'ગીતનેઃ છેઊી એક સદીનેદ ઇતિહાસ ૨૧૫ 


પોતે ગાયક હતા, અને ખાસ કરીને દિલરુબા વગાડતા. 
તેઓના લખેલા મ્રંથા પૈકી “ શ્રુતિસ્વરસિદ્દાંત' એ નામનું 
પુસ્તક ખૂબ મહત્ત્વનું છે. એમણુ પોતાના મત પ્રમાણે એક 
સપ્તકમાં ૨૪ શ્રતિએ। કલ્પી છે. અને યુરોપમાં જેમ એક 
સપ્તૌકમાં રાન, સેમીટન માઇનર મળીને ૧૨ સ્વર થાય છે, 
અથવા તો આપણુ હાલમાં પ્રચલિત છે તે પ્રમાણે જતાં ૭ 
શુદ, પ વિકૃત મળીને ૧૨ સ્વર થાય છે, તેમ જ બવેએ 
એક સપ્તકમાં ૧૨ ને બદલે ર૪ માન્યા છે. એટલે કે આ 
૧૨માંથી દરેક ખે સ્વરની વચ્ચે એક અધિક સ્વર માન્યે। છે. 
એમના મત પ્રમાણે ૪ રિષભ, ૪ ગ'ધાર, પ મધ્યમ, ૪ 
ધૈવત, ૪ નિષાદ છૅ અને ૧ ષડજ્‌ તથા ૧ પ'ચમ છે. 
શ્રીયુત બવેંએ ખીજાં એક સુંદર કામ કર્યું છે. અને તે એ 
છે કે ગુજરાતનાં પ્રાચીન ભજને। તથા લોકગીતો અને રાસ- 
ગરખીઓને એકત્ર કરી તેમનું સ્વરાંકન કર્યું છે, એટલે કે 
એ સ્વરલિપિબદ્ધ કર્યા' છે. એમની સંગીતની લિપિ ખાંસાહેબ 
મૌલાખક્ષને મળતી છે, કારણુ કે વડેદદરામાં એમણે તેમની 
પાસે સ'મીતને, અભ્યાસ પૂરે! કર્યો હતો. વડેદરામાં બીન્ન 
સગીતાચાય ખાદીમ હસેન તેમ જ ધસીટખાં કરીને સતાર- 
વાદનકાર્‌ હતા, 


ધસીટખાંતી સતાર તો કઈ અજખમ વાગતી હતી. 
એમની સતાર સાંભળીતે ત્રી. નરસિહરાવે તે। નીચેના ઉદગાર 
કાઢયા હતા : 

'“'અ'તારેક્ષ તહીં ચમકતાં મધુર વાધ એહ 

ગગનાંગણુ રમતાં તારક સમ દિવ્ય ધરતા દેહ.” 


૨3) ગુજરપતસાં સ'ગીતનું પુનરુૂજજીવન 


ઘસીટખાંનું મૂળ નામ જીદુ' હશે. તેમનું મીંડ અને 
ઘસીટકામ અપ્રતિમ હોવાને લીધે, ધસીટખાં એવું નામ પડયું 
હેય એમ લાગે છે. 

વડોદરાના હાલના મહારાન્નનાં માતુશ્રીને સંગીતનો ખૂબ 
શોખ હતો, હોળીના દિવસોમાં વસ'તોત્સવના નિમિત્ત તે 
જમાનાના દેશાવરના ગવૈયા તથા બજવેયાએાને। અડો જમતો 
હતો. અમારા પૂ. ૫. વિષ્સુ દિગ'બરના ગુરુજી પણુ એક 
વખત વડેદરામાં આવ્યા હતા. મહારાન્નનાં માતુશ્રી તરકથી 
બધા ગાયકવાદકનું સન્માન થતું હતું, અને તેમને ડીક ડીક 
પૈસા મળતા. એ રીતે રજવાડા તરફથી સંગીતને થેડધણું 
ઉત્તજન મળ્યું હતું, ખીન્ન રાજકુડંખા પૈકી ધરમપુરના 
મહારાન્ન સ'ગીતને આશ્રય આપનાર હતા. વાંસદાના 
મહારાણા પ્રભાતદેવજીએ પણુ સ'ગીતને સારો આશ્રય આપ્યે 
છે. તેમના દરબારમાં ન*ઃથેખાં કાદરબક્ષ જેવા વિદ્દાને 
વિરાજતા હતા. પ્રભાતદેવજએ સગીત પરે “ સ'ગીતપ્રકાશ” 
નામનું પુસ્તક લખેલું છે. જેમાં ત્રેથકર્તાએ ૧૦ને બદલ્લે ૧૨ 
થાટ માન્યા છે. અને તે ૧૨ થાટેમાં પ્રર્ચાલેત રાગેનું 
વર્ગીકરણુ કરેલું છે. અને તેમાં ૧૨૫ રાગોાનો સમાવેશ થાય 
છે. તેમના થારાના નામે! : 


૧, શ'કરાભરણુ પ ભેરવ હ. જેગિયા 
2. કલ્યાણુ ૬. પિલુ ૧૦, કાનડા 
૩, ખમાજ ૭. પલાસી ૧૧, તોડી 
૪. મારવા ૮. પૂવિ ૧૨. ભરવી 


આમ આ ૧૨ થાટા છે. પિલુ અને નેગિયા આ 
બન્ને શ્રી. ભાતખ'ડેના થાટમાં નથી. ઉત્તર હિન્દુસ્તાની 


ગુજરાતના સ'ગીતને! સ્ેહીી એકડ સદીનેદ ઇતિહાસ ૨૧૭ 


સ'ગીતમાં જેટલા રાગ અત્યાર સુધી ગવાતા હતા તેટલાનું 
વર્ગીદરણુ અત્યાર સુધી કોઈ એ કર્યું નહોતું. તે વર્ગીકરણુ 
ગ્રે, ભાતખ'ડૅએ ક્યું છે. પ્રો. ભાતખ'ડેએ લગભગ ૫૦ 
વર્ષો સુધી સ'ગીતના ઉઠ્ધારાથે? પ્રયત્ન કયૌ છે. સ'ગીતના 
નૂના શાસ્રોય અનેક મ્રથે। તેમણું પ્રકાશિત કર્યા છે. અને 
મસ'ગીતમાં શેધખે!ળ કરી, કુલ ૧૫૦ રાગેનું વર્ગીકરણુ તેમણે 
૧૦ થાટોમાં ક્યું છે. ૧૯૧૬માં નસે અખિલ ભારતીય 
સગીત પરિષદ ભરાઈ હતી કે એમના જ પ્રયત્નને આભારી છે. 
ત્યાર બાદ દિલ્ડી અને બતારમ ખાતે પણુ પરિષદ ભરવાને 
ઉપક્રમ થયે। હતો. અને કેટલાક રાગોના સૃટ્દમ ભેદે વિષે 
જે મતમતાંતર ઉત્તર હિન્દમાં ચાલતો હતો, તેને એકત્રિત 
કરવામાં પ્રો. ભાતખ'ડેએ ખૂબ પ્રયાસ કર્યો છે. વડેદરાની 
મહાન પરિષદ પછી દેશમાં ધણી પરિષદો ભરાઈ છે. એ 
રીતે સ'ગીતકળાના ઉદ્દારમાં વડોદરા રાજ્યને નાનેસૂને 
ભાગ નથી. 

ઉપર કહ્યું તે પ્રમાણું સગીતશાસ્રમાં એક રીતે 
સુધારે! કરવાને! પ્રયત્ન શ્રીયુત ભાતખ'ડૅએ કયો, અને બીજી 
રીતે અનેક સગીત કલાકારે પાસેથી તેમનાં સુંદર ગીતે, 
ત્રબધે! વગેરે મેળવી તે બધાંને એકત્રિત કરી પોતાની સગીત- 
લિપિ ઠરા તેને પ્રગટ કર્યાં છે. અને એ એમને સોથી 
મોટા પ્રયાસ છે, ત્રીજાં એમનું મોડું કામ એ છે કૈ 
સગીતના રાગોનું એતિહાસિક દણિથી વિવેચન કરીને તે તે 
રાગોને હાલનું સ્વરૂપ કેવી રીતે પ્રામ થયું, તેનું ચિકિત્સક 
બુદ્ધિથી તેમણું નિરીક્ષણુ કયું છે. આ સિવાય સગીત- 


જી 


ઉદ્દારાથે થયેલ ખીજે પ્રયત્ન ૫. વિષ્યુ દિગબરજનેા છે. 


૨૬૮ ગુજરાતસા સ'ગોતનુંક પુનરુજજીવન 


પ'ડિતછ લગભગ ૪૦ વર્ષ પર પોતાના ગુરુ પાસેથી છૂટા 
થઈને પ્રથમ મુંબઈ થઈ વડેદરા આવેલા. ત્યાર પછી 
ગુજરાત અને કાઠિયાવાડમાં ખાસ કરીને ભાવનગર, જુનાગઢ, 
માંગરોળ, વગેરે ઠેકાણું ગયા હતા, ટિકિટ લઈ જલસા 
કરવાની પ્રથા સૌ પહેલાં એમણુ શરૂ કરી. ત્યાર પછી 
લાહેર જઈ સન ૧૯૦૧માં ગાંધર્વ મહાવિદ્યાલલ સ્થાપન 
કયું”, પ'ડિતજીએ સ'ગીતના ક્ષેત્રમાં કામ કયું” છે તે આપ 
સૌ જાણુ! છે. પોતાને જેટલું: આવડતું હતું તેટલું સવ 
એમણે લિષપિબદ્દ કયું” છે. સગીત શિક્ષણુની જૂની 
શૈલીમાં જે કુપ્રથાએ। ચાલતી હતી તેના સદ'તર તેમણું ત્યાગ 
કયો અને સાત્તિક ભાવનાવાળાં તેમ જ નીતિના શિક્ષણુવાળાં 
ગીતોને સ્થાન આપી સ'ગીતનું શિક્ષણુ વધારે સ'સ્કારી 
બનાવ્યું, પ'ડિતજી પોતે ધામિક આચરણુવાળા હાવાથી મેટાં 
મોટાં ખાનદાન કુટુંબોમાં પ્રવેશ કરતાં એમને જરાય વાર ન 
લાગી. અને ૧૯૧૮માં આખા હિન્દમાં જે ચૅતન્ય આવ્યું 
હતું, તેના લાભ લઈ પ'ડિતજએ રાદ્દીય ભાવનાવાળાં ગીતોને 
પણુ રાગદારીમાં સ્થાન આપી સ'ગીતને વિશેષ પ્રચાર કયો. 
આજ સુધી ભારતવષનાં પ્રસિદ્ધ શહેરોમાં પ'ડિતજના ગાંધવ 
મહાવિધ્રાલલની પહ્દતિથી જ શિક્ષણુ આપવામાં આવે છે. 
ગુજરાતમાં પણુ એમના ધણુ। શિષ્યો છે, અને તેએએ સગીત 
વિષે જે જે પ્રયત્ના કર્યા તે બધા પ્રયત્નાની અસર ગુજરાત 
પ૨ ધણી થઈ છે. ન્ને કે ગુજરાતીએ પોતે ઉસ્તાદી સંગીત 
વિષે બરાબર સમજણુ નહિ ધરાવતા હોવાથી, તેએ ઉસ્તાદા 
સગીત પ્રત્યે ઉદાસીન રહે છે, એ વાત અમુક અંશમાં 
સાચી હરશે. તથાપિ ગુજરાતમાં અત્યાર સુધી નામાંકિત 


ગુજરાતન। સ'ગીતનેઃ છેઊી એક સદીનો ઇતિહાસ ૨૧૯ 


જૂના અને નવા કવિએ થયા છે, તેમ જ જેન મપ્રદાય, 
સ્વામીનારાયણુ સ'પ્રદાય તેમ જ રૈવે।માં અત્યાર સુધી સગીત 
વિષયનું અમુક હદ સુધી વાતાવરણુ હતું, અને છે. 
સ્વામીનારાયણુ સ'પ્રદાયના મુક્તાન'દ, ભ્રહ્માન'દ વગેરેને 
આપણાથી ભૂલી ન જવાય. વૈષ્ણુવોની હવેલીમાં ૫પર'પરાથી 
ચાલતું આવેલ સગીત પણુ ભૂલી શકાય એવું નથી. અને 
એ સ'પ્રદાયાએ છેલ્લાં ૧૦૦ વષોથી પોતાની પર'પરા ચાલુ 
રાખી છે. નરસિંહ મહેતાનો કેદાર, મીરાંને મલ્હાર, હજુ 
ગવાય છે. તાના રીરી નામની ખે નાગર નાતનતી બહેને 
વડનગરમાં હતી એમ લજ્લાકવાયકા છે. તેએ જ્યારે મલ્હાર 
ગાતાં ત્યારે વરસાદ વરસતો, આપણુ આ ગુજરાતમાં નન્‍્યારે 
હુમાયુ બાદશાહ ચઢી આવ્યે ત્યારે તે વખતના ગુજરાતના 
છેલ્લા બાદશાહ પાસે બૈજુ કરીને ગાયક હતા. તેણે પોતાના 
જાદુઈ દિવ્ય સ'ગીતથી ઉમાયુને પ્રસન્ન કયો હતો, અને તેના 
ધતામમાં હુમાયુ પાસે લડાઈ બ'ધ કરાવવા વિષે આપ્યાયિકા 
“મિરાતે સિક'દરી” માં મળી આવે છે. એવા એવા બનાવે 
ગુજરાતમાં બન્યા છે. એટલે એતી અસર થયા વિના રહી 
નહિ. ખીજાં, કાઠિયાવાડ અને ગુજરાતમાં જે વિશેષતા છે, 
તે *ૃનન્‍્દસ'ગીતની છે. ગુજરાતનું ૬ૃન્‍્દ્સગીત એ આજનું 
નથી. તે હજારે વર્ષનું જૂનું છે, કહેવાય છે કે પાર્વતીએ 
લાસ્ય નામનું નૃત્ય ગોપીએને શિખવાડયુ(. ગોાોપીએએ પછી 
દ્ારકાની સ્રીઓને શિખવાડયુ' અને ત્યારથી તેની ઉત્પત્તિ 
છે. દાંડિયા રાસનો ઉલ્લેખ ૯મા મૈકાનેો રાજશેખર કવિ 
કરે છે કે, તવાંમળે એેજતિ «રાસ: | એ પ્રમાણે રાસ ગરબી 
અને તેનું નૃત્ય બહું જૂનું છે. આ રાસ અને ગરબાનાં 


૨૭૦ ગુજરાતસાં સ'ગીતતું ડંનરુજજીવન 
ગીતોમાં દેશનો આખો ઉપતેહાસ તરી આવે છે. આ 


રાસમાં કેવળ સ્રીએ જ ભાગ લે છે એમ નથી, પુરુષો પણુ 
ભાગ લ્લે છે. એ રાસમાં જે કળાના નમૂનો ન્નેવામાં આવે 
છે, જે અભિનય નેવામાં આવે છે તે અદ્ભુત છે. ખાસ 
કરીને ગામડામાં જે રાસ અથવા ગરબાનું ગીત તથા નૃત્ય 
ચાલતું હેય, તેમાં સ્વરાભાવિકતાનું પોષણુ મળે છે. રાસ 
અને ગરબાના રાગો પરંપરાથી ચાલતા આવેલા છેં. શહૅરના 
સંસ્કારી લે!કોએ આ ગીતોને જુદા રાગોાનું સ્વરૂપ આપી 
તેને વિકૃત કર્યા છે. પરતુ ખૂબ સ્વાભાવિક રીતે સ્શુરેલ 
ગામડિયો રાગ જેટલે મધુર હાય છે તેટલે આ કૃત્રિમ 
રાગ મધુર લાગતો નથી. નરસિહ મહેતાનું “ આજની ધડી 
રળિયામણી ”' એ પદ ગામડામાં જ સાંભળે! અથવા તા 
“મેહુલો! ગાજે ને માધવ નાચે, રુમઝુમ વાગે પાય ધુધરડી.” 
મીરાંતું “હાંરે કોઈ માધવ લ્યો માધવ લ્યો,” દયારામનું 
“ક્યામ રંગ સમીપે ન જવું,” આ બધા અદ્ભુત 
રાસ છે. તેમ « આ બધા રાસોને, ગરબાઓને, ગુજરાતે 
અત્યારે સુધી જવત રાખ્યા છે, એનું કારણુ એ છે કે 
આવાં ગીતોએ ગુજરાતીઓના જવનમાં પ્રવેશ કયો છે. ગામડે 
ગામડે ને ધેર ધેર સંદેશા પણાંચાડવામાં ગુજરાતનાં આ 
લ્ેકગીતાએ અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો! છે. દરબારી સ'ગીત 
અથવા ઉસ્તાદી સંગીતથી જે કામ નથી થવું તે કામ આવાં 
લોકગીતો કરે છે. હિંદુસ્તાનના ખીનન પ્રાન્તો કરતાં 
ગુજરાતની એ વિશેષતા છે. ગરબા કે રાસના ગીતમાં 
પવળ હલકા રાગ હોતા નથી. તેમાં મલ્હારથી માંડીને 
ઝી'ઝોટી-ખમાજ સુધી રાગો આવી ગયા છે. આ બધાં 


ઝુજરાતનપ સ'ગીતને છેજ્ની એક સદીનેઃ ઇતિહાસ ૨૭૧ 


હા. 


 શ્ઞેકગીત તપાસતાં જે રાગે જડી આવશે તે રાગે! કયા 
, સ્વરમાં ગવાતા હતા તેનું મૂળ, અને પરપરા આપણુને 
મળી આવશે. રાસ ગરખામાં તાન પલટા ન હેય પણુ 
એની અદર મી'ડ અતે ગમક તે જરૂર હેવાતાં. ઉપરાંત 
દાદરા, દીપચ'દી, કેરવા એવા તાલ્તેની હીંચ પણુ મળી 
આવે છે. આવાં લેકગીતોનો આપણે સ'ત્રહ કરવો નનેઈ એ 
અને સ'શેોધન કરવું જેઈ એ. તથા તે ઠ્રારા રાષ્ટ્રનો સ દેશ 
ઘેર ઘેર પહોંચાડવે। ન્નેઈ એ 

શિક્ષણુનું વાહન માતૃભાષા થવું નનેઈ એ. તો જ તેની 
અસરે સારી થાય. આપણા આય સ'ગીતનો મેટા ભાગ 
ઉસ્તાદી ગીતોથી ભરપૃર છે. તે ગીતો ઉદૂષં અને હિન્દીમાં 
હોવાથી તેની મતલબ ગુજરાતી અથવા મરાઠી શ્રોતા કેમ 
સમજી શકે? માટે દરેક ભાષામાં ઉસ્તાદી ગીતો હોવાં 
જેઈએ. ધ્રુપદ, ધમાર, ખ્યાલ, ટપ્પા, હેરી, ડુંમરી, કવાલી, 
તરાના, ત્રીવટ વગેરેનો વારસો! હિન્દી ભાષાએ જે લીધે છે 
તે હવે બહુ થયું. ગુજરાતીમાં પણુ આ બધું બતી શકે છે. 
માટે અહીં ડવિએને અને વિદ્દાનોને આ દિશામાં પ્રગતિ 
કરવા વીનવું છું. અને ગુજરાતી સાહિત્યમાં આવાં ગીતોની 
રચના કરી સ'ગોતના પ્રચારમાં મદદ કરવા પ્રાથના કરી 
વિરમું છું. 


ગુજરાત અને સંગીત 


ધણુ એવી માન્યતા ધરાવે છે કે ગુજરાતી એટલે 
સંગીતનો અરસિક માનવી. એને પૈસા મેળવવાની કળા 
સાષ્ય ભક્તે હોય પણુ તે કળાતે ઉપાસક નથી હોતે. ત્યારે 
આજે મહારાષ્ટ્ર, કણાટક, બ'ગાળ, યુક્તમ્રાંત વગેરે પ્રાંતોમાં 
સંગીતની જે જગ્ૃતિ આપણે જેઈએ છીએ તે ગુજરાતમાં 
નથી એ સાચુ, પણુ છેલ્લાં ચાળીસ વષમાં ગુજરાતમાં અનેક 
સ્થળાએ સ'ગીતશાળાઓ ખૂલી છે અને એના લાભ પ્રન્ન 
સારે ઉઠાવી રહી છે, એ પણુ એટલું જ નિવિવાદ છે. 


સ્વભાવથી ગુજરાતીએ વાણિજ્ય જૃત્તિના છે. બાળકથી 
માંડીને પુખ્ત ઉમરના બધા લોકોની દણિ વેપારી હેય છે. 
દિવસ ઊગ્યાથી તે રાત સુધી આમાં જ તેઓ ગૂ'થાયેલા રહે 
છે, પણુ એમના જવનમાં સ'ગીતને સ્થાન નથી, એમ નથી. 
આન'દ તેએઓતે જેઈએ છે. તેઓ નાટક સિનેમાને। પણુ 
શેખ ધરાવે છે. આ ગુજરાતમાંથી સરસ કીતનકારે। અને 
માણુભટ્ટો ઘણા થયા છે. રામલીલાનો પણુ પ્રજને શેખ છે. 


ગુજરપ્ત અને સ'ગોત ' ૨૫૩ 


ખાસ કરીને રાસ અને ગરબાનાં ૬'દગીત -- સમૂહનૃત્ય સાથે 
ગાવાની પહદતિ -- આ તરક ખૂબ જેવા મળે છે. નવરાત્રીના 
ઉત્સવમાં ગરબા ગવાતા અનેક સ્થળે ભાળીએ છીએ. 

આ ઉપરાંત મોટાં મોટાં મ'દિરોમાં ભજનમડળી, 
એકતારાવાળા, સારગીવાળા, ટોલ વગાડનારા, શરણાઈ 
વગાડનાર! અનેક હેય છે. 

આ તરફ જેત મ'દિરોમાં ભોજક સ'પ્રદાયના લોક, 
વૈષ્ણુવ મ'દિરોમાંના રાસધારી લ્લેક, દેવીઓના મ'દિરેમાંના 
નાગરથ્રાહ્મણુ લોક “ભવાઈ' (એક પ્રકારતું નૃત્ય) દ્રારા 
પોતપોતાના ઇછદેવની પૂ”્ન અત્યાર સુધી કરતા હતા. આજ 
પણુ ઘણાં સ્થળોએ આવી પૂન્નવિધિ ચાલ્લે છે. 

આ તરફ તરગાળા અથવા નાયક નામની જત છે. 
એને ધ'ધે “ ભવાઈ' કરવાતે। હોય છે. હાલમાં એ નતિએ 
એક ખીને ધધો પણુ અ'ગીકાર કર્યો છે અને તે નાટચા- 
ભિનયને।. વડનગર, વીસનગર ( ગાયકવાડી ) અને અમદાવાદમાં 
આ નાયક જતિમાંથી ઉત્તમ નટેો તેયાર થવા લાગ્યા છે. 
એમાંથી ધણાએ સારી કીતિ પણુ સ'પાદન કરી છે. 

અમદાવાદનાં ઊંચ કુટુંબોમાં સ્વ, ભોળાનાથ સારાભાઇના 
મુટુ'ખે શિક્ષણુમાં સંગીતને એક અનિવાય અ'ગ તરીકે 
સ્વીકારી કુઢુબમાં સગીત દાખલ કરેલું. એ પોતે પ્રાર્થના- 
સમાજી હતા. એમના પ્રયત્નથી પ્રાથનાસમાજમાં સંગીત 
દાખલ થયું. એમતી આ સગીતની ઉપાસનાની અસર 
બીજ' અનેક કુટુ'ખમે ઉપર પડી. 

[૬ સ. ૧૯૦૫ પછી જે રાષ્ટ્રોય ચળવળ ચાલી તે 
સમયે આ પ્રાન્તમાં સ'ગીતનું વાતાવરણુ ઉત્પન્ન કરનાર કૈ. 


શ ૧૮ 


૧૭૪ ગુજરપ્તમાં સ'બઓોતનુ' પુનરુજજીવન 


પ્રે, ગણુપતરાવ બવે (માસ્ટર મનહર ખવેના પિતા ) છતા. 
તે વખતે તેએ આ તરફ રાષ્ટ્ર અતે નીતિ ઉપરનાં ભજનો 
કીતને.માં ગાતા અને સાત્તિકતાનું વાતાવરણુ જમાવતા. 


હરેદાસી કથામાં વડેદરાના દાદામહારાજ પ્રસિદ્ધ હતા. 
વલ્લભ વ્યાસ અને લલ્લુ વ્યાસ એ બન્ને જણુ। માણુ (ત્રાંબાની 
ગાગર) વગાડતાં મહાભારતની કથા સ'ભળાવતા, તે કથા 
સાંભળવા દૂર દૂરથી સ્ત્રી પુરૂષા એકઠાં થતાં. આ લેકે 
ગાગશિયા પુરાણી અથવા તો માણુભટ્ટ તરીકે ઓળખાતા. 
એમની કયાપહ્દતિ આપણા ઝીર્તનના જેવી જ હેય છેં. 
પણુ ખેદની વાત તો એ છે કે હવે સુધરેલા (?) જમાનામાં 
આ જાતના લે।કશિક્ષણુનાં જવ'ત ઝરણાં સુકાવા લાગ્યાં છે. 


હવે શાસ્રીય સંગીતની બાબતમાં વિચારીએ તો 
ગુજરાત પ્રાન્ત ઘણુ! પછવાડે છે એમ કહેવામાં મુદ્લ 
અતિશયોક્તિ નહિ થાય, કારણુ, ગુજરાતમાં સ'ગીતને જ 
વરેલા ગવૈયાએ આંગળીને વેઢે ગણાય એટલા પણુ નથી. 
અથારે તો માત્ર આ તરક શાળાઓમાં, ટ્રેનિંગ કોલેજ્નેમાં 
ને રાષ્ટ્રીય સંસ્થાઓમાં સ'ગીતશિક્ષણુને સ્થાન મળ્યુ' છે 
એટલું જ. આ રીતે કેટલાક ગુજરાતી સ'ગીતશિક્ષકેને 
સ્થાન મળ્યાં છે. પરન્તુ શાસ્્રીય પદ્ધતિ પ્રમાણું રાગદારીનું 
અધ્યયન કરી, ગાવા-વગાડવાને ધે! કરી કમાણી કરનારા 
બહુ જ ઓછા છે. સગીત યથેચ્છ ધનપ્રામતિ પણુ કરાવી 
શકે છે, એમ ગુજરાતીઓને લાગ્યું જ નથી. વળી એવી 
માન્યતા પણુ હજ પ્રસરેલી છે કૈ સગીત શાખતાં ખાળકા 
વ'દી “જય. સ'ગીત એ તો નવરાનેો ધે રલ્રો. વેપાર કરી 


ગુજરાત અને સ'ગીત ર્હષ્ 


પૈસા મેળવવા એ જ પહેલું કામ, ત્યાર પછી જે અવકાશ 
મળે અને થોડે ખચે સ'ગીતનું શિક્ષણુ મેળવી શકાતું હેય 
તો વળી વિચારાય. શાસ્ત્રીય સાન મેળવવાની ભાંજગડમાં 
ન પડતાં, નાટક સિનેમાના અમુક ગાયને। આવડે તો તેમાં 
જ સ'તોષ સમજનારા હજી ધણા માણુસે। પડયા છે. આ 
મારું સામાન્ય જનતાનું અવલે।કન છે. શાસ્રીય સગીત 
સાંભળનારના કાન પણુ તૈયાર જેઈ એ. મહારાષ્ટ્ર, યુક્તપ્રાન્ત 
તરૂ શાસ્ત્રીય સ'ગીત સાંભળવા જ્ઞોક ઊલટે છે, તેવું અહીં 
ન મળે. હિન્દુ કે મુસલમાન કેઈ નામાંકિત ગાયક અહીં 
આવે તો એને ઉદાર આશ્રય મળશે જ એમ ન કહી શકાય. 
અને એ પણુ મહેનતથી કરીએ, તે! શાસ્ત્રીય સંગીતને કોરે 
મૂકી ગજલ કવાલીનાં ગાયનતી જ શ્રોતાએ। માગણી કરશે. 
અમદાવાદ જેવું મોડું શહેર, જ્યાં મોટી વસ્તી છે, જબ્બર 
વેપાર છે, ધનસ'પત્તિ ખૂબ છે, પ્રજ્ન સુખી છે, છતાં લલિતકળા 
પ્રત્યે જે અભિરુચિ નેઈ એ તે અમદાવ!દની પ્રજ્નમાં મળતી 
નથી. આતે અથ એવે તો નથી જ કે કળા પ્રત્યે એને 
ઘણુ છે. સમાજની ગૃત્તિ જ વેપારી હોઈ ને, કળા પ્રત્યે 
વિચાર કરવાને એમના જવનમાં સ્થાન નથી. આ રીતે 
સ'ગાંત અને લલિત કળા પ્રત્યે તેએ ઔદાસીન્ય જ 
સેવે છે. 

પરતુ સદભાગ્યે આ પરિસ્થિતિ બદલાતી ચાલી છે. 
છેલ્લાં ત્રીસ ચાળીસ વષ દરમિયાન આખા ભારતમાં જે 
ન્નગૃતિનું મોજાં ફરી વળ્યું, તેની અસરમાંથી ગુજરાત પણુ 
અલિપ્ત રહ્યું તથી. ગુજરાતમાં પણુ અનેક કળાઓના 
પુન્જવનના પ્રયત્નો આર'ભાયા છે. એ પ્રયત્નોમાં એમને 


૨૭૬ ગુજરાતસા સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


પોતાનો ક્રાળે તો છે જ, પણુ ઉપરાંત ખીજ પ્રાન્તથી આવી 
વસેલા સેવકોને પણુ એટલે જ હિસ્સે છે. જે રીતે 
વ્યાયામપ્રચારનતી ખાખતમાં ભરૂચમાં શ્રી. અખબાલાલ પુરાણી 
અને તેમના ભાઈ છોટુભાઈ પુરાણીનાં નામ ન્ાણીંતાં છે, 
ચિત્રકળાના ક્ષેત્રમાં શ્રી, રવિશ'કર્‌ રાવળ અને શ્રી. કનુ 
દેસાધ્નાં નામ હેઠે ચઢે છે, તે જ પ્રમાણે સ'ગીતના ક્ષેત્રમાં 
૫. ઓંકારનાય ઠાકેરનું નામ મોખરે આવે છે. તેઓ 
ગાંધવમહાવિધાલયના સસ્થાપક કૈલાસવાસી ગાયનાચાર્ય 
પ'ડિત વિષ્ણુ દિગબરજના નામાંકિત શિષ્ય છે અને પરદેશે।માં 
પણુ એમણે સારી ૪ીતિ મેળવી છે. ખીજ ગુજરાતી 
સગીતતત એટલે માસ્ટર વસંત અમૃત. એમણું અનેક 
પરિષદોની અ'દર અને જલસાએ।માં ભાગ લીધેશ્ષો છે. 
એમનું નામ પણુ પ્રસિદ્ધ છે. 

ગુજરાતમાં સ'ગૌતને ખરે પ્રચાર તે પૂન્ય ગાંધીજી 
અમદાવાદની અંદર્‌ સત્યાત્રહાત્રમ સ્થાપી રહ્યા ત્યારથી થયે 
છે. તેમના આશ્રમમાં જ પ્રથમ સ'ગીતને સ્થાન મખ્યુ, 
ખને સમયે સવાર-સાંજ પ્રાર્થનામાં તાલ-સૂરતી અંદર 
ભજને ગાવાનો રિવાજ હતો, એટ્લે એ ખને સમયે 
પ્રશાન્ત અતે સાત્ત્કિ વાતાવરણુ આશ્રમમાં છવાઈ જતું. 
ખાદ ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ સ્થાપિત થયું અને તેમાં રાષ્ટ્રીય 
શિક્ષણુમાં સ'ગીતને મહત્ત્વનું સ્થાન મળ્યુ. ગૂજરાત 
વિદ્યાપી&માં સ'ગીતના એચ્છિક વિષયથી સ્નાતક (િ. 4.) 
થઈ શકાતું, અને એ રીતે કેટલાક વિધાથી એ સ્નાતક થયા 
પણુ છે. ત્યાર પછી તે અનેક શિક્ષણુસ'સ્થાઓમાં 
સગીતશિક્ષકો દારા સંગીતનું શિક્ષણુ અપાવું શરૂ થયું છે. 


ગુજરાત અને સ'ગીત ૨૭૭ 


આ તે આપણે ગુજરાતના બ્રિટિશ પ્રદેશનું અવલોકન 
કયું, ગુજરાત અતે કાઠિયાવાડની અંદર અનેક સ'સ્થાને છે. 
આમાંનાં કેટલાંક સ'સ્થાને'માં સંગીતને પ્રચાર થયેદ્નેો છે. 


ગાયકવાડ સરકાર સ'ગીતને આશ્રય આપનારા છે એ 
જણીતું છે. વડોદરાના દરબારમાં કૈયાજખાં જેવા નામાંકિત 
ગાયકવાદક છે. સિવાય “મૌલાખક્ષ ગાયનવાદનશાળા '' 
કરીને એક સ'ગીતશાળા રાન્યના આશ્રય હેઠળ ચાલી 
રહી છે. 


ધરમપુરના મહારાજની સ'ગીતપ્રિયતા જણીતી છે. 
એમણું જ મુંબઈ વિશ્વવિઘાલયમાં સ'ગીતશિક્ષણુ દાખલ 
કરવા બાબત પ્રયત્ન શરૂ કયો છે. મુંબધમાં ભરાયેલ એકખે 
સ'ગોતપરિષદના તેએ પ્રમુખ પણુ થયેલા, એમના રાન્યમાં 
સગીતશાળા છે. શાન્યમાં નામાંકિત સ'ગીતકારે। પણુ છે. 
મહારાજના નાના ભાઈ મહારાણા પ્રતાપદેવજએ સ'ગીત 
ઉપર એક સારે શ્રેથ લખેલે। છે. એ પોતે બીન ઉત્તમ 
રીતે બનનવે છે, 


આ સિવાય કાઠિયાવાડમાં ભાવનગર, જામનગર, 
વઢવાણુ રાનન્‍્યોમાં ગાયકવાદકેો હતા. ખીન શિક્ષણુની 
ખાબતમાં જેમ અનેક પ્રયત્નો થઈ રહ્યા છે તે જ પ્રમાણે 
સ'ગીતના શિક્ષણુ માટે પણુ પ્રયત્નો ચાલુ છે. ગાંધવ- 
મહાવિઘાલયના સ'સ્થાપક કે. પ'ડિત વિષ્સુ દિગબરજી 
અનેક વાર ગુજરાતમાં પોતાના શિષ્યમંડળ સાથે પધારેલા. 
તેએએ અહી' પ્રવાસ કરી જલસાએ કરીને લેકેમાં ઉત્તમ 
જાગૃતિ આણી, ગુજરાત અને - કાઠિયાવાડમાં પ'ડિતજના 


૨૭૮ ગુજરપ્તમાં સ'ગીતતુ” પુનરુજ્જીવન 


પુષ્કળ શિષ્યો છે અતે તેએ ગુરુજીના ષ્યેયને લક્ષમાં 
રાખી સ'ગીતપ્રચારનું કામ કરી રલ્દા છે. પુષ્કળ ગુજરાતી 
વિદ્યાથીઓ શિક્ષણુ લઈ અષ્યાપનનું કામ પણુ કરી કહ્યા 
છે. આ પ'ડિતજના પ્રયત્નોનું દળ છે. અમદાવાદ, આણુ'દ, 
સુરત, વડે।દરા, ભરૂચ, રાજકોટ, ભાવનગર વગેરે સ્થળોએ 
પ'ડીતજના શિષ્યે પ્રસરેલા છે. ખુદ અમદાવાદમાં જ હમણાં 
ગાંધવમહાવિદ્યાલય સ્થાપિત થયું છે અને અમદાવાદની જનતાને 
ઉત્તમ લાભ આપી રહેલ છે. તે જ રીતે ગૂજરાત વિદ્યાપીઠમાં 
પણુ સ્વત'ત્ર સંગીતવિઘાલય શરૂ થયેલ હેઈ, ત્યાં પણુ 
ગાયનવાદનનું સુંદર શિક્ષણુ અપાઈ રહ્યું છે. 


શિક્ષણુને માટે શિક્ષણુક્રમ જે એ ત્યારે તેને માટે 
કમિક પુસ્તકો તૈયાર કરવાનું પણુ કાર્ય થયું છે. આ ન્નતનાં 
પુસ્તકો અનેક લખાયેલાં છે, પણુ સામાન્યતઃ ગાંધર્વા- 
મહાવિદ્યાલય મ'ડળ તરફ્થી બહાર પડેલાં પુસ્તકો જ ચાલ્લે છે. 
કેટલેક કેંકાણું કે. ભાતખ'ડેકૃત ક્રમિક પુસ્તકોનું શિક્ષણુ પણુ 
અપાય છે. 


સગીતશાસ્ર ઉપર આજ સુધીમાં અનેક લેકોાએ 
સ'ગીતનાં પુસ્તકે લખ્યાં છે, તેમાંનાં કેટલાંક તો ધણાં 
સરસ છે. છેલ્લાં ત્રીસ ચાળીસ વરસમાં બહાર પડેલ સરસ 
પુસ્તકોની નામાવલિ આપું : 

પુસ્તકનુ' તામ ક્તા સન 
૧, રાગપોથી પારસી ગૃહસ્થ ૧૮૬૨ * 
૨. સંગાત આદિત્ય પ્રે. આદિતરામ શાર્મી ૧૮૮૯ 

(હિન્દી) “જામનગર 
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૩. ગાયનદપ'ણુ નરહુરરામ નરભેરામ મુનશી ૧૮૯૨ 
૪. સંગીતકળાધર પ. ડાહ્યાલાલ શિવરામ ૧૯૦૧ 
ભાવનગર 

પ. સ'ગીતનીતિવિનોદ રર. ડિ. 1. ૧૯૦૩ 

૬, નાદલહૃરિ ગણુપતરાવ ગે।. બવે? ૧૯૦૨ થી 

૭. શ્રુતિસ્વર્સિહદ્ધાંત ,, ,# »»# ૧૯૦૮ સુધીમાં 

૮. ગાયનવાદનપાઠમાળા ,, ક: ક ૧૯૧૧ 

૯. સ'ગીતચિ'તામણિ મૂળજી ન્ેડારામ વ્યાસ ૧૯૦૮ 

પહેલાં 

૧૦. કૉરેનેશન મ્યુઝિક રૂસ્તમજ બરતન્નેરજી ૧૯૧૩ 

ગાઈડ છાપગર 

૧૧. સ ગીતદર્પણુ ગુજરાતી ભાષાંતર, ગાયનઉત્તેજક 

મ'ડળી તરશથી રતનસી લીલાધર ઠાકર 

૧૨. સ ગીતરત્નાકર ક ન ૧૯૧૫ 

૧૩. નાદચિ'તામણિ વલ્લભરામ જયશ'કર એઝા ૧૯૧૬ 

૧૪. સગીતપ્રકાશ મહારાણા પ્રભાતદેવછજી 1૧૯૨૦ 
સસ્થાન ધરમપુર 

૧૫. નૃતન સંગાત અંબાલાલ માનકચ'૬ ૧૯૩૨ 
બારાખડી નાયક 


૧૬, ઉત્તર હિંદુસ્તાની શ્રી. વિભુકુમાર દેસાઈ ૧૯૩૧ 
સ'ગીતનેો ઇતિહાસ 


આ પુસ્તકોમાં એક સિવાય બધાં ગુજરાતી છે. અને 
ધણુાંખરા લેખકેીો પણુ ગુજરાતી જ છે. પ૫. ભાતખ'ડેના 
પુસ્તકના પણુ ગુજરાતી અનુવાદ થયા છે. છેલ્લાં ત્રીસ 


૨૮૦ ગુજરાતમા સ'ગીતતનુ' પુનરુૂૂજછવન 


ચાળીસ વર્ષમાં જે દક્ષિણી સંગીતકારોએ ચુજરાતતી સેવા 
કરી છે, તેમાં પ્રથમ કે. ભવાનરાવ પિ'ગળે (વઢવાણુ) સન 
૧૮૯૦; પછી, સતાર્કેવિદ કે, ધારપુરે; ખાદ, કૈ. ગણુપતરાવ 
ગોપપાળરાવ બવે, કૈ, પ'ડિત વિષ્યુ દિગબર્‌ પલુસ્કર, અને 
કે. વિષ્યુ નારાયણુ ભાતખ'ડેનાં નામા આવે છે. ગુજરાતમાં 
સ'ગીતપ્રચારમાં આમને! કાળે મહદ લેખાશે. 


વિટૂંપશત (મરાઠી માસિક) વર્ષ, ૫, અ'ક ૩, નન્યુઆરી 
૧૯૩૮ના અ'ડમાંથી. 


સ્વાધ્યાય 


પાશ્ચર્ટ્વકૃત સ'ગીતસમયસાર 


પ્રસ્તુત પુસ્તક ત્રાવણુકે।૨ દરખાર્‌ તરફ્થી બહાર પડતી 
ત્રિવેન્દ્ર સ'સ્કૃત સિરીઝમાંનું છે અને તે ગયે વષે બહાર 
પડેલ છે. ત્રાવણુકોરના જાણીતા વિદ્દાન શાસ્રી મહામહે।- 
પાષધ્યાય ટી, ગણુપતિશાસ્રીએ આ પુસ્તકનું સ'શેોધન કયું' 
છે. પ્રસ્‍તુત પુસ્તકના કર્તા “ સ'ગીતાકર નામધેય શ્રી. પાશ્ચ દેવ ”' 
છે. એ પાશ્ચ દેવ વિષે કશી માહિતી હજુ બહાર પડી નથી. 
પરન્તુ ટી. ગણુપતિશાસ્્રી પોતે પ્રસ્તાવનામાં લખે છે કે 
ત્રથકર્તા શ્રી. પાશ્વ દેવ જન પ'થના રાવા નઈ એ કારણુ કે 
તેઓનું નામ એક જન તીથ કરના નામને મળતું છે. અસ્તુ. 

પ્રસ્‍તુત ત્રથનું મહત્ત્ત મારા અભિપ્રાય પ્રમાણે બહુ જ 
છે, કારણુ કે તેમાં મ્ર'થકારના સમયના કેવળ દેશી સગીતનું 
વણુન છે. તેમ જ તે મ્ર'થતી ભાષા, તેમાં આવેજ્ે। [વિષય 
અને તેતી માહિતી નેતાં એ મ્ર'થકાર અર્થાત્‌ શ્રી. પાશ્ચ દેવ 
સ'ગીતરત્નાકરના સમયતી આસપાસના હોવા જેઈ એ, એખ 


૨૮૨ ગુજરપ્તસાં સ'ગોતતુ' પુનરુજ્છીવન 


લાગે છે. મ્ર'થકર્તા પોતે જ દ્વિતીય અધિકરણુમાં પહેલા જ 
શોકમાં ભોજરાજ અને સોમેશ્વરનો ઉલ્લેખ કરે છે, 
ભોાજરાજનેો કાળ ». સ, ૧૦૫૩ અને સોમેશ્વરનો ઈ. સ. 
૧૧૮૩ છે. આ પ્રમાણુ ઉપરથી મ્ર'થકર્તા અગર ત્ર'થને। 
કાળ પ, સ. ૧૧૮૩ની પછીને છે. પ્રસ્તુત મ્રથનું નામ 
સ'ગીતસમયસાર છે. એ ગમ્રથતેો ઉલ્લેખ ખીન્ન ત્ર'થકારે 
પણુ કરે છે. તેમાં રાગવિખોાધકાર શ્રી. સોમનાથ પોતાના 
રાગવિખેોધધતૃતીયવિવેકમાં પ્રવેધ વિષે લખતાં તથા ચ વાશ્રરેવ: 
એમ કહીને લખે છે કે ચલુમિર્ષાયુમિઃ વરમિશ્રાય્યદ્તાલ્તરવષ્યતે 
તલ્માત્ત્રવવ: જષિતો મીતઝક્ષળજોવિજે; ॥ આ પ્રમાણું સ'ગીત- 
સમયસારના પ્રબ'ધની વ્યાખા રાગવિખોધકારે કરી છે. અને 
તે શક ૧૫૩૧ એટલે ઈ સ. ૧૬૦૦ માં આવે છે. તેથી 
પ્રસ્તુત ત્ર#થ ઈ. સ. ૧૨૦૦ અતે ૧૬૦૦ ની વચ્ચેનો! હોવે 
જોઈએ. હવે એ મત્ર'થના અ'તરગ તરક વળીએ. 

ઈ. સ. ૧૨૦૦ પછીને! સ'ગીત ઉપરને। મોટામાં મેટા 
ત્રથ સંગીતરત્નાકર છે; અને ત્યાર પછી સ'ગીતદપણુ, 
સ'ગીતપારિન્નત, રાગવિબોધ વગેરે ગ્રથોા। આવે છે, સ'ગીત- 
રત્નાકરનો સમય ઈ. સ. ૧૨૧૦ થી ૧૨૪૭ને। નક્કો છે. 
સંગીતરત્નાકર અને સ'ગમીતસમયસાર એ બન્ને મ્રથેના 
કતોઓએ એકખીનને ઉલ્લેખ કર્યો નથી. કદાચ બન્નેના 
ત્રધથો એકખીશ્નના ન્નેવામાં નહિ આવ્યા હે।ય. બન્ને 
મ્રથનેો વિષષ એક જ છે પરત્તુ ભાષા જુદી જુદી છે. 
સગીતરત્નાકરમાં દરેક વિષયનું વણુન છે. સગીતસમયમારમાં 
નથી. માગી અને દેશી બન્ને પદ્દિઓનુ યથાયોગ્ય વણુંન 
સગીતરત્નાકરમાં છે, જ્યારે સગીતસમયસારમાં કેવળ દેશી 


ક્થજાધ્યાચ ૧૨૮૩ 


સગીત વિષે જ લખ્યું છે. અને દેશી સ'ગીતતે લગતું જેટલું 
વષણુન સ'ગીતરત્નાકરમાં છે તેટલું જ વણુન સ'ગીતસમયસારમાં 
છે. એટલું જ નહિ પણુ જેટલા દેશી રાગે।નાં નામે તેમ જ 
લક્ષણુ। સ'ગીતરત્નાકરમાં આપેલાં છે, તેટલા જ રાગનાં નામે 
અને લક્ષણા સ'ગીતસમયસારમાં છે. કૂક્ત વિષય મૂકવાની 
પદ્દેતિ અને ભાષા જુદી છે. સ'ગીતરત્નાકરને। ત્રથ પૂણુ 
સ્વરૂપમાં છે એમ કહી શકાય; પરતુ સંગીતસમયસાર 
ત્રુટિત અને કોઈક ઠેકાણુ અસ'બદ્ધ લાગે છે. ઉદાહરણુ।થ, 
તૃતીય અધિકરણુમાં દેશી રાગાના વિભાગો, જેમ કે રાગાંગ, 
ભાષાંગ, છાયાંગ, ઉપાંગ પ્રત્યાદિ જણાવીને, પછી એકદમ 
સપ્ન સ્વરેનાં નામે તેમ જ તેમની શ્રૃતિવ્યવસ્થા આપી છે. 
પછી એકદમ સવે વિભાગોમાં આવેલા રાગનાં નામો 
આપેલાં છે. હવે આપણે પ્રસ્તુત પુસ્તકમાં કુલ નવ 
અધિકરણો ( પ્રકરણે! ) આપ્યાં છે તે નને શું. 

૧. પ્રથમ અધિકરણુમાં નાદોત્પત્તિ, નાદભેદ, ધ્વનિસ્વરૂપ, 
તેના ભેદો, મિશ્રષ્વનિ, શારીરલક્ષણુ, ગીતલક્ષણુ અને તેના 
ભેદે, આલપ્તિ, વણું, અલ'કાર પ્રત્યાદિ વિષયો આપેલા છે. 
નાદોત્પત્તિ પછી સ્વર, ક્રતિ, મૂછના વગેરેની વ્યાખ્યાએ। 
આપવી ન્નેઈતી હતી, પરતુ તે આ મત્ર'થમાં જવામાં નથી 
આવતી. આલપ્તિ વગેરેતુ' વણુન શ્રુતિ સ્વર્‌ વ્યાખ્યાની 
પછી આવવું ન્નેઈ એ. સ્થાયી અને ખીજ મળીને અલ'કાર, 
તેર અને ગમકે। સાત જ આપ્યા છે, સગીતરત્નાકરમાં 
તો કેટલાય અલ'કારો અને ગમકેો આપ્યા છે. મ્રચકારે 
કદાથ વ્યવહારમાં જેટલા અલ'કારો અને ગમકે તે સષયે 
વપરાતા હશે તેટલા જ આપ્યા હશે, એમ પણુ કહી શકામ. 


૨૮૪ ગુજરાતમાં સ'ગોતનુ' પુનરુજ્જીબન 


૨, દ્વિતીય અધિકરણુમાં આલાપના ભેદે, સ્થાયીનાં 
નામો, કરણે! અતે તેમનાં સ્વરૂષો આપ્યાં છે, પ્રસ્તુત 
વણુન સ'ગીતરત્નાકરથી જરાયે જુદુ' પડતું નથી. સ્થાયાનાં 
નામે। નજેતાં મ્ર'થકારે મહારાષ્ટ્ર તેમ જ કર્ણાટક પ્રાન્તમાં 
ચાલતા સ'ગીત તરફ ખૂખ ષ્યાન આપેલું જણાય છે. 
કણાટકી નામે। ઘણી વાર નેવામાં આવે છે, તેથી ગ્ર'થકાર 
પોતે કર્ણાટક તરને હોવાને સ'ભવ લાગે છે. જેમ કે, ઝોરળે 
(કરુણુ। ) નીતાને ટાય, ગોટી સે ઠાય, તાવે ટઠાય, રારીસ્સે 
ટય સુચેચ, હૂંટ્પાયી પરીમેલત્છી, નિવજર૪, મગવળે, નીઝવળે, 
ઝ#ટુંડુઝ, પરિવરી, યુષુચિ ઇત્યાદિ સ્થાયીનાં નામો ઉપરથી 
ગ્ર'શકર્તાનું' ક્ણોટકીપણું સમજી શકાય તેમ છે. 

વાદી સ્વર એટલે 9વસ્વર. જે રાગમાં જે સ્વર મુખ્ય 
હેય કે જેના વગર રાગદશન થાય જ નહિ તે વાદી સ્વર. 
તેની વ્યાખ્યા આ ત્ર'થમાં સુંદર આપી છે. જેમ કે, 

સત્નલ્નરાળાં મષ્ચેડપષિ સરે ચસ્મિન્‌ 9ુરમતા । 

સ ઝીવલર ટ્ત્યુજ્ે અંશો વારી ત જથ્ચતે | 
સ'વાદી, વિવાદી અને અનુવાદી સ્વરેની વ્યાખ્યા પણુ 
એટલી જ સ્પજ આપી છે. 

આલપ્તિ કરવાની પહ્દતિ સંગીતરત્નાકર સાથે તદન 
મળતી છે. કૂક્ત ભાષા જ જુદી છે. ગાયકને ગાયન શર 
કરતા પહેલાં જે રાગ ગાવે! હોય, તે રાગના આલાપેો પ્રથમ 
ગાઈ, પછી જ સ્થાયી ગાય છે. એ પહ્દિ પૂર્વે પણુ હતી. 
તેવું જ વણુન આ પુસ્તકમાં છે : 
તતો માયનઃ વૂર્વોશ્તત્રજારેળ ₹ામણ્યાજારં સ્થાપનાં ચ દ્‌ષ્યાત્‌ । 
રામાજત્તિઃ ક્ેત્રશુર્િધુતા તાઝવિવઝિતા । 


સ્વધધ્યાચ મ્ત્ષ 


 શ્‌ારસ્ય શુટ્ટતા કોત્રજુર્રિરિત્યમિષીયતે ॥ ૨૮ ॥ 
 મીતથોત્પસિદેવુત્વાદ્રાઃઃ ફ્ેત્રમિદ્દોચ્યતે । 
તતો ₹૧(%) ? ₹મેળ તત્તાકં નાતિવિલ્ત(મ્‌ । ૨૧ ॥ 

આતા પછી સ્થાયીનાં લક્ષણા આપેલાં છે, અને તે 
બધાં લે।કપ્રસિદ્ધ છે, એમ મ્ર'થકાર પોતે જ કહે છે. 

આગળ ચાલતાં રાગોાના અંશે આપ્યા છે. તેમાં 
આગળને શ્લ્લેક મહત્ત્વને! છેઃ 

“ઝશો ગનવજરામદ્ય જારળાંક ર્તીરિતઃ । 
છ્રોરાચગનિતે મૌરે શ્રીરામલ્યાંરાજો યથા । 
અશોન્યરાસસ્ય વુનડ જાયીશ રતિ જથ્યલે ॥ ૧૦૭ ॥” 
અહી' કારણાંશની વ્યાખ્યા આપતાં શ્રીરાગમાંથી ઉત્પન્ન 
થતા રાગ ગોડને। દાખલ્લો લીધો છે તે મહત્ત્વનો છે. અહી” 
શ્રીરાગમાંથી જ ગૌડરાગની ઉત્પત્તિ થઈ છે એમ સપણ અર્થ 
થાય છે. સ'ગીતરત્નાકરમાં ગોડરાગ ટક્ઝગ્રામરાગમાંથી ઉત્પન્ન 
થાય છે એમ લખ્યું છે; અને તે ટક્કરાગતી નીચે જ 
વણુ વ્યો છે. જેમ કે, . 

“સૌટલ્સફંશ વિ(ની ? )ર્યાસમહાંર; પંત્મોગ્કિત: 1 ” 
એટલે પ'ચમસ્વર વગરનો ગૌડરાગ ટક્કરાગમાંથી આવેલ 
છે. સ'ગીતરત્નાકરમાં ત્રીરાગની વ્યાખ્યા જુદી આપેલી 
છે, તે રાગ કયા ગ્રામરાગમાંથી ઉત્પન્ન થયે! છે તે કહ્યુ ' 
નથી. સ'ગીતમમયસાર તે સ્પણ બતાવે છે કે, 

“ શ્રીરારણણરામાંગ, સ-તાતે મંદ્ર-સણ્તયા 
રિ-વતમ-વિદીનોડચં તમજ્ઞેષલરત્રયઃ । 
" ઘરશન્યાત મરદ્ઞશશ્ર ₹તે વીરે પ્રયુઝ્યતે ॥। ' 
શ્રીરાગ એ ટકરાગનું એક અંગ જે. એમાં તાર સથી 


૨૮૬ ગુજરાતસાં સ'ગીતનુ' પુનરુજ્છીવન 


તે મ'દ્ર મ સુધી એવી વ્યાપ્તિ છે. ત્રધષભ, પ'ચમ વન્ય 
છે. બાષીના સ્વરે! સા, ૨3, સ, પધ, સિ, સમ સ્વરે છે. 
ષડ્જસ્વર અંશ, ન્યાસ અને મ્રહ છે, આ રાગની યે।જના 
લીરરસમાં થાય છે. 
હવે સ'ગીતરત્નાકરની વ્યાખ્યા જાએ. સગીતરત્નાકરમાં 

“ અધુના પ્રસિદ્દદેશીરાગલક્ષણુ' નીચે શ્રીરાગ પ્રથમ આપ્યો 
છે. લક્ષણુ નીચે પ્રમાણે છે : 

પટ્ઞ ઘારી સમુટ્ટ્ત શ્રીરામ દ્વત્વવતરતે । 

સતન્યાવાંરાચટં મદ્રમાંધાર તારમષ્યમમ્‌ । 

સમકોષલ્તરં વીરે શ0સ્તિ શ્રીજરળાથળીઃ ॥ 
ષડજ ગ્રામમાં ષાડ્જ જાતિથી આ રાગ ઉત્પન્ન થાય 
છે. આમાં અલ્પ પ'ચમ છે. ષડૂજ સ્વર અશ, મ્રહ, ન્યાસ 
છે. મદ્ર ગાંધારથી તાર મધ્યમ સુધી વ્યાપ્તિ છે. ખાષ્ીના 
સ્વરો સમ છે. વીરરસમાં યોજાય છે. બન્ને ગ્રંથેનાં 
લક્ષણા એક બાબત સિવાયની ખાઝીની ખબાખતોમાં સર્વા'શે 
મળે છે. સંગીતસમયસાર ત્રડષભ અતે પ'ચમ બન્તે સ્વરે 
વજે છે. રત્નાકરમાં કૈવળ પચમ જ અલ્પ કયો છે. બાકીનાં 
લક્ષણા તો તે જ છે. ત્રહ, અ'શ, ન્યાસ, વ્યાપ્તિ, રસ 
બધું એક. એ ઉપરથી જરૂર એમ લાગે છે કે સ'ગીતરત્નાકરના 
“ સમયમાં એક તે શ્રીરાગનું સપૂણું સ્વરૂપ જ વધારે 
પ્રચારમાં હશે, અને એમ જ ળ્ને આપણે માની લઈએ તો 
સ'ગીતસમયસાર મ્ર'થની કટલાક રાગેની વર્ગીકરણુપદ્ધતિ 
રત્નાકર કરતાં ક'ઈક જુદી હેવી ન્નેઈ એ એમ અનુમાન થાય 
'છે. પણુ પ્રત્યક્ષ જતાં રત્નાકરમાં જ આવેલા રાગે! રાગાંગ, 
ભાષાંગ, ક્રિયાંગ વગેરે વિભાગના રાગે આપણુને મળે છે. 


સ્થાધ્યાય ૨૮૭ 


આ અનુમાનને જરા વધારે સ્પજ કરવાની જફર છે. એટલે 
દરેક મુખ્ય રાગમાં વાદી, સ'વાદી, અનુવાદી અને વિવાદી 
ગમેવા સ્વરે। જે હેય છે, તેમાંથી વિવાદી સ્વરોને આપણુ જુદી 
જુદી રીતે રાગોમાં સ્થાન આપીએ, અને તે એવી રીતે કે, 
જેથી કરીને રાગના મૂળ સ્વરૂપમાં જરાયે બગાડ ન થાય, 
ઊલટી એની શેભા જ વધે. વિવાદી સ્વરે બે પ્રકારના હાય 
છે, એક પ્રકાર એવે કે જેને રાગમાં સ્થાન આપવાથી રાગ 
જ બગડી જાય, એને તો આપણે છોડી દઈએ. બીન્ને 
પ્રકાર એવે! કે કિ'ચિત્‌ પ્રમાણુમાં વિવાદી સ્વરેને લેવા, જેથી 
રાગનોા વિસ્તાર વધવામાં ખૂબ મદદ થાય. હવે એવી રીતૅ 
આપણુ જેઈ શકીશું તો સગીતસમયમારનું શ્રીરાગનું એઢવ 
સ્વરૂપ અને સગીતરત્નાકરનું સ્વલ્પપ'ચમવાળુ સ'પૂણું સ્વરૂપ? 
આ બન્નેને ઉંકેલ થશે, સ'ગીતરત્નાકરમાં જે ત્રામરાગો અને 
'1તિએ આપેલી છે તેના વર્ણુનમાં પણુ ઘણે ઠેકાણે 
આપણુને તે તે રાગાોના સ'પૂણું સ્વરૂપો ઉપરાંત ષાડવ અને 
એઢવ સ્વરૂપના ઉલ્શેખો મળશે. અને એ વાત ઉપલા 
વણુંનને ટેકો જ આપે છે. અત્યારે પણુ આપણે કેઈ પણુ 
શ્રેછ રાગમાં તેના વિવાદી સ્વરેને રાખીને ક કાઢી મૂકીને સ'પૂણુ 
રીતે ગાઈ શકીએ છીએ, અને એ જ વાત પ્રાચીન રાગોના 
ષાડવ, ઓઢવ અને સ'પૂણું સ્વરૂપોનું સમથન કરે છે. લગભગ 
એક જ સમયના ત્રંથે માં, એક રાગનું એહઢવ સ્વરૂપ એક 
ગ્રંથમાં અને તે જ રાગનું સ'પૂણું અગર ષાડવ સ્વરૂપ બીજ 
ત્ર'થમાં, એમ જ્યારે નેવામાં આવે છે ત્યારે બીન્ને તક 
સંભવતેો જ નથી. અને એ જ હિસાબે ભેરવ, હિ'ડોલ, 
સાલકસ ઇત્યાદી પ્રાચીન રાગોના વણુન ઉપરથી તે તે રાગે।ને 


૧૮૮ ગુજર્પ્તસા સ'ગીતનુ* પુનરુજ્ઝીવન 


ઉકેલ કરવો પડશે. હવે આપણું તૃતીય અધિકર્‌ષણુ ઉપર 
આવીએ. 

૩, આ અધિકરણુમાં કેવળ તે વખતના હિ દેશી 
રાગોનાં જ વણુને છે. રાગોના રાગાંગ, ભાષાંગ, ઉપાંગ 
ક્રિયાંગ પ્તત્યાદિ વિભાગો પાડેલા છે. અને તે પ્રાચીન પ્રણાલીને 
અનુસરીને છે. મષ્યમાદિ, તોડી, વસ'ત ભૈરવી, શ્રી, શુહ્ધ- 
બ'ગાલ, માલવથી, વરાંહી; ગૌડ, ધનાશ્રી, ગુ'ડકૃતિ, ચુજરી, 
દેશી એવા તેર રાગાંગ-રાગે। તેમનાં લક્ષણુ સહિત આપ્યા 
છે. વેલાવલી, અન્ધાલી, સાયરી (અસાવરી ?), ફલ (?) મંજરી, 
લલિતા કેશિકી, નાટા, શુદ્દવરાટી, શ્રીક'દી, એ નવ ભાષાંગ- 
રાગો આપ્યા છે. પછી વરાહી આદિ ૨૧ ઉપાંગ-રાગે 
આપ્યા છે. આ બધા મળીને ૩૩ રાગોનાં પ્રત્યક્ષ લક્ષણેુ। 
આપેલાં છે. તેમાંથી કૈટલાંક લક્ષણા સ ગીતરત્નાકર સાથે 
મળતાં નથી. બાક» બધાનાં મળે છે. તેમાંથી ક'ઈક ક્રમવાર 
અહો આપવા ધારું છુ. 
રારાંગાનિ 
૧, સપ્યમાટ્‌ઃ 

મષ્યમમામવમૂતા મષ્ચતાંશષત્રટ્ટાસ્વિતા ॥ ૭૧ || 

મષ્યમારિરિતિલ્યાતા મ્રંમારે વિતિયુગ્યતે । 

ણ્તામેવ ત્રયુઝ્યાર વેળિજા વાંરિજાલ્તથા ॥ ૭૨ ॥ 
આ શ્હે!કમાં જ આવેલું લક્ષણુ સગીતરત્નાકરમાં એ જ 
પ્રમાણું મળે છે. અને તે “ મધ્યમત્રામ”ના લક્ષણુની નીચે 
જ આપેલું છે. જેમ કેઃ:- 


રતિ મધ્ચસારિઃ ॥ વં. ₹તતાજર, ₹માપ્યાય ॥ ૬૧ ॥ 


સ્વાધ્યાચ ૨૮૯ 
૨. લોરી : | ી 
અમ વારવરામણ સન્વૂળેશ્ર તમલ્વરમ્‌ ॥ 
પરગતાર તંદ્રા અ ન્યાસાદત્રદમષ્યમા । 
તોફ્રી નાત પ્રતિદ્વોડયં ₹મા દૂર્ષે નિયુઝ્યતે ॥ ૧૪ ॥ 
(જીટ્ષાટવ)...તોકિજા «્યાસઢુન્રવા ॥ ૭૫ ॥ 
મચ્ચમાંશપ્રટન્યાતા વતાર ૧૦૫૫ના । 
સમેતર રા મૈદ્રમાન્ધારા દૂષેજારિળી ॥ ૭૬ ॥ 
ર્‌. વત : 
માર્મટ્રિન્રોઝરાાજ રિન્્ોજો વેરિ (રેરિ ?) ઉજ; 
(માર્મરિન્ટોઝ) અંશન્યાલે પ્રછેં વરગલ્તલ્ય તારે છુ સષ્યસ: ॥ ૧૫ ॥ 
પરઞલ્વરો મવેન્તંટે તોસ્તિો (તારિતો ? ) સ્ધિવઝિતઃ 
સપચો: જમ્વિતથેવ સુમારે વિસિયુગ્યતે ॥ ૧૬ ॥ 
અચમેવ વર્ચતાહ્યઃ પ્રોસ્્તો રામવિત્ક્ષખે: /॥। 
( હિ'ડોલમાંથી )... ...વલન્તલ્તત્લમુજ્રવ: ॥ 
વૂ્ળલ્તઠ્ક્ષળો રેશ્ઞી જ્િન્ટોજોડપ્યવ જથ્યતે ॥૧૬૫॥ 
સ, ₹ત્નાજર 
વસત રાગને જ દેશી હિન્દોલ કહેવામાં આવે છે. 
૪. મેર્વ : 
મિન્નભરગસમુ૧મૃતો મન્યાતો પાંશમૂષિત: | 
સમશરો રિપિત્યર8: ત્રાર્થને શેર્વ: જત: ।। 


૨૯૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતનું પુનરુજજીવન 
આમાં બન્નેનાં લક્ષણા એક જ છે. 
૫. ખ્રીરાન ; 
ર્પિંચમવિદીનોડયં લમશોષણ્રાષ્રય; । 
ઘર્ગન્યાયત્રફ્ંશશ્ર રતે વીરે ત્રયુગ્યલે ॥ 

ત. સમચયશાર 
પરઝ પાટગી સયુવમૂતં શ્રીરામ સ્વત્વવંત મ્‌ 
સન્યાવાંશમ્દં મંદ્રમાંષાર તાર્મષ્યમમ્‌ 
સમકેષલ્રં વીરે શાસ્તિ શ્રીજરળાપ્રળી? ॥ 

૨-૧૬૧ સં, રત્નાયરે 

“શ્રીરાગ'ની વ્યાખ્યાએઓમાં ફરક છે તે ઉપલા શ્લોકો 
ઉપરથી જેઈ શકાશે. સ ગીતસમયસારમાં “ શ્રીરાગ ”ને 
*ટક્ક'' રાગનું અંગ માનેલું છે એ આપણે ઉપલા શ્લોક 
ઉપરથી જેઈ શષીએ છીએ. : શ્રીરાગમાં ત્રકધષબ અને પ'ચમ 
વન્ય છે. એવું સવરપ બીન્ન કોઈ પણ્‌ ત્રંથમાં જ્નેવામાં 
નથી આવતું. 
૬ શુટ વમ $ 

શટ્ષાઇવરામાંમ શુટ્ગાઝસટવ: | 

ન્યાસાંશો સપ્નમેનાદ્ય ત્રર્ષે વિતિચોગનમ્‌ ॥ 

સં. તલતયસાર 
ઘાઇવારેવ વૅમાજો ચ્છદાન્યાસસષ્યમ: । 
વ્રદર્ષે વિતિચોજવ્યઃ વોપ્% સોતખ્તૂસુના ॥ 

લ.રત્નાજર્‌, ૨-૭૭. 
આમાં બન્નેનાં લક્ષણા એક જ છે. 


સ્વાધ્યાય ૨૯૧૨ 


૭, સાજયશ્રી : 
સાળવાજે (:) મવેટ્‌મ જેશિજ્ય સમલ્વરા । 
સન્યૂર્ળા તારમદ્સ્યવરઞલ્વરવિરાગિતા ॥ 
ઘરગાંદાન્યાતવંવન્ઞા સાળવશ્રીરિય મતા । 
મૃઈના જુટ્મષ્યા ચેત્‌ લેવ દૃવષુરી સતા | 
રાંમારે વિતિચોર: હ્યાર્નચોલ્તુ ટ્રયોરષિ । 
સ.લમયતાર 
સ'ગીતરત્નાકરમાં પણુ “ માલવકૅશિક ” મ્રામરાગમાંથી 
જ માલવશ્રી ઉત્પન્ન થઈ છે એમ લખ્યું છે. તેનું લક્ષષ્સુ 
નીચે પ્રમાણ છે : 


સમસ્ત તારમદ્રવરગાશન્યાલષરગમાં- ।। 
કિ ત.રત્નાજ₹ ૨-૭૨ 


વિમાવા ₹ામરાગણ્ય પચમલ્ય વરાટિજા 
ધાંશા વરગપ્રદૃન્‍્યાતા પતાર મંદ્મષ્યમા 
સમશસેવલ્તરા વૂર્ળા કૂમારે ચારિજોરિતા ॥ 
લં,સમચવાર 
સ'ગીતસમયસારના કર્તા “યાણ્િક''તી વરાટી રાગની 
વ્યાખ્યા આપે છે. હવે સ'ગીતરત્નાકરની વ્યાખ્યા પ્રમાણે 
વશાટી રાગ “ ભિન્નપચમ'”' શ્રામરાગમાંથી ઉત્પન્ન થયે! છે. 


૨૯૨ ગુજરાતમાં સ'ગીતળું પુનરુક્છીવન 
બન્નેનાં લક્ષણા સરખાં જ મળતાં આવે છે. કવળ 
મદ્ર વ્યાપ્તિમાં “રેક છે. 
૬. ગૌર: 
ગૌર: શ્યાટ્જરામાંગે સિન્ચાસાંશચણાન્વિત: । 
વઝિતઃ પંચે નેવ સે વીરે નિચુગ્યતે | 
રામે રમનિષારિન્યા વણસ્તિ ન તુ મે મતમ્‌ । 
4 સ.લસતચતાર 
રત્તાકરમાં ટછ્સમતી નીચે ગૌડ રાગનું લક્ષણ 
આપેલું છે: 
ગૌરસ્તહંગવિન્યાયમ્રદારાવંતરમાગ્ક્ષિતઃ | 
સ.(ત્તાજર, ૨-૧૨ 
“ગોડ” રાગના લક્ષણમાં બન્ને ર્ત્રંથકારો પોતાની 
વ્યાખ્યામાં પ'ચમ વર્જ કરે છે. પરતુ રત્નાકરની વ્યાખ્યામાં 
વિન્યાસ શખ્દ છે, ત્યાં તી-ન્યાસ એવે! શખ્દ હેવે। જેઈ એ 
એમ લાગે છે. જે સ'ગીતસમયસારતું લક્ષણુ તપાસીએ તો 
કેવળ ગ્રહ, અશ, ન્યાસ, સ્વરે બદલવાથી રાગનું સ્વરૂપ જુદુ 
થાય છે એ તો પ્રાસિદ્ધ જ છે. 
૧૦. ધન્નાથી : 
અમ ધન્નાસિજા પ્રોજા શુજીજે સિય સપ્યસે | 
વરઝાશમ્દ્નન્યાતા પારવા જષમોગ્લિતા । 
માન્ધાર્પત્તરતલ્વત્વા રલે વીરે સિયુઝ્યતે ॥ 
સ.સમતતાર 
સગીતરત્નાકરમાં શુહ્ધકૈેશિક મધ્યમ ગ્રામરાગની તીચે 
ધન્નાસીની વ્યાખ્યા આપી જે : 


સ્વાધ્યપ્ચ મ 2૯૩ 
તઝ્ગા ધન્નાલિજા વરગત્રણાશન્યાસમપ્થમા । 
રિવિઝિતા મપાત્વા ચ વીરે પીરેઃ જ્રયુઝ્યલે । 
સ.રત્નાજર, ૨-૧૦૦ 
બન્ને લક્ષણા એક જ છે. 
૧૧, મૂળ્ટજીતિ : 
કોશ ફિન્ટોઝરામામ ૧રઝાંશન્યાસસંયુતા । 
રિપિત્યજ્ત મતાર ચ શૈવેરાન્ટોઝિસા હરેઃ ॥ 
ન લ.લસમયવાર 
વમ્રા દ્રાસ્થશ્રંમાર્‌ મેચા શળ્ડજતિમેવેત્‌ ॥ 
મ'ગીતરત્નાકરમાં મૌટરઞત એવું નામ જે. 
પરગાક્ષપ્રદુળન્યાતાં મતાસં મપમૂચયીમ્‌ । 
ર્પિત્યસં પમદ્રા ચ તઝ્ગા મૌરરતિ ગમ: | 
સ.રત્નાજર, ૨-૧ર્‌૦ 
ખન્નેનાં લક્ષણા મળતાં જ છે, પરતુ સમયસારમાં 
“રતાલ'' એવું લખેલું છે. એટલે તાર સપ્તકના ગ'ધાર 
સ્વર સુધી એની વ્યાપ્તિ છે. પરતુ રત્નાકરમાં “ મતાર 
છે. એટલે “તાર-મ” સુધી વ્યાપ્તિ છે એટલે જ ફરક છે. 
૧૨. ગુર્ગરી : 
રિન્િદ્દાશા ચ મનન્‍્યાતા ઝાતા પંચસવાટવાત 
સમંન્રા શ તિભારા થ રિપામ્યામવિં મૂ્ચસી । 
મઝેરી વાસિતા વર્ના છુરારે વિનિચુઝ્યલે । 
સ.તમયસાર 
- સગીતરત્નાકરમાં પંચમ પારવ રાયની તીચે ગુજરીની 
વ્યાખ્યા આપી છે : 


૧૯૪ શુજરાતસાં સ'ગીતનુ' પુનશ્જ્જીવન 


તઝજા શુઝરિજા માનતા રિત્રફાદ્રા સમય્ચમાજ 
દિસારા-રિષિમૂચિજા શમારે તારિતા મતા | 


સ.રત્નાજર્‌, ૨૦૮૬ 


આમાં બન્નેનાં લક્ષણ્‌।માં થોડે દરક પડે છે. કદાચ 
છાપવામાં ભૂલ હશે એમ લાગે છે, અથવા તો મૂળ પ્રતમાં 
ક'છક ગોટાળા હોવો જેઈ એ. કેમ કે નિશાની કરેલા શખ્દે 
સિવાયનાં બાકીનાં લક્ષણા એક જ ન્ેવામાં આવે છે. 
જેમ કે, “રિમદાશા,'” “મનન્‍્યાતા”' “ર્પધામ્યામપિ મૂચસિ” તેમ જ 
“તારિતા” “જોગારે” વગેરે લક્ષણા એક જ છે. “રતારારિધ- 
મૃચિણા” એમ રત્નાકરનેો પાઠ છે તેના બદલામાં “નિતારરિષ 
મૃચિછા”' હોવે! ન્નેઈએ એમ લાગે છે, કેમ કે તાર રી સ્યરની 
વ્યાત્તિ હોય તો એકદર રાગની વ્યાપ્તિ ખે સપ્તક કરતાં 
ઓછી થાય. ત્યાં તો “ની” સ્વર જ હોવે ન્ેઈ એ. 
તેમ જ “સમષ્યમાજ્‌” ને બદલે “મ મંટ્માજ” હોવો જેઈ એ, 
કમ કે મદદ સપ્તકમાં કયા સ્વર સુધી તેમ જ તાર સપ્નકમાં 
કયા સ્વર સુધી આ રાગની વ્યાપ્તિ થાય છે તેનું દે 
ઉપલા ખે હ્ષોકેમાં છે. 


માષાંગ (મ. 
૧, લેજાઝછી (વેઝાવજી ): 
છુજુમપ્રમવા માષા થા પોજા મોમવધેની । 


વેજાઝછી તફગશ્યાત્‌ પરિપૂધસતસ્યર । રૂ૪ । 

પેવતાંશમ્રરન્યાલા ઘતાર મદ્મષ્યતા । 

વરઝેન પિતા લેય વિત્રજમે સિયુગ્યલે ॥ રષ ॥ 
સ.લસયસલાર 


સ્પધ્ધ્યાય - રપ 


સ'ગીતરત્નાકરમાં પણુ જ્યુમ (માંથી નીકળેલી ભોગ- 
વધિની ભાષામાંથી વેલાવલી ઉત્પન્ન થઈ છે એમ જણાવ્યું છે : 
તઝ્ઝા વેજાવળી તાર્ધા મમંદ્રા લસ । 
ધાશન્તાંશા *ંવવટઝા વિત્રજસે દૃરિત્રિયા ॥ ૨-૧૧૫ 
આમાં લક્ષણા તો એક જ છે. કેવળ મદ્ર વ્યાપ્તિ 
સ'બ'ધમાં મતભેદ છે. 
૨. સાયરી (બાસાવરી) : 
યજુમોત્યા (મ ફૉર ધાન્તા મષ્યપ્રટારાજા (?) (માંરા ચ મરજી) 
રતારા સ્તત્પષટઝા ચ વંત્રમેન વિવગિતા 
મંટ્રા તાયરી ફેચા વતવ્યા વરળે રલે | રૂ૧ ॥ 
લ.લસયશાર 
રત્નાજરે-રમંતિ માષામાંથી : 
તન્ટવાડતાવરી ધાન્તા મતાર મટતપ્યસા 
મમ્રફાંશા સ્વત્વવર્ગા વરને વંતમોગ્કિતા ॥ 
બન્નેનાં લક્ષણા એક જ છે: “જપ્યપ્રણરાજ માંથી મષ્યનેા 
અર્થ “ મધ્યમસ્વર'' કરીને “મષ્ય” શખ્દ યોન્યો। છે. 
૧ર. ફેશાહ્ય :. 
માન્ધાર્ંસમા ગાતા જવમેળ વિવગિતા । 
મરણારાન્ચાલલય્યન્ધમાંધાર ચ સમર । 
સિષાય્મત્ર મંષારસુઝરસેન નિરાગિતા | 
ઘાટવા ચહિ ₹ામાંચ વજ પૂર્ણ ચ રફચતે । 
દેશાશ્ય. . . ... સમીતલમચસાર 
“ સ'ગોતરત્નાકરમાં “ગાંધાર પ'ચમ” મ્રામરાગ નીચે 
દેશાખ્યનું સ્વરૂપ આપ્યું છેઃ 


મો, ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતું પુનરુજ્છીવન 


તરશા સ્જીરતિ મંષારા શેણાલ્યા વગિતપેમા | 
અદ્દૉશન્યાતનાંધારા નિનદ્રા ચ લમણા ॥ 
સનીતરસ્નાયર 
સ'ગીતસમયસારને। ઉપલ્લ। શ્જ્ઞોક ત્રુટિત લાગે છે. તે 
પણુ તેમાં આવેલું લક્ષણુ સગીત રત્નાકરના લક્ષણુ સાથે મળે 
છે. “ વાટવા ચિ ₹માંમં વંજ્ષે વર્ણ ત રર્યતે”' એ લીટીનો! સંબ'ધ 
ખરાબર લાગતો નથી. 
૧૪, ફેશ્ઞી : 
જ્ચાટ્રંનરેવમુપ્તલ્ણ મમંદ્રા વંતમોઝ્સિતા । 
કદવમાંજત્રદન્યાસા તથા તમનિમૂયથી । 
જેશી નામ ત્રયોત્તન્યા (મોડન જરળે રતે || 
સમીતલનયતાર 
સ'ગીતરત્નાકરમાં આવું જ લક્ષણ છે, અતે તેને રેવમુદ્ 
રામની નીચે જ આપેલું છે. 
તગ રેશ્ઞી શિથ્રિટાશન્યાયા વંચસવઝિતા । 
માંધારમદ્રા જરળે નેયા તનિસમુયથી ॥ 
દેરી નાસ ત્રયોજવ્યા ₹મોચ જરળે «તે । 
સમીતર્નાજર, ૨-૧૦ર્‌ 
દેશા રાગનાં બન્નેનાં લક્ષણા જેતાં સરખાં જ લાગે છે, 
આ પ્રમાણે પાશ્ચ દેવે આપેલા ₹માંચાાથ આપણે નનેઈ 
ગયા. હવે થે!ડાક “ માષાંશ રમ” અને ૩૧ાંમરમ ન્નેઈશેં, 
ઝપાંમ રમ ' 
૧, સેરવી : 
મિન્નભટ્ગલમુવમૂતા ધાંશન્યાલપ્રટ્ટાન્વિતા । 
સને?! પૂર્ળા માસ્તિતા તારમદ્રયોઃ 


 ર્થાધ્યાચ ૨૯૭ 
જ્ેવારિત્રાથનાયાં તુ મૈરવી વિનિયુઝ્યલ । 

સ. સમયસાર 
ધાંશન્યાસત્રા તારમદ્રમાંધારશોસિતા । 
મેરવી મેર્વોવાંમ તમશેષલ્લર મવેત્‌ ॥ 

સ.રનાજર, મ. ર-૧૪૪ 

આ બને લક્ષણા સરખાં જ છે. પહેલાંમાં “ મિન્નવર્ઞ- 
સમુવમૂતા' કહ્યું છે અને સંગીતરત્નાકરમાં “ મેરી મેર્વોવાંમે ” 
કહ્યું છે તેનો અર્થ એક જ થાય છે. કેમ કે શૈર્ત ₹મ 
પણુ મિન્નજટ્ગ્રમાંથી જ ઉત્પન્ન થયે છે એ આપણે ઉપર 
જોઈ ગયા છીએ. છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીઓના 
પ્રપપચ કરનારા મ્રથથોા પણુ ભેરવી રાગિણી ભૅરવરાગની સ્ત્રી 
માને છે. અને મહાદેવની પૂન્ન કરીને પ્રાર્થના કરે છે એમ 

કહું છે; જેમ :-- ર 
દ્જરિજરસિતવીટે ર્મ્યજેસાસજને 
વિજ્ત્રજ્મજપતેસ્તચન્તી મહેશમ્‌ । 
જરપૃતવનવાથા વીતવર્ળાચતાક્ષી 
સુજવિસમિસ્ચિયુશ મેરવી મેરવજ્રી || 

સત્દ્રા( : અને મત્ટ્રારી-- 
જક્ષળં વિનિયોગશ્ર મવેન્મવ્દારિજાતમમ્‌ । 
મત્સ્ય મતિત્યાન: વચન હ્જીરળ મવેવ્‌ | 

સ.લમગરાર 

આમાં મહ્દાર રાગનું લક્ષણુ તપાસતાં મહ્દારી જેવા જ 

એના સ્વરો છે, પરતુ મત્જરમાં શ અને ની સ્વરેતો ત્યાગ 
છે એમ કહયું છે. હવે નન્શારીનું લક્ષણુ તપાસીએ. 


૨૨૯ ગુજરપ્તમાં સ“ગોતનું પુનરુજજીવન 


ચત્શારી-- 
અપધાસિયાંરમત્દારી મષ્યમાંશત્રદ્રાસ્વિતા । 
રિમૈદ્રા ચ રશ્‌ત્યા ત્ર જીમરે તારિતસ્નર ॥ 
આમાં મલ્હારી આંધાલિકાનું અગ છે એમ કહં છે. 
હવે સ'ગીતરત્નાકરના બને રાગનાં લક્ષણા તપાસીએ : -- 
મત્રારરી-- ” 
મવ્દારી તડુપાંમ ₹્થાત્‌ પહીના મંદ્મષ્યમા 
વંતમાંરાત્રટન્યાસા ₹%નરે તારિતા સતા ॥ 
સ.રત્નાજર, અ, ૨-૧૫૬ 
આંધાછી માષરામની નીચે જ મલ્હારી આપી છે: -- 
જેમ મત્દારીનાં લક્ષણુમાં બન્ને ત્રથકારે। મતભેદ ધરાવે છે-- 
એકમાં મધષ્યમાંશ કે બીજમાં પંચનાંશ છે --તેમ જ એકમાં 
ઉસટ્રા એટલે કષમ ઝ્વર સુધી મૈટ્વ્યાત્તિ છે, બીન્નમાં મૅદ્મષ્યમ 
ગ્વર સુધી છે. 


હવે મત્ટ્રાર--- 
ઝાંપાત્યુયાંચ મવ્રાર; પરગપત્તતવગિતઃ । 
પન્ચામાંશત્રફો મદ્રમાંધારતારલપ્તનઃ ॥ 
સ્‌.(તનાજર, અ. ૨-૧૫ 
મલ્જાર ₹મ આંધાલી રાગનાો ઉપાંગરાગ છે, આમાં 
વટઝ અને પંત્રત સ્વરે વર્જ છે, પેવત શ, ૫૪૬, અને ન્યાર 
છે. સંદટ્રયલ્તજમાં “ ગાંધાર ” સ્વર સુધી અને તાર સપ્નકમાં 
“સત્તત” એટલે “નિષા૬” સ્વર સુધી તેની વ્યાપ્તિ છે. 
મલ્હાર રાગ વિષે બન્ને ત્રથમાં સ'પૂણું મતભેદ 
નનેવામાં આવે છે. એકમાં “શની” સ્વરો વર્જ તો 


સ્વાધ્યાય * શ્હ્હે 

ખીજમાં “સા-પ” વજ છે. બ'ને માત્ર આંધાલીનું ઉપાંગ 
માને છે. એટલે થાટ એક હશે. 

રાગ ઉપર આટલું વિવેચન બસ છે. રાગનાં લક્ષણુા 

ખે પ્રકારનાં આપ્યાં છેઃ સામાન્ય અને વિશેષ. તેમાં દરેકમાં 

ચાર પ્રકારતાં લક્ષરુા છે . અંશ સ્વરતી વ્યાખ્યા દશ 

લક્ષણુથી યુક્ત આપી છે, જે નાટયચશાસ્માંથી જ લીધી છે. 


૪. અધિકરણૃ, આરભમાં પ્રબ'ધતી વ્યાખ્યા આપી 
છે. ને વ્યાખ્યા સોમમનાથે પોતાના રાગવિખોાધમાં ઉદૂધૃત 
કરી છે, તે મે' ઉપર બતાવો છે. ચાર ધાતુએ અને છ 
અ'ગાથી જેનું નિયમન થયું છે તે પ્રબધ. આસ્થાઈ, અ'તરા, 
આભે!ગ અને સ'ચારી એ જેવી રીતે હાલના પ્રુપદ વગેરે 
પ્રબધના ધાતુએ કહેવામાં આવે છે, તેવી જ પહેલાંનાં પ્રબ'ધ- 
ગીતમાં એ વ્યવસ્થા હતી. અતે તે જ ત્ર'થકારે આ 
અધિકરણુમાં બતાવી છે. પછી, પાદ, બ'ધ, સ્વરપદ, ચિત્ર, 
તેન, મિશ્ર પ્ત્યાદિ કરણુાની વ્યાખ્યા, એકાદશપ્રુવા પછી 
તેમને ગાયનમાં કેવી રીતે ઉપયોગ કરવે| તેનો! ક્રમ બતાવીને 
એ અધિકરણુ સમાપ્ત કયુ” છે. પ્રત્યહ્મ ગાયન કેવી રીતે 
કરવું તે બાબતમાં સૂચનાએ પણુ આપેલી નેવામાં આવે 
છે. તે મહત્ત્વની લાગે છે. 


૫. પ'ચમ અધિકરણુમાં અનવદઘ્યાદિ ચાર વાદ્યોના ભેદો 
ખતાવી તેને લગતા પાશ્ભિાવિક શખ્દો પણુ સમજવ્યા છે. 
આ ભાગ નાટચશાસ્ત્રમાંથી જ ધણ્‌' કરીને લીધેલે॥ જષ્યાય 
છે. પાઠવાઇના બાર પ્રકારો બતાવી તેમના અક્ષરે કેવી 
રીતે વગાડવા તે બતાવવા પ્રયત્ન કયો છે. 


3૦૦ ગુજરાતમાં સ'ગોતનું પુનર્જીવન 


૬, છઠ્ઠા અધિકરણુમાં નૃત્ય અને અભિનય વિષે કહ્યું છે, 
અ'ગવિક્ષેપના જુદા જુદા ગ્રકારે। ધણા આપ્યા છે. એ 
ખધા પ્રકારો નાટચશાસ્રમાં જે વણુન છે તેથી કાંઈ જુદા 
લાગતા નથી. 

૭. સાતમા અધિકરણુમાં તાલને। ઉદ્દેશ, ,તેનું લક્ષણુ, 
તેનાં નામો આપ્યાં છે. એ બધું વણુન રત્નાકરને મળતું 
છે, છેવટે એક સુંદર્‌ શ્જ્વેક આપ્યો છે, તે નીચે પ્રમાણું છેઃ 

તાજ્મૂજાસિ નેચાનિ તાણે સર્વ ત્રતિષ્ઠતમ્‌ । 

તાજ્ટીનાસિ મેયાસિ મત્રહીના ચથાદુતિઃ ॥ 
આવી રીતે આ શ્ન્ોકમાં સંગીતમાં તાલનું કેટલું મહત્ત્ત 
જે એ ખતાવ્યું છે. 

૮. આઠમા અધિકરણુનું નામ ગીતાધિકરણુ રાખ્યું છે. 
ગીત કેવી રીતે ગાવું, ગીતના દોષો તથા ગુણુ। કેવા હોય છે, 
ક્રિયાવાન પ'ડિત કેને કહે છે, સભામાં કેવી રીતે ગાવું, કેવી 
રીતે ખેસવું, વાગ્યયેકાર, ઉત્તમ નર્તક તથા વાદક કાને કહેવા એ 
વિષે ખૂબ સૂદ્દમ માહિતી આપેલી છે. ઉત્તમ, મધ્ય, કનિઇ 
ગાયક કેને કહેવા, નાયક કાને કહવા એ પણુ માહિતી 
આપી છે. એવી રીતે આ મહત્ત્વપૂણું અધિકરણુ છે. 

૯. નવમા અધિકરણુમાં પ્રસ્‍્તાર, નજ, ઉદ વગેરે 
આપી અધિકરણુ સમાપ્ત કયુ” છે. 

આવી રીતે આ ત્ર'યનું અવલ્ોકન બનતા સુધી ટ્રકમાં 
કયુ છે, આ મ્ર'થના સમયમાં દેશી સગીત કેવા પ્રકારનું હતું 
તેનો ખ્યાલ આવવા માટે આટઢલું વિવેચન બસ છે. 
મ્થકાર પોતે માર્ગસ ગીતના ઝઘડામાં પડયે! નથી. કેવળ 


જી. 


દેશી સંગીતને લગતું જ એમણે આપ્યું છે, આ મ્ર'થતે 


સ્થાધ્યાચે .. ૩૦% 


પ્રચાર કર્ણાટક અને તેતી આસપાસના પ્રાન્તમાં વિશેષ કરીને 
થયે! હોવો જેઈએ, કેમ કે મ'થમાં વણુન કરેલું સગીત 
એ દક્ષિણુ પહ્દતિનું છે, અને તેથી દક્ષિણુ પદ્ધતિના હિમાયતી 
સો।મનાથે આ મ્ર'થને પણુ ઉલ્ન્નેખ કયો છે, તે વાસ્તવિક જ 
છે, ઉપર્‌ કહેવામાં આવ્યું છે કે પ્રસ્‍તુત ત્રેથ ત્રુટિત છે. 
પ'ડિત વિષ્યુશર્માકૃત “હિ'દુસ્તાની સ'ગીતપહ્દતિ ભાગ 2” 
એ મથૅથમાં સ'ગીતમમયસારનેો ઉલ્થેખ શ્રાતિ ઉપર વિવેચન 
કરતાં ક્યો છે. તેમાં સારગદેવના “ સ'ગીતરત્નાકરું ગ્રેથમાંથી 
પ્રસ્‍તુત ત્રેથકારે ઘણાં વિધાનો! પોતાના ર્રંથમાં લીધાં છે, 
એમ કહ્યું છે. પરતુ પંડિત વિષ્ણ્શર્માએ જે ફકરાએ 
પાશ્ચ દેવના સંગીતસમયસાર ક્થમાંથી ટાંકયા છે તે ફકરાઓ 
આ ત્રિવેન્દ્રતી છાપેલ પ્રતમાં ન્નેવામાં નથી આવતા, એટલે 
કદાચ એમતી પાસે જુદી પ્રત હશે એમ લાગે છે. જે 
ફૂકરાઓનેો ઉપયોગ પ'ડિત વિષ્ણુશર્માએ ક્યો છે તે ઉપરથી 
ન્ેતાં રત્તાકરમાંથી સ'ગીતસમયસારના કર્તાએ એ ફકરાઓ 
લીધા છે, તે જોતાં વે'ત જ લાગશે. પણુ સ ગીતરત્નાકર 
પહેલાંના “સ'ગીતમકર'૬' નામને! જે ગ્રૅથ હમણાં જ ગાયકવાડ 
એરિયેન્ટલ સિરીઝમાં પ્રગટ થયે! છે તેમાં પણુ પ્રસ્તુત 
ફકરાએ મળે છે. એટલે આ ક્કરાએ કયા ત્રંથમાંથી કોણ 
લીધા છે તે વિષે નક્કી દરાવવું મુશ્કેલ છે. અમુક માન્યતાઓ 
ધણા વખત સુધી ચાલી આવેલી હેય તો તે માન્યતાઓ 
વિષેનું વિવિચન અનેક મ્રથમાં એકસરખું જ હેય એમ 
સ'ભવે છે. 

“ ને ફ્કરાએ વિષ્ણશર્માએ પોતાના ત્રથમાં આપ્યા છે 
તે તીચે પ્રમાણે છે : 


૩૦૨ ગુજરાતસાં સ'બીતનુ' પુનરુજજીવન 


મશ્રોચ્ચયલે સવર્રફીનાયુત્પસિર્રેતુવાત્‌ 1 અનં | તશ્રીળિ સ્થાનાનિ 

ફૃત્જંટણિરાંસિ ટ્તિ સમાલતઃ । 
ટ્રે વીળે લુષિસે વાર્યેડસિઝાવચવતલ્યા । 
ઇ્કવીળેવ માતેસે ચયા દ્વે કષિ છુભ્યતામ્‌ ॥ 
છુસિરાશા મંષ્તતમષ્વાનાં જાર્ચા (વિચશળેઃ) । 
દિતીયા તુ તતશીત્રષ્વનિલત્રી વિષીચતે । 
ચથા તથા તચોમૅષ્ચે ન તૃતીચો પ્વનિમવેત્‌ ॥ 

આ ગ્રંથને! બીજને ઉપયોગ પ'ડિત વિષ્ણુશર્માએ એ જ 
હિ'દુસ્તાની સ'ગીતપદહ્દતિ ભા. રમાં શરવ રાગ ઉપર વિવેચન 
કરતાં કર્યો છે. ત્યાં પડિત વિષ્ષુશર્માએ પાશ્ચ દેવનું 
રાગેનું વ્ગીંકરણુ આપ્યું છે. તે વગીકરણુમાં એકસે। ખે 
રાગ આપ્યા છે. પરંતુ પ્રસ્‍તુત છાપેલી પ્રતમાં એકસે। ત્રષ્યુ 
છે. રત્નાકરમાંથી માહિતી લઈને તે પોતાના મ્રેથમાં આપી 
છેં, તેમ જ રત્નાકરનાો કઠંણુ ભાગ તે પ્રસ્તુત શ્રથકાર પોતે 
બરોબર સમજ્યો નથી, એમ પણુ વિષ્ણુશર્મા લખે છે. 

પ'ડિત વિષ્ણુશર્માતી પ્રત અને પ્રસ્તુત છાપેલ પ્રત, એ 
બને સરખાવીને જે શુદ્ધ પ્રત આપણુને મળશે તો તે 
વખતના દેશી સગીત ઉપર કઈક વધારે પ્રકાશ પડશે, 
એમ કહીને અત્રે આ વિવેચન પૂણુ કરું છું. 

“પ્રવાસી' બ'.-૧૩૩૩ના ન્યેઇના અ'કમાં શ્રી. વિધુશેખર 
ભટ્ટાચાયને! “અનુનાસિક અને સ'યુક્ત વણું' ઉપર મનનીય 
લેખ છે; તેનો અનુવાદ નીચે પ્રમાણે છે. 

પ્રાતત અને આપણી પ્રાન્તિક આય ભાષાઓમાં 
સાધારણુ રીતે એવો એક નિયમ નેવામાં આવે છે ક, જને 
કાઈ સયુક્ત વણુના પૂવભાગને। લે।પ થાય તો તેને સ્થાને 


સ્થાધ્યધ્ય ૩૦૭ 


અનુસ્વાર આવે છે (વરરુચિ, ૪-૧૫; હૅમચ', ૨-૫૬; 
લક્ષ્મીધર પડ્ભાષાચ'દ્રિકા, ૧-૧-૪૨; ગિંડ્ ૦ 74); અને 
એ અનુસ્વાર કોઈ કોઈ વાર ચદરબિન્દુ ( અર્ધઅનુસ્વાર) 
રૂપે અયવા પછીથી કેઈ સ્પર્શ વ્યજન આવે, તો તે અનુસાર 
વગના પાંચમા વણુરૂષે રહૈ છે. એક ખે ઉદાહરણુ। લઈ એ : 

સ'૦ (સ'સ્કૃત) જક્ષ, પ્રાન (પ્રાકૃત) જવર, હિન (હિન્દી) 
બ'૦ (બ'ગાળી) ચાલપ્; સ'૦ અક્ષિ, પ્રાન અજ, બ સાંસિ, 
હિંટ ગુન (ગુજરાતી) આંખ; સ'૦ સાચિય, પ્રાન મશિ, હિન 
બ૦ ગુ૦ મ૦ (મરાડી) અચ; સ'૦ અસ્થિ, પ્રાન અટટિં, બન 
માંઠિ,૨ હિન માંસ, પત્યાદિ, ઇત્યાદિ. 

સ. ૩સ્યમાંથી ઝત; દ્ઇજામાંથી દેરા, ફેટ; ગષ્ટ્માંથી 
કેટ; વક્ષીમાંથી વટી વગેરે શખ્દો એવી રીતે જ થયા છે. 

પ્રસંગ છેં તો એક વાત કહું. બ'ગાળમાં કોઈ જગ્યાએ 
“સાપ તો કોઈ જગ્યાએ “વાપ સાંભળવામાં આવે છે, કોઈ 
“દાંસિ' ખોલે છે તો કેઈ 'જાસિ' ખોલે છે. ઉપરનો નિયમ નને 
ધ્યાનમાં રાખીશું તો આવ! શખ્દોના અનુતાસિક ઉચ્ચારણુને 
માનતા અટકીશું, સ૦ સર્ષ, પ્રાન સષ્વ, એ ઉપરથી હિ'દીમાં 
'સાંવ' છે, “તાપ નથી. દ્દાલ્યમાંથી ઇલસિ, એમાંથી સિ 
( હિ'દીમાં હાંથી અથવા છેલી) અતે ફ્ાતસિ બને જ સભવે; 
બજરમાંથી ઝાલર, માલ બ'ને થઈ શકે.3 


1. ગુજરાતીમાં પણ્‌ આ શબ્દ બોલાય છે 
૨. ઓંઠી-ઠળિયે।. 
3. ગુજરાતીમાં પણુ “'સાપ'નાં આવાં જ બે ઉચ્ચારણો 
નવામાં આવે છે. ગુજરાતી “હાંસી' શખ્દ્ટ (જરા અર્થફેર રોવા 


૩૦૪ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજછીવન 


બ'ગાળીમાં સ્થાનભેદે અતુસ્વારનો થોાગ કે વિયોગ બને 
જ નેવામાં આવે છે (જીએ હેમચ% ૧-૨૯). આ નતનાં 
રાખ્દ-જેડકાંમાં કૈ।ણુ પહેલું અને કેોણુ પછી, અથવા બને 
એક સાથે જ ઉત્પન્ન થયા છે, કૈ એમાંનું કોઈ બીજ ભાષાના 
સસગથી ઉત્પન્ન થયું છે, એ વિચારવા નેવે પ્રશ્ન છે. 


ત્રાકૃતમાં આ નિયમાનુસાર અનેક શખ્દો ઉત્પન્ન થયા 
છે, પણુ લ'બાણુ થઈ જવાના ભયથી અત્રે તે બધાને ઉલ્લેખ 
કરતો નથી. ખે।જ-ખ'તીલા વાચકે! ઉપર કહેલાં પ્રાકૃત 
વ્યાકરણુ।માં જેઈ લેશે. પ્રાકૃત અને તેની સાથે સબધ 
ધરાવતી પ્રાંતિક ભાષાઓમાં આપણું જે આ વિચિત્ર ગતિ 
જોઈ એ છીએ તેનું મૂળ કેટલું શ'$ છે, અને સ'સ્કૃતમાં પણુ 
એ નિયમને પ્રભાવ છે “કે નહિ, અને છે તે! તે કેવી રીતના 

શ આપણે આને જરા ન્ેઈશૅં. 


ત્રીક ભાષાના છ (૪1111૮ ) અક્ષરના ઉચ્ચારણુમાં 


આ નિયમ જેવામાં આવે છે. કા ૦ કટા. 
૬8૪%. અહી' પહેલા શખ્દમાં પહેલા “જતો ઉચ્ચાર 
અગ્રેજ 1 શબ્દના ૧' (-ડ) અને બીજ શખ્દમાં “ટ' 
નો ઉચ્ચાર પૌ: શખ્દના “1' (-ડ)ના જેવો થાય છે. 


પ્રાકૃત વ્યાકરણુ।માં કહેવામાં આવ્યું છે કે સ'૦ વજ, 
વ્રાન વજ, વશૂ(વૅજ) થાય છે. હિ'દી બંગાળીમાંને માંજ આ 


ન-ન-ન--- ------------------------------------- 


છતા) પણુ આવા જ. “આઠ “ઔઓઠ' એવાં બે ઉચ્ચારણો પણ 
આપણે ત્યાં નેવામાં આવે છે. અતુવદદડ. 


સ્વાધ્યાય : ' ૩બ્ય 


વર્ન ઉપરથી જ આવેલ્લે છે.૨ “વ%' વૈદિક સાહિત્ય (અથવ 
વેદ ૪-૬-૪, ૭-૫૮-૪)માં પણુ છે. એટલે ' ૧% ' માંથી 
વજુની ઉત્પત્તિ સામે વાંધો લેવા જેવું કરું જ નથી. . તે! 
પણુ. અત્રે જરા વિચારવાનું છે. વૈદિક સાહિત્યમાં જ 
વજરમીના અર્ચમાં વદ્જી શખ્દ છે (ત્રક., ૧-૧૧૪-૪; 
૫-૪૫-૬ ). આ સ્થળે આપણા હાલના * બ'કુ બિહારી 'ને 
યાદ કરી શકીએ. ખળ'ને પાસાંનાં હાડકાંના અથમાં વેદ 
(ત્રક. ૧-૧૬૨-૧૮; વાજસ ૨૫-૪૧ )માં વજિજિ શખ્દ છે. 
એ હાડકાં “વક' છે માટે જ વસિ શખ્દ વાપર્યો છે, એ 
વાતમાં શકા જ નથી. આ વસસ્‍્જુ અને વર્િજ આવ્યાં વસ 
અથવા વન ધાતુમાંથી. એથી જ કુટિલ ગતિના અથમાં 
વૈદિક સાહિત્યમાં વશ્ષતિ વગેરે શખ્દને! બહેળે। ઉપયોગ ચચેદ 
છે. લૌકિક સ'સ્કૃતમાં પણુ એને! પ્રયાગ થયેલ છે, તો પણુ 
મે[ટે ભાગે “બિઝનઝ' રૂપે ૪. જેમ શુતન-₹-છજ(જીવઝ) તેમ જ 
વચન; અને એ જ ષાતુતું રૂપાંતર વતચન-૪-વરજુઝરિ-વશિક; 
એ ખે શખ્દોની માફક થન્ગન-અન્યક% થઈ શકે એમાં કશે 
વાંધો દેખાતો નથી. આથી કરીને નિઃસશયપણું એ કહેવું 
ફ્ઠેમુ છે કે પ્રાન વજ શબ્દ તત્સમ છે કે તદ્ભવ. 


વૈદિક સાહિલ (ત્રક. વે. ૧૪-૨-૬ ) માં જભ્ટજ શખ્દ 
નેવામાં આવે છે (જુએ વાજસ ૩૦-૮ ). યાસ્કે ન કહ્યું 


જનન-----------. 


૧. ગુજરાતીમાં પણ “વાંક? જ છે. અર્થ બદલાયા છે. એ 
સ'બ'ધી મારી એક કલ્પના મૂકવાની ધષતા કરું છું. ઝુજરાતીમાં 
“વાંક” શખ્દ અપરાધના અથમાં વષરાચ છે તે વજ ન્યવહાર 
ઉપરથી તેઃ ન જોય ? ૧% વ્યવહાર તે વાંક. સરખાવો વજોજિ, 
નનન ઉપજ દુદડુ' 

૨૧૬ 


૨૦૬ ગુજરાતમાં સ'સોતનુ' પુનરુજજીવન 


હોત તો પણુ સમજાઈ નત કે એનું મૂળ રૂપ “જર્સજ' છે. 
આપણા નિયમ અનુસાર જ. સ૦ જસૈજ પ્રારૂતના પ્રભાવે 
થટ થઈ ને છેવટે જળ્ટજ થયે! છે. 
ડ્‌ અભ્યસ્ત થઈને ચર્ચર્‌ “ચર્ળશીજ' (ત્રક, વે. ૧૦- 
૧૦૬--૭) થયે1. ચર્ચે, પ્રાન ચરર, ચર, ચાચર. બ'ગાળીમાં 
“ચાંચર કેશ' સુપ્રસિદ્ધ છે. એ શખ્દ ગત્યથક સદમાંથી 
આવ્યો છે એટલે તેનો યૌગિક અથ “ચ્્જ' વિના બીન્ને ન 
હેઈ શક્રે. તેનો અથ “વાંકડિયા ન થઈ શકે. જેકે. 
શખ્દકોષમાં તો એ જ અથ લખવામાં આગ્યે। છે. સુઠ્દમ, 
મસૃણુ, સુપરિષ્કૃત કેશ જે પવનથી ફરફર કરતા હાલ્યા કરે 
તે જ” ચાંચર'. મને લાગે છે કે મૂળમાં આવે! જ 
અય ક 
“સર્ચરી' રાગ આવી જ રીતે હિન્દીમાં “સાસરી, 
જાતર ' જ ધારણુ કરે છે. ત્રડગ્વેદમાં ચર્‌માંથી ચચૂચનાળ 
(૧૦-૧૨૪-૯) જેવામાં આવે છે; પર'તુ એતરેય આરણયકમાં 
(૨-૫) એનું પરિવર્તન થઈને ૨૨ન૧માળ રૂપ થયું છે. તે 
પણુ આ જ નિયમ પ્રમાણું. ભ્રમરનતા અથ માં પરવર્તીર- 
સંસ્કૃતમાં વપરાતો! ચશરીજ% શખ્દ અને સ્મરણુમાં લઈ શકાય, 
સંસ્કૃતમાં ચર-ચજ; ચશર-ચશજ, પ 
પાણિનિએ આવા અનેક શખ્ટા નૉંષ્યા છે (૭, ૪, 
૮૫-૮૬). જેકે તેમણું આ નિયમ વિષે કરું જ કહં 


“્ૂ--------*-"-----ૂૂૂનન્ન્નન--ન્- ------------------:--.-.------- 


ન વેદકાળ પછીનું. 

પ. બ'ને રીતે આ થઈ રકે; (૧) ત્ર રાબ્કનો' રકાર જરે 
થઈ ને સહજ અથવા (૨) “છ . ધાતુના અભ્યાસથી તતજ, 
તેમાંથી સશ, 


ર સ્વાધ્યાય રેબ્છ 
નથી અને કહેવાનું પ્રયોજન પણુ તેમને ન હતું. જુઓ, 
ટ્દ્‌માંથી વન્‍્ર્ાતે; જ્ડમાંથી પષ્ત્યતે; ગવ્‌ માંથી ગજષ્યતે વગેરે. 
સવ'ત્ર જ ધાતુ અભ્યસ્ત હોવાને કારણે આવાં રૃપે! થયાં છે. 

બાણુની નીચે પ'ખીનું જે પીછું બાંધવામાં આવે છે 
તેનું સ'સ્કૃત નામ વુ છે. એ શખ્દ કેવી રીતે થયે? સ'૦ * 
પણ્ષ, પ્રાન પક્ષ, પુર, પુરૂ (અથવા તે! પક્ષમાંથી સીધી રીતે 
જ પસ અને ઘુરશ થઈ શકે). ૧ એઇવણું હોવાથી તેના 
પ્રભાવે પક્ષ શખ્દના પકારમાં રહેલો અકાર ૩કાર થઈ ગયે 
છે. સરખાવે વુચ્છછ એ પણુ શુદ્દ સંસ્કૃત શખ્દ નથી; 
વશ્ચાટ્રાશવાચક ર્સંન્‍ પક્ષ. પ્રાન ૫રછ; પછી ૧કારસ્થ અકર 
પૂવૌક્ત કારણું ૪કાર થવાથી ઘુચ્છ શખ્દ થાય છે. (પથ્ાત્‌ 
તો ઘકશ્ચ શખ્દનું પાંચમી વિભક્તિનું રૂપ છે.) યાદ કર્‌- 
વથાખે-વથન-અધે, પક્ષમાંથી પ્રાકૃતમાં વર્શ સિવાય ખીજાં 
પણુ એક રૂપ વચ્છ થાય છે અને એ ૫રછમાંથી પિરછ. અહીં 
પાછળ તાલવ્ય વણુ “ચ્છ' હાવાથી પહેલાંનો પકારસ્થ અકાર 
ફકાર થઈ ગયો! છે. પ'ખીના પીં'છાના અર્યમાં વિરિછજ શબ્દ 
પણુ છે. વળી પિચ્છમાંથી આ નિયમે પિમ્છ* શખ્દ પણુ 
સંસ્કૃતકોષમાં સ્થાન પામ્યે। છે. 

સંસ્કૃતમાં સિજ્્ના અથમાં છાગ્છન શખ્દ સુપ્રસિદ્ધ છે. 
એ શખ્દ કઈ રીતે ઉત્પન્ન થયો! તેનો નિષુંચ ન કરી શકવાથી 
વૈયાકરણીએને લાચારીથી છાગ્છ ધાતુ કલ્પી લેવે। પડયો. 
વામન કહી ગયા છે કે ધાતુઓ તો વધતા જ નય છે 
(વર્ષત ણ્વ પાતુમળ:), આ ધાતુને આપણે તેનું એક ઉદાહરષયુ 
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૬. એ પિબ્છમાંથી જ ગુજરાતી પી'છું થયું. 





૩૦૮. ગુજરપ્તસાં સ'ગીલનુ' પુનરુજ્જીવન 


ગણી શકીએ. જાગ્છન, શખ્દ સંસ્કૃત નથી. એ તે જકશ- 
માંથી. ક્મેકમે, આપણુ। નિયમ મુજબ થયે! છેઃ--સ'. વ્ય 
પ્રા જરછળ, છાગ્છત, છાગ્છનનેો. બ, પહેલાં અધ અનુસ્વાર: 
(“) ની માધ્ક ઉચ્ચારાતેો હતે! (જચ્ઇન ). 

પરવતી' સ'સ્કૃતમાં મનન શખ્દતો ઉપયથોાગ બહું. જ 
નવામાં આવે છે (નેત્રે શન્નનસમળને), એ. મળન, મજા વગેને' 
શખ્દ્દો કયાંથી આવ્યા ? ખીને કેઈ ઉપાય ન હતે એટલે. 
સ'સ્કૃત ધાતુએામાં વળી એક ધાવુત્તો ઉમેરો થયે।--મણ 
પરતુ, મૂળ તો એ મર્ગમાંથી આવેલો, છે. સ૦ શન, ક્રા*- 
રઝળ-મજત્ત, આપષ્યા અ4 જ નિયમના આધારે જ આ  ફેસણર 
થયેદ્ને। છે.૭ 

એવી જ રીતે માઝન પ્રાન મજળ-તથમ, મળન.“ 
મજન “સમ સસ્કૃત્ત નથી. મક્ઝુ વગેરે શખ્દોનું: મૂળા પચ 
મને લાગે છેઃ કે ખરી" રીતે*જેતાં ફઝ ધાતુમાં જ રહેલું છે, 
પરતુઃ વૈયાકરણીઓનેઃ મણ ધાતુ કલ્પીઃ લેવો પડયો છે. 

કુતના અથમાં વૈદિક સ'સ્કૃતમાં મકી ( અવેસ્તા મોષુ, 
લૅટિન 100%) છે. લૌકિક સસ્કૃતમાં મરકી છે; મજમાંથી' 
સિમર, મર્ક્યતિ; નફમાંથી નર્હ્યકિ વગેરે (પાણિનિ ૭-૧-૬): 
આવે સ્થળેઃ ૪કારઃ અથવ1ઃ અનુસ્વાર કેવી! રીતે થયે! ? પ્રસ્‍તુત 
નિષમને। પ્રભાવ; અહી પણુઃ શું નજરે નથી પડતે ? 


૭, સઝસિ-મત્દ્ુઃગાજઇ, ગાજે. (મેધ ગાજે છે), પ્રસ્તૂત, 
નિયમાનુસાર એક રૂપ “ગાજે? પણુ થાય. ગૌજે-ભય ખદાવે. 
(એ કાંઈગાંન્ન્યો નનય એવે! નથી). 

૮. “ માંજવું.” 


સ્વાધ્યાય ૩૦૯ 


આવ્વેળ અથમાં બ'ગાળીમાં ઝાંચટા, આાંજટાન વગેરે 
શખ્દો છે. એને મૂળ શખ્દ અથવા ધાતુ કયે! ? એ કયાંથી 
આવ્યે? સ'૦ આજ ( આનજથન-ત), પ્રાન આજટઠ, એને છેલ્લો 
ભાગ ધોધ અથવા મૃદુ હોવાથી આવરટનું આવર થઈ જાય 
છે. પછીથી ધીમેધીમે આ આજ્રઇ શબ્દના આકાર ઉપર 
ભાર દેવાથી અજ્ઞસ થઈને (સરખાવે।* તયે-સથજે, કસસનો- 
જક્નો વગેરે) પ્રસ્‍તુત નિયમાનુસાર જૌજ૪ થયે! છે.૫૦ 

અત્રે બીન્ન એક શખ્દનો ઉલ્લેખ કરું. સસ્કૃતમાં 
વપરાતો અર્ઝુર શબ્દ શું ખરેખરો સંસ્કૃત છે? એની વ્યુત્પત્તિ 
શી? મને લાગે છે ક આજ અજઞુશ. પછી આ જ નિયમ 
પ્રમાણું અજઞશ અર્ઝુરા. 


૯. સરખાવે! ગુજરાતી પ્રયાગ અમર-અમ્મર, સાચા-સાચ્ચા, 

અધા-બધ્ધ્રાટ 
૧૦, ગુજરાતી શખ્દો આંકડી, આંકડો આના જ ભાડુ. 
અતુવપ્દક 


ગુજરાતમાં સ ગીતનું પુનરુજ્જીવન 


ખૃ'ડં ૪થે 


શાસ્રવિષયક લેખે 


રાગોનું વર્ગીકરણુ 


હિંદુસ્તાની સંગીતમાં અનેક જતના રાગે। છે. રાગે! 
એટલે જુદી જુદી જતની સ્વરરચના. સાધારણુ રીતે રાગ 
એટલે ક'ઠં અથવા અવાજ, એવે અથ અહીં અભિગ્રેત 
નથી. રાગ એટલે સ્વરરચના. દરેક સ્વરરચનામાં વિશિછ 
સ્વરૂપ હોય છે. સંગીતરત્નાકરમાં ચોડયં પ્વસિવિશેષલુ 
લરવ્ળવિમૂષિતઃ | રંગજો ગનસ્તિત્તાનાં તસ ર: જથ્યતે યુધેડ ॥ 
એટલે કે જે વિશિષે સ્તરેનતી રચના વણું વિભૂષિત હેય, 
શ્વેકમનર'જન કરનાર હેય તેને વિદ્દાનાો “ રાગ' કહે છે. 

આપણા ગવેયાઓ કેટલીય જાતનાં ગીતો ”નુદી જુદી 
ઢખે ગાય છે, અને એક જ રાગની અ'દર પણુ જુદી જુદી 
ઢબવાળી સ્વરરચના સાથે જતનતનાં ગીતો જતન્નતના 
તાલ સહિત ગાય છે. એ બધામાં નિયમ હેય છે, તે જ 
રાગનિયમે।. 
“ શુદ્ધ અને વિરૂત સ્વરે મળીને જે સ્વરરચના થાય છે 
તેમાં વર્જ્યાવજ્ય સ્વરો, આરેોહઅવરેહે1, વાદીસ'વાદી સ્વરે, 
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તેમ જ હસ્વ અને દીધ સ્વરે! વગેરેનો ઉપયોગ કેવી રીતે 
કરવે। તેનું એક શાસ્ર છે. એક રાગમાં બીન્ન એક અથવા 
અનેક રાગની છાયા આવે તોપણુ તે એક ત્રીજો રાગ થઈ 
ય છે. આવી રીતે અનેક રાગોાનું સ'મેલન થઈને એક 
રાગ થાય છે, તેને પણુ એક જીદ્દે રાગ ગણુવામાં આવે છે. 


મંગીતશાસ્ત્ર જ્યારે પોતાની ઉચ્ચ કક્ષાએ પહૉંચ્યું હતું 
થારે આ બધા ઉપર કહેલા રાગોાના નિયમે! પળાતા 
હતા. ખાસ કરીને મોગલ બાદશાહ અકબરના જમાનામાં 
તેમ જ ત્યાર પછી ઔર'ગઝેબ સિવાય બીન્નના કાળમાં, 
સ'ગીતને ખાસ આશ્રય મળવાથી સંગીત પ'ડિતોએ જુદા જુદા 
રાગો! શોધી કાઢયા, અને તે શાગેોને જુદાં જુદાં નામો પણુ 
આપ્યાં. સલામી સ'સ્કૃતિની અસર તે વખ્મતે આપણા સ'ગીત 
ઉપર થઈ તેથી રાગે।નાં નામો ઉપર પણુ તેને પ્રભાવ પડષો. 
દાખલા તરીકે સરફરદા, ઇઝેઝ, હુસેની, અલ્યા, મિયાજી 
મલાર, મિયાકી તોડી વગેરે ફારસી નામે પ્રસિદ્ધ છે. 
મુસલમાની અમલમાં ગમે તે રીતે સંગીતને આશ્રય મળ્યે 
હોય, તા પણુ એકદરે જતાં, તે વખતે સંગીત તે પ્રગતિને 
પ'થે જ હતું. પરતુ પછી જ્યારે પડતીનેો સમય આવ્યે 
અને અંગ્રેજોએ પોતાનું રાન્ય બરાબર જમાવ્યું ત્યારે આ 
સંગોતની અવનતિ થઈ. અલારના સ'ગીત ઉપર મોગલ 
સમયની અસર છે. અન તે વખતે રગના નિયમે। અથવા 
શાસ્ર બન્યું ત પ્રમાણે લગભગ આજને ચાલી આવ્યું છે. 


મુખ્યત્વે કરીને સંગીતમાં “સા, રે, ગ, મ, પ, ધ, 
ની, સા,' એટલા આઠ સ્વરેોનું એક સપ્તક થાય છે. સાત 
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સ્વરનાં નામે! તે ષડ્જ, ત્રડષભ, ગાંધાર, મષ્યમ, પ'ચમ, 
ધૈવત, નિષાદ અતે પછી આઠમે। દ્િયુણુ ષડ્જ. 

સપ્તક ત્રણુ પ્રકારનાં હેય છે: તાર, મધ્ય અને 
મન્દ્ર સાધારણુતઃ મનુષ્યનો અવાજ ત્રણુ કરતાં વધારે 
સપ્તકવાળા હેતો નથી. ચાર કે પાંચ સપ્નક સુધી જેને 
અવાજ જઈ શકે એવા માણુસે। ક્વચિત્‌ હેય છે. આ સાત 
સ્વરોમાંથી ષડ્જ અતે પ'ચમ સિવાયના બાકીના સ્વરેને 
વિકૃતિ હોય છે. મષ્યમને તીવ્ર વિકૃતિ હોય છે અને બાકીના 
ચારને કોમળ વિકૃતિ હેય છે, 


શુદ્દ સ્વર એટલે પોતાના નિયત સ્થાન ઉપર *હેતો 
સ્વર. પણુ જ્યારે એ નિયત સ્થાનથી નીચે અથવા ઊંચે 
નાય લારે તે વિકૃત થાય. મધ્યમ સ્વરને તીત્ર વિકૃતિ હેય છે. 
એટલે મપ્યમ સ્વર તીવ્ર થઈ શકે છે, કોમળ નહિ, તેમ જ 
ત્રષભ, ગાંધાર, ધૈવત, વિષાદ, એ રવરે। કોમળ થઈ શકે છે. 
ષડ્જ અને પ'ચમની વિકૃતિ કલ્પી નથી. તેથી ગાંધાર અને 
નિષાદને તીવ્ર વિકૃતિ કેઈ કોઈ વખતે મળે છે. હવે નીચે 
લખ્યા પ્રમાણું એક સપ્નકમાં શુદ્ધ, કોમળ અને તીવ્ર સ્વરેનું 
દશન થઈ શકે જે. 


તારિકોરિશુ,મકોાનશા 
સમશુમતીવસાયષકેા 
બની કાની શુ તા દ્િણુ 
પ/રી રિ પ/મ મમ ઈ મ પ૫પ૫ધ ધપ/ની ની. હવે 
અનુકેમથી “ સારિગમપધની સા' એવી રીતે આપણે ગાઈ એ 
જારે તે આરોહ, અને એથી ઊલટું ગાઈએ ત્યારે અવરેહ. 
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'ઉવે કોઈ પણુ સાત સ્વરેનતેો આરોહ અવરોાહ થઈ મચે 
“એટલે તે એક “થાટ' અની ગયું. અને એ થાટમાં જ 
“જુદી જુદી સ્વર્રચના કરે તો તે રાગ થઈ જય, દા, ત. 

સા-ગમપધનીસાનીધપમગરે સા ખમાજ 


લાઇ વવાણઇર ન ૫૪ વડગામ? વતામયમ્ઇ આછ 


હુવે એ જ થાટતની અદર ત્રડષભ અને ધૈવત વજ્ય 
કરો તો જુદ્દો રાગ થાય છે. ગાંધાર અને નિષાદ વર્જ્ય 
કરા તો જુદો મગ થાય છે. મષ્યમ અને નિષાદ વર્જ્ય 
કરે તો જુદે રાગ થાય છે. ગાંધાર અને ધૈવત કરો તે 
પણુ જુદ્દે થાય છે. અસુક એક સ્વર આરેહમાં હેય અને 
 સઅવરેોહમાં ન હેય, તો પણુ એક જુદે રાગ થાય છે. 
 નસ્વરેના કહંસ્વ દીર્ધા વડે પણુ જુદો રાગ થઈ શકે છે. એ 
અને એવા ખીન્ન ઘણા નિયમોને લીધે જુદા જુદા રાગની 
ઉત્પત્તિ ચાય છે. એ તો એક જ થાટનું વણુંન થયું, પણુ 
ખીજ જે મુખ્ય દશ બાર થાર છે તે પ્રત્યેકમાં આવા જ 
[વિભાગ થાય છે. આવી રીતે દરેક થાટના જે રાગે! નીકળે 
છે તે બધાયતી સખ્યા લગભગ ૧૫૦ સુધી થાય છે, જે 
'હાલમાં પ્રચારમાં છે. ખાલી ગણિત કરવા ખેસીએ તો 
રાગોાના હનર પ્રકાર આપણુને મળે. પણુ તે બધા કણુ ૨જક 
ન હોવાથી, તે રાગાોની રચનાને સગીતશાર્ર અથવા 
'ક્રિયાવાન પ'ડિત રાગ તરી” સ્વીકારતા નથી. રાગોમાં પહેલી 
ખૂખી એ છેોવી “ઈએ કે તેમાં રજન હેય. 
રંઝ%: હરલથ્મૅઃ | અનૅ તે રાગરચના રજક હેય છે, 
જે સાંભળી શ્રોતાએ।માં ક'ઈક ભાવ પેદા થાય છે. જાં 
આ ભાવ નહિ હોય ત્યાં રાગ નથી. રાગ જ શખ્દ શક્તિ 


કુત 


રાગોપનુ' બર્ગાકરણુુ ૩૧૭૮ 


અથવા અનુરાગ એ અથમાં છે. તેની પ્રતીતિ જે સ્વર- 
સ'દભમાં થાય તે રાગ બને છે. 

એમ ગણિત કરવા ખેસીએ તો કેટલાય સ્વરસ'દણોઃ 
થઈ જય, પણુ તેટલા બધાને રાગ નથી કહેતા, રાગમાં. 
સ્વરમાધુય વિશેષ હોવું જેઈએ. જે રાગમાં જે જે સ્વરોને 
પ્રાધાન્ય હેય, તે તે સ્વરેના સ'વાદી સ્વરેનું દિગ્દશન તેમાં 
હોવું જેઈ એ. પ્રધાન સ્વર એટલે વાદી સ્વર, જીવ, અંશઃ 
સ્વર. તેના જ સ'વાંદી એટલે તે સ્વરેોથી ચેથે અથવા. 
પાંચમે। સ્વર. ઘણું કરીને પાંચમે। સ્વર એ દેહ ગણુ! હેય 
છે, અને ચોથે1 સ્વર ૧ટે ગણે! હોય છે. અને એ બન્ને. 
સ્વરે! વાદી સ્વરેતી સાથે અત્ય'ત રક્તિ ધરાવે છે. 

વાદી અતે સ'વાદી સ્વરોતી આવન એ હવે રાગેોનીઃ 
ખીજ વિશિજતા કહી શકાય. 

ત્રીજ વિશિજ્ઠતા એ છે કે રાગેોનું સમયાનુસાર ગાયન, 
એનું કારણુ, અગ્રુક એક વિશિણ સ્વરસ'દર્ભ એના નિયમિત 
સમયમાં જે અસરઃ ઉત્પન્ન કરે છે. તેતી અસર બીજે સમય 
નથી કરતો. એ વાત તોઃ પ'ડિતો જણે છે તેનું કારણુ 
પ્રકૃતિ અને ત્કતુતી અસર; માટેઃ જ આપણુ પ્રાચીન" 
ત્રધષિચ્રાગમે, દેશ અને- કાળને અનૃસરીને રાગ ગાવા માટે 
સમય નડ્કી; કર્યા છે. હાલમા બિભાસ, લલિત, ઊરવન; 
પ્રભાત--સવારમાં; તોહી, બલાવલ, સરકરદા, આશાવરી 
--સવાર પછી; સાર'ગ, ગોડસાર'ગ, ગોડમલાર--અચોરે; 
ભીમપલાશ,: ધનાશ્રી, મુલતાની, પુર્વી--સાંજ અને! અપ્રેરર' 
વચ્ચે) શ્રી, ગોરી, મારવા--સુર્યાસ્તઃ સમચેડું ત્યાર પછી! 
કલ્યાણુ, હમીર, કેદાર, દેસ, બિહાગ, શ'કરા, કામોદ--રત્રે: 
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કાનતડા, વાગેથરી, માલક'સ--મધરાતના; હોંડોલ,. કાલીંગડા, 
વસત, દરબારી કાનડા--ઉત્તર રાત્રે; પછી સે।હની, ૫૨જ 
વગેરે છે. આ પ્રમાણે ચોવીસ કલાકને! ક્રમ છે. 


કોઈક કોઈક રાગે ત્તુપ્રધાન હોવાથી તે તે ત્રડતુમાં 
ગવાય છે. દાખલા તરીકે, વસ'તમાં વસ'ત, ચેમાસામાં 
સલ્હાર, શરદમાં હોંડેલ વગેરે. 


રંગભૂમિ અને રનના એ આ સમયના અપવાદ છે. 
એટલે એ વખતે ગમે તે રાગ ગાયકે ગાવા પડે. કટલાક 
રાગે! દેશપ્રધાન હેય છે એટલે તે દેશમાં અમુક એક સ્વર- 
રચના લે।કપ્રિય થવાથી તે દેશનું નામ તે રામને આપવામાં 
આવ્યું છે. ઉદા, ત. બંગાલભૈેરવ, સુલતાની, સિંધકાષી, 
બિલાવલ (વેરાવળ ઉપરથી), સે।રઠ રજ ઉપરથી, ) 
ગૂજરી, તોડી, કર્નાટકી ધ્રત્યાદિ. 


આવી રીતે રાગની અદર અનેક વસ્તુએ આવે છે. 
આપણું સંગીત (0૧૦1૦૮) સ્વરમાધુય પ્રધાન છે. 

એક માણુસ ગાય અને બીન્ન એમાં ન્નેડાય, ત્રીન્ન_ 
એની સાથે વાદ્ય વગાડે, એવી રીતે આપણું ૬'૬માયન 
(૦1૦1૫૫૬) ચાલતું હતું, અને હમણાં પણુ એ જ ઢખે ગાયન 
ચાક્ષે છે. એ જ.103ા૦્તાજાડ હેય છે. હજારે લાખોને 
પોતાના ગાયનથી મુગ્ધ કરનાર નિષ્ણાત ગાયકો આપણુ 
હિંદુસ્તાનમાં ગણ્ય!ગાંઠયા છે. પાશ્ચાત્ય દેશોમાં એ કળાનું 
શાસ્ર એટલું બધું વષ્યું છે અને ત્યાંના સમાજ પણુ એટલા 
સ'ગીતપ્રિય છે કે, તેમના જવનમાં એ કળાને! આદેશ પુરેપૂરે 
ઊતર્યો કે. ર 
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આપણુ ત્યાં એ વસ્તુ હજુ હવે થવાતી છે. રાગેના' 
આલાપ ગાનારા ઘણા ગવૈયા હિંદુસ્તાનમાં પડયા છે. 
ભાતભાતનાં વાજિત્રેો વગાડનાર તેમ જ અનેક તરેહના 
અભિનયે। બતાવનાર નત'કો કે કથકોની હિંદુસ્તાનમાં ખોટ 
નથી. પણુ જે ચૈતન્ય ગાનારના ક'ઠમાં, વગાડનારના હાથમાં 
કે નતકના હદયમાં હોવું જનોઈ એ, તે આજે નથી. અવાજની 
કળવણી ન હોવાથી, ગાયક અથવા બન્નવનાર કે નત'ક છાતી 
હેીને નવ રસ કે અમુક ભાવ ઉત્પન્ન કરી શકતા નયી. 


એ તો ગળાની કસરત બહુ કરે છે પણુ એ ગળાની 
કેળવણી નથી. નાના મોટા અવાજ કેમ કાઢવા, તેને “ ગમક, 
આલાપ, મૂછના' ૪ત્યાદિમાં કૈવી રીતે ગોઠવવા, તેનું શાસ્ત્ર 
જ તેએ નનણું છે; અને એ શાસ્ત્રમાં ન્યાં સુધી એ કલાકાર 
નિષ્ણાત ન થાય ત્યાં સુધી ઇચ્છિત રાગની અસર પોતાના 
કે શ્રોતા ઉપર ન જ ચાય. 

તાનસેન વિષે એમ કહેવામાં આવતું હતું કે તેને 
અવાજ સિ'હ જેવો હતો. બચપણુમાં એ ગુરતી પાસે 
ભણુતે ત્યારે તે પોતાની કસરત કરવા બગીચામાં જતે અને 
ત્યાં મન્દ્ર સાધના કરતો. તેનો અવાજ, ગાતો ત્યારે, બગીયાની 
આસપાસ ફેલાતો અને સાંભળનારને એમ થતું કે આ 
ખગીચામાં કઈક સિ'હ યા વાધ આવ્યા હશે. એક દિવસ 
એક સાધુએ લેકેોને એ ભ્રમણાથી મુક્ત કર્યા, પ્રાચીન 
ગુજરાતતા મશદ્ટર ગવૈયા, બૈજુ બાવરા વિષે પણુ એવી જ 
કથા સ'ભળાય છે. મોગલ બાદશાહ હુમાયુને પોતાનું સગીત 

, સ'ભળાવી તેની પાસેથી માંડુની કતલ બ'ધ કરાવી, તેની 


હ 
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પ્રતિહાસ સાક્ષી આપે છે, એ ચમત્કાર આજે નથી. એ 
શકત આપણામાં નન્‍્યારે આવશે, આપણું તપ ન્યારે વધશે, 
આપણે સત્યનું ન્યારે સેવન કરીશું, વિલાસ છોડી સ'ગીતની 
ઉપાસના ન્યારે કરીશું, ત્યારે જ તે અસર આપત્યુ। સંગીતમાં 


લાવી શકીશું, ૪શ્વર એ તપ કરવાની તેમ જ ઉપાસના 
કરેવાની શક્તિ આપષ્ુને આપે. 


છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણી 


આપણું ભારતીય સગીત એક કાળે ભારે ઉન્નત દશાને 
પામેલું હતું. ને ડાળે દેશ સ્વત'ત્રતા ભોગવતો હતો, સમસ્ત 
સમાજને સુખેથી રોટલે। મળી રહેતો હતો અને વિધ્રા તેમ જ 
કળાની ભૂખ લેકોને હતી, એવા સમયમાં સગીતકળાનૅ 
શાસ્ત્રીયત્ત મળતું ગયું. આયજેકેોએ પ્રાચીન કાળથી સ'ગીત- 
કળાનો વિકાસ સાપ્યેો છે. આ કળાને! ધમ સાથે સીધે 
સ'બ'ધ હેઈ શકવાથી, તેની પવિત્રતા કાયમ રાખવા, ઠેઠ 
વૈદકાળની અંદર પ્રયત્ન થયે! છે. ત્યાર બાદ પૌરાણિક કાળમાં 
એ કળા વિકૃતિ પામી એમ જણાય છે. એમ છતાં એ 
કાળના આય લ્ેકોએ તેનું ધામિકપણું ઓછું ચવા ન દીધું. 

સગીત એ પરિવતનશીલ કળા છે. તે લેકેોાની 
અભિરૃચિ પ્રમાણું નવા નવા વાધા સજે છે, આથી ૬૨ પેઢી 
ખે પેઢીએ નવા નૂના રાગોની અદલાબદલી થયા ફરે છે. 
છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીનું મહત્તત ગાનારા અનેક 
સ'ગીતત્ર*થા છે. હાલ છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીનું ગાન 
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પ્રચારમાં નથી, છતાં આજનો જનતસમૂડ એ રચના બદલ 
અભિમાન સેવે છે એમાં જરાય સ'શય નથી. 

માલક'સ, ભૈરવ, શ્રી--એ પુરૃષ-રાગોા કેમ છે ( તે જ 
પ્રમાણુ ભેરવી એ ભૈરવની સ્ત્રી કેમ ? આ પ્રશ્નને! ચિકિત્સક 
બુદ્ધિથી વિચાર કરવે। જેઈ એ. સમી, પુત્ર પ્રયાદિ વર્ગોકરણુ 
કયા તત્ત્ત ઉપર કરવામાં આવ્યું છે, તેમ એ વર્ગીકરણુમાં 
ભિન્ન ભિન્ન મતો કમ છે, એનો પણુ વિચાર કરવે। જેઈ એ. 

શનિ-માહાત્મ્યમાં એવી એક કથા છે કે વિક્રમ રાશન 
ઉપર્‌ કોઈ દૈવી કારણે વિપત્તિ આવી. એ અવસ્થામાં 
તેલની ધાણી ઉપર ખેસી તેમણું દીપક રાગ ગાયે! અને 
આખા શહેરમાં દીવા જ દીવા થઈ ગયા; સર્વ સ્થળે પ્રકાશ 
પ્રકાશ થઈ ગયો. આ ભલ્લે લોકવાયકા હોય પણુ એટલું તો 
સ્પણ છે ક, ધણુ પ્રાચીન કાળથી લે।કોને છ રાગ અને છત્રીસ 
રાગિણીની વ્યવસ્થા તરક માન છે, એથી જ આજે છ રાગ 
અને છત્રીસ રાગિણી ઉપર મારા થોડા વિચારો જણાવવા 
પ્રેરાયા છું. આ વિષય ઉપરના ન્ેટલ! મ્ર'થા આજે માંરી 
પાસે છે તેટલા ઉપર જ વિચાર કરીને આ લખી રહ છું 
એમ માનવું. 

(૧) ઘણુ પ્રાચીન કાળમાં ગાયનના ખે પ્રકારો હતા : 
એક માર્ગી અને બીન્ને દેશી. માર્ગમા ગાયન શાસ્ત્રોક્ત 
નિયમોને અનુસરીને ગાવાનું ધેરણુ હતું અતે ત ધોરણુનું 
કડક રીતે પાલન કરવામાં આવતું. કાળે ' કાળે દેશના 
લોકોની અભિરુચિને અનુકૂળ જે નવું વલણુ ત્રહણુ થતું ગયું 
અને જેમાં સ'ગીતશાસ્નનું સાંપ્રદાયિક નિયમન છેડવું પડયુ, 
ત દેશી સંબીત. દેશી ગાયનમાં નિયમે।નું કડક પાલન નથી. 


છ રામ આને છત્રીસ રાબિયી ૩૨૩8 


પ્રાચીન કાળમાં હનુમન્ત નામના એક મોટા ગાયનાચાય થઈ 
ગયા તેમણુ પણુ કહું કે, 
ચઘાં સ્રશ્રતિધ્રામગ્યાત્યારિ સિચતો નફ । 
નાનારે્‌રાગતિરછાયા રેશીરામાલ્ુતે સ્કૃતાઃ ॥ 

આ પ્રમાણે લોકોની અભિનવ રુચિ પ્રમાણું જૂના 
નિયમો છૂટતા ગયા અતે નવીન નિયમે। લાગતા ગયા. 
અર્થાત્‌, આથી નવા નિયમો! કરવા જ પડયા. પરતુ આમ 
થતાં રાગાતી સખ્યા અમુક જ ડેરવી શકાય એવું રહી ન શકે. 
મતગે પણુ કલ્યું છે : 

“ત (માનાં ન તાળાનામન્તઃ જુત્રાવિ વિચત 
અથવા 


“ રેર્ાઝાનાં ₹માળાનાનત્યાવ્નિવદ્ધત્વાસ્તલહ્યા નાલ્ીતિ 

મંતન્યત્‌ |” 

રાગોની તથા તાલ્ોની સખ્યા અસ_ખ્ય થઈ છતાં, તે તે 

કાળે ત્ર'થકારેએ તે વખતના ગવાતા રાગોનું રાગરાગણીનાં નામ 
તળે, અગરતો કેટલાકેએ મુખ્ય મેળ અને મેળજન્ય રાગે 
એ નામાભિધાનથી વગી કરણુ કયુ”. મેળની વ્યવસ્થામાં એક 
મેળની અંદર અમુક જ સ્વર આવતા હોઈને, તેમાંથી તેના 
કેટલાક જન્ય રાગો! ખેસાડી દેવામાં આવ્યા, એવી વ્યવસ્થા 
છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીની યોજનામાં નથી નજરે 
પડતી. રામ અને રાગિણી એટલે પુસ્ષ અતે સ્રી એવા ખે 
પ્રતિનિધિ કલ્પી, એ ખે પ્રતિનિધિએ વચ્ચે જુદા જુદા 
રાગોની વહણે'ચણી કરેલી છે એમ જણાય છે. પુરુષ રાગની 
સખ્યા છ છે, એ બાબતમાં ઘણાખરાનેો એક જ મત થાય 
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રાગિણી બાબતમાં મતભેદ નજરે પડે છે. આ 
વર્ગીકરણુ પણુ રાગમાં રહેલા મુખ્ય ભાવ અતે રસને 
અવલ'બીને જ કયું જણાય છે. છ રાગ માટે તો મતભેદ 
નથી પણુ રાગિણીએ બાબતમાં ભારે મતભેદ છે. કેટલાક 
એક પુરૂષને છ સ્રીઓ તરીકે, ત કેટલાક પાંચ પાંચ 
સ્ત્રીએ તરીકે માને છે. એટલે ૬ મુખ્ય રાગ ને પ્રત્યેકને 
પાંચ પાંચ સ્ત્રી, એટલે ત્રીસ રાગિણીએ થઈ. આમ છ 
રાગ અને ત્રીસ રાગિણી એટલે છત્રીસનો એક પ્રકાર થયે, 
ત્યારે બીન મત પ્રમાણું છ રાગ અને છ, છ રાગિણી, એટલે 
છત્રીસ રાગિણી ને છ રાગ મળી ખેતાળીસની સ'ખ્યા થ#. 
ત્રીજો એક પ્રકાર એવો નજરે પડે કે કે, મુખ્ય આઠ રાગ 
અને પ્રત્યેકને ત્રણુ ત્રણુ રાગિણી, એટલે રાગ-રાગિણી મળીને 
મુલ ૩ર એમ મનાય છે. ચેોથાં મત પ્રમાણું ત્રણુ “તના 
રાગો ગણાય છે: પુલ્લગ રાગ, સ્ત્રોલિંગ રાગ અને નપુંસક 
રાગ, પરન્તુ આ બધા પ્રકારો ભાવ અતે રસની દણ્િએ જ 
ગણુવામાં આવ્યા છે. 

સ'ગીતમકર દમાં નીચે પ્રમાણે ઉલ્ક્ષેખ છે : 

રૌદ્દેડજ્મુત તથા વીરે પુરામ: પરિમીયતે । 
બાંરારફાદ્યયળ છ્રીરમેશ્ર ત્રતીચતે 1 
મચાનજે ત વીમત્તે. શાન્તે માચન્નપુંતને । 

ઉપર મુજબ પૂવનેએ નવ રસેોને ત્રણુ તમાં વહેંચી 
નાખ્યા. અતે એ જ ૬દજણ્થી બધા રાગોનું વર્ગીકરણુ કયું, 
હવે આપણે એ વર્ગીકરણુ જ્નેઈ એ. 

૧. પુ'શાગ --બ'ગાલ, સેમ, શ્રી, ભૂપાલી, મા 
શુદ્દહોંડેલ, આન્દોલી, દૉંખુલી, ગૌડ, કર્ણાટ, ફડમ'૦, 
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શુદ્નાટી, માલવ-ગૌલક, ર્‌ાગરગ, છાયાનટ, કાલાહલ, 
સૌરાષ્ટ્રી, વસ'ત, શુદ્ધસા₹'ગ, ભૈરવી, રાગધ્વનિ. 

ર. જૌ૨ાગ -- તુન્ડી, ઉુરૃષ્કતુંડી, મલ્વારી, માદુરી, 
પૌરાલિકી, કામ્ભારી, ભલ્લાતી, સૅધવી, સાલગ, ગાન્ધારી, 
દેવકી, દેશિની, ખેલાવલી, બહુલી, ગુન્ડક્રી, ધૂજેરી, વરાટી, 
દ્રાવિડી, હ'સી, ગોડી, નારાયણી, અહરી, મેધરજ, મિશ્રનાટ. 

૩, નપુ'સક રાગ -- કૌશિકી, લલિત, ધનાશ્રી, 
કુર જ, મૌરાષ્ટ્રી, દ્રાવડી, શુદ્ધા, નાગવરાટી, કામે।દ૪ી, રામકી, 
સાવેરી, બલહ'સ, સમામવેદી, શ'કરાભરણુ ॥ત્યાદિ. 

આ પ્રમાણે ત્રણુ ભેદ્દે બતાવ્યા છે. આ સિવાય 
શિવમત, નારદમત, રાગાણુંવમત, કલ્લિનાથમત, ભરતમત, 
ત્યાદિ મતો નદા જુદા થ્ર'થામાંથી મળી આવે છે. આ 
મતોમાં ભરતમત અનેં હનુમાનમત વધુ પ્રસિદ્ધ છે. આમ 
અનેક મતે! પડવાનાં કારગ્‌ા જેઈગું તો એમ લાગે છે 
કક, જુદે જાદે સમયે જુદા જુદા ગ્રથથા લખાયેલા હોઈ ને, 
ત્ર"થા લખનારાએએ એ મ્ર'થા લખતાં પોતાના મત પ્રમાણે 
વર્ગીકરણુમાં ફ્રે?૬ાર કરી લીધેલો! હોવો! જેઈ એ. છતાં આ 
અધામાં ભાવ અને રસનું તત્ત્ત બધાયે એક મરખુ જ 
સાચવી લીધેલું નજરે પડે છે. 

ઉપર્‌ કહ્યું જ છે કૈ વીર, રૌદ્ર અન અદ્ભુત એ રસે 
પુરુષ રાગના છે. એનો અથ એવે તો નથી જ કે પુરુષ 
રાગોમાંથી શ્રુગાર, કરુણુ કૈ હાસ્ય રસ ન ઊપજ શકે, ક 
નપુંસક રાગોમાં વીર કે કરૃણુ રસ ન જ સ'ભવે. એને અર્થ 
ત્ત એટ્લે જ છે ક પ્રત્યેક કતિના રાગોમાં એ જાતિના 
દર્શાવેલ રસે।નું પ્રાધાન્ય હેય છે. નપુંસક રાગ સ્ત્રી અને 
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પુરૃષ જાતિના રાગોના ભાવે! સામાન્મ રીતે તો બતાવશે જ. 
રસ અથવા ભાવ માત્ર સ્વરે। ઉપરથી ઉત્પન્ન થાય છે એવું 
નથી. તે સ્વર કેટલે દીર્ધ કે હેસ્વ ખેલાય છે, તેમ કેટલ્ે 
કર્કેર કે મૃદુ ખોલાય છે, એતી ઉપર એ આધાર રાખે છે. 
જેમ કે કરુણુરસપ્રધાન રાગમાં મુખ્ય મ્વર જરૂર દીધ 
રહેવાના. વીર રસના તે જ સ્વરે! એટલા દીર્ધ નહિ હેય. 
થ્રંગાર્‌ રસના સ્વરે! બહુ દીર્ધ કૈ &સ્વ નહિ રહે. આ 
પ્રમાણે હોઈને, પુરૃષ અને સ્ત્રી ન્નતિના રાગોની રચનામાં 
આ જ તત્ત્વ રણૅલું છે, એમ સમજને ચાલવામાં કાંઈ 
હરકત નથી, 


હવે દરેક મતતી રાગરાગિણીએ। લઈને તેનાં ધ્યાન 
લઈએ, જેથી એ બાબત વધુ "ખ્યાલમાં આવશે, 


શિવમત 
શ્રીરાગોડથ વશતથ મેરવ: પશ્ષમલ્તયા । 
સેઘરાગો વદૃત્રાટ: પરેતે પુદ્વાહ્યા: ॥ 
(મ શ્રો 

શ્રોરાગ લ ત્ર વિહ્યાતઃ સત્રચેળ વિમૂષિતઃ । 

પૂરી: સવનુળોષપેતો મૂરછતા ત્રથતા સતા | 

જેસિત્તુ જ્યયત્યેનજષમત્રયલયુતમ્‌ ॥। 
હચાનળ્‌ ( દૃસુતાનમત ) 

કણા૬શાન્રઃ ફ્તર્ત્તાશ્મૂતિઃ 

વીરો જસલ્તળવ જળેપૂર: । 

ઘર્‌ઝાર્લિય્યોડણ્ળવભ્રધારી 

થ્રીરાન ણય ક્ષિતિવાજમૂર્સિ: ॥ 
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શિવમત પ્રમાણું શ્રીરાગની વ્યાખ્યા ઉપર્‌ મુજબ 
અપાયેલી છે. એ જ વ્યાખ્યા હનુમાનમતની છે; પણુ 
યાનની અંદર્‌ ફરક 'છે. ઉપરનું યાન હનુમાનમતનું છે 
જ્યારે નીચે જણાવેલું વ્યાન શિવમતનું છે. વ્યાખ્યા તો 
બન્નેતી એક જ છે. 
ઘચાનમ્‌ ( શિવમત ) 

જીછા વિદારેળ વનાન્તરાજે 

સિન્વન્‌ ક્રતૂતાનિ વધૂતટ્ાય: । 

વિજાયવેજો પૃત વ્વ્યમૂર્તિ: 

શ્રીરપ ઇવ જથિતઃ જવીન્દ્રે: | 

ઉપરે।ક્ત વ્યાખ્યામાં જત્રચેળ' 'વૂળ:' 'વ્રથમામૃરછના,' આવા 

વિશિજ્ઠલક્ષણુયુક્ત શબ્દો છે. સત્રચેળ એટલે જેમાં ષડજ સ્વર 
અશ, ત્રહન્યાસ છે. વર્ણ: એટલે જેમાં સાતે સ્વરે આવે છે, 
એટલે સંપૂણું જાતિને છે. અને ત્રયતામૂરછના એટલે ષડૂજથી 
આરભ થતી મૂચ્છના. અથોત્‌ જેમાં સા રે ગ મ પધની 
ગેવા જ સ્વરે છે તે. પ્રાચીન મ્રેથમાં મૂચ્છના શખ્દોને 
ઉપયોગ થાટ તરીકે થયો છે. ૩તરમદ્રમૃચ્છ્ના એ શુદ્ધ 
સ્વરેતી જ સમજવી. જે મૂચ્છનામાં જ્યાં વિકૂત સ્વરે લાગે 
છે ત્યાં તે રાગના વણુનમાં સ્વત'ત્ર ઉલ્લેખ કરેલો! જણાય છે. 
મૂચ્છષ્તાની વ્યાખ્યા પરથી ત્રઇષભ, બૈવત ત્રણુ ત્રણુ શ્રુતિના 
અને ગાંધાર નિષાદ ખે ખે શ્રતિના ગણીએ, તો પણુ વ્યવહારમાં 
તે બધા એક એક શ્રુતિથી જ ચઢતા હતા, એવે! પુરાવે 
સંગીતરત્નાકર ઉપરની કલ્લીનાથની રીકામાંથી મળે છે. એ 
બધા ઉપર વિચાર કરતાં નીચે મુજબ શ્રીરાગના સ્વરે 
નીકળે છે. 
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ષૂડ્જ, તીત્ર ત્રધષયભબ (હિન્દુસ્તાની શુદ્ધ ત્રકષભ ), 
સાધારણુ ગ ( હિન્દુસ્તાની કોમળ ગ ), મધ્યમ શુદ, પ'ચમ 
શુદ, ધૈવત તીત્ર (હિન્દુસ્તાની શુદ્ધ ધૈવત), કૈશિકની 
( હિન્દુસ્તાની કોમળ ની ) આ પ્રમાણે સ્વરે! આવે છે. 


આ સ્વરે હાલ આપણા કાષ્ટ]! રાગના થાય છે. આજ” 
ઉત્તર હિન્દુસ્તાની પદ્દતિમાં શ્રીરાગમાં કાષ્રી રાગના સ્વરે 
આવતા નથી, અત્યારના પ્રચાર પામેલ શ્રીરાગમાં ત્રડષભ, 
ધૈવત સ્વર કોમળ, મપ્યમ તીવ્ર અતે બાકીના શુદ્ધ સ્વરે આવે 
છે. માત્ર કર્ણાટકી સંગીતમાં શ્રીરાગ કાષ્ટી થાટના સ્વરેમાં 
ગવાય છે. એમાં આરેહે ગ અને ધ સ્વર વજ્ય' કરવાને। ધારે 
છે. ત્યારે આપણી આ તરફની પહ્દતિમાં શ્રીરાગમાં ત્રડષભ 
ધૈવત કોમલ, અને ગ નિ શુદ્ધ તેમ મ તીવ્ર ડયારે દાખલ થયા 
તે જનણુવું આવશ્યક થઈ પડશે. આ મુદ્દા ઉપર “ સંગીત- 
સમયસાર”'ની અ'દ૨ શ્રીરાગની અપાયેલ વ્યાખ્યા સમજવા 
જેવી છે. “મંગીતસાર'માં “ રાગાંગ, ક્રિયાંગ, ભાષાંગ '' વગેરે 
દેશી રાગનું વણુન છે અને તે સંગીતરત્નાકરના વણુંનને મળતું 
છે, ઉપર્‌ જણાવેલ શ્જ્વોક આ છે. 


શરીરનણજ ર₹ામાંચ, ન તાસે મંદ્રાહ્તથા । 
રિ વંચમવિદીનોડય, સમશેષલ્વસશ્રય; । 
વરડઝન્યાસપ્રહ્શથ ₹લવીરે ત્રયુઝ્ચતે । 

આ ઉપરથી શ્રીરાગ એ “ટક્ક' નામના ત્રામરાગનું 
અંગ છે એમ સપણ થાય છે. આમાં ત્રડષભ, પ'ચમ એ ખે 
સ્વરો નથી, એટલે આ ઓડવ જાતિતે રાગ જષ્માય છે. 
આમાં ષડૂજ સ્વર ત્રહ, અંશ, અને ન્યાસ હોઈને આ રાગ 
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* ધીરરસને અનુકૂળ ગણાય, આ રાગની વ્યાપ્તિ તાર સસકમાં 
મધ્યમ સુધી, અને મદ સપ્તકમાં ગાંધાર સુધી છે. સ'ગીત- 
રત્નાકરમાં પણુ જણાવ્યું છે કે, 
વગે યારની સુત બ્રીરાચ હ્તત્યવસમમ 
સન્‍્યાલાંશમ્દં મંદ્ાંષાર તારમપ્યમમ્‌ 
સતમશોષલરં વીરે શાસ્તિ શ્રી જરળાત્રળીઃ ॥ 
મંગીતરત્નાકર અને સંગીતસમયસાર બને પુસ્તકોમાંથી 
ઘષ્યાં લક્ષણા મળી આવે છે. સગીતસમયસારમાં “ટક 
રાગ ”નું વણુન વિશેષ કરેલું હોઈને, એનાં લક્ષણે! ન્નેયા 
સિવાય પૂરે ખુલાસો આપણુને નહિ મળી શકે, ટક્ક રાગનું 
લક્ષણુ નીચે મુજબ વણુંવાયું છે : 
થરગઝતષ્યમયા તૃછો બવલત્યાનાવ્વપંત્રમ: 
2%: સારાતદન્યાત: જાજન્યાન્તરરાઞિતઃ 
પ્રતશ્ાતાન્વિતશ્રાતૂ યત્ારી માયયૃચ્છનઃ 
મુર્‌ ફ્્રશ્ય વર્ગાવુ પ્રહરેડ . . . ઘશ્નિમે 
વીરરૌદ્રાજ મુતરસે યુટ્દવીરે સિયુઝ્યતે । 
સગીતરત્નાકર પા. ૧૯૪ 
વરગારન્નાતવયુ?% ₹મોડલ્વવંચસઃ 
જારળ ત્ાલ્ય નિટિષ્ટિ બેવતીવરગમષ્યમે 
અશ્ચાથે: ટજીરમ: રઝ પ્રામ સંવખ:, ખેવતીષટ્ગ સષ્યસા 
સયુત્યન્નત્વાત ૧રઝો ગદ્ય ત્રછારાન્યાસશ્ર । નિષાર પત્તતચોડશ્રાત્વ 
ત્વમ્‌ । નિષાવ્માંધારાવત્ર જાજત્યાન્તર 1 વૃળેથ્વાચમ્‌ 1 જુર્વીરે 
અશ્ય ત્રયોન$ | વીરાવમુતો રતો | વટ્ઝારિ મૃચ્છના । 
(બહદ્દેશા મત'ગ કૃત પા. ૯૪) 
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ઉપરનાં બંને લક્ષણા એકખીન્નને મળતાં છે. આ 
ગ્રામ રાગમાં એલ₹ અને જાજછી સ્વરો એટલે અત્યારના 
હિંદુસ્તાની સ'ગીતપહદતિ પ્રમાણુના શુદ્ધ ગધાર અતે શુદ્ધ 
નિષાદ એ સુખ્ય છે. તેમ બ'ને લક્ષણોના વણુનમાં ષડ્‌જ- 
મષ્યમા અને ધૈવતી એ જાતીમાંથી “ટક્ક ' રાગ થયે! છે 
એમ સ્પણ જણાય છે. પડજ મ્રામતાો આ રાગ એટલે 
માદા મૂચ્છના અર્થાત્‌ ઉત્તર-મદ્વતી મૂચ્છના સમજવાની છે. 
ઉત્તર-મ%્રના સ્વર હવે નીચે જણાવું : 


| 
સાડરેર્‌સ૪મ૪૧૫૧૩પધરની૭7ક૪લસા 


ષડ્જમષ્યમાં જતિમાં સ્વરેતી રચનામાં ઉપરોક્ત 
અન્તર અને જાજી સ્વરે એટલે ગ'ધાર અને નિષાદ જ મુખ્ય 
આવે છે. ત્રડષભ અને ધૈવત ત્રણુ ત્રણુ કાતિના, એટલે હાલના 
એ કોમલ સ્વરો છે એમ “ પારેન્નત 'તી કલ્પના છે. કારણુ, 
રત્નાકર અને તેના જેવા ખીજ મ્ર'થા, જેમાં ત્રામરાગપદ્ધતિ 
અને મૂચ્છનાનાં વણુનેો કરેલાં છે, ત્યાં એક સપ્તકના શુદ્ધ 
સ્વરે તીચા બતાવ્યા છે ને વિકૃત સ્વર ઊ'ચા બતાવ્યા છે. 
એટલે પહેલાં શુદ્ધ સ્વરેનાં સ્થાન અને ત્યાર પછી વિકૃત 
સ્વરેનાં સ્થાન આવે છે, એમ બતાવ્યું છે. 


રત્નાકરમાં સાધારણુ ગાંધાર, અ'તર ગાંધાર, કૈશિક 
નિષાદ, કાકલી નિષાદ, શુદ્ધ ગાંધાર અને શુદ્દ નિષાદ કરતાં 
ઊંચા સરે! છે. વિકૃત ત્રકષબ એટલે પડ્જના સ્થાનથી ૪ 
શ્રતિ ઉપર આવતા ત્રડષભ, રત્નાકરના શુદ્ધ ત્રધષભથી જુદે 
નથી. તે જ પ્રમાણું મષ્યમત્રામતે ચતુઃશ્રુતિ ધૈવત, શુદ્ધ 
ન ક યં 
%્રવતના ધ્વનિથી ભિન્ન નથી. તેમ રત્નાકરને! અમ્યુત ષડૂજ 
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અને અચ્યુત મધ્યમ લક્ષણુ-દણિથી ભિન્ન હોવા છતાં, તેના 
મૂળ પ્વનિમાં ફરક નથી. રત્નાકરનેો ચતુઃશ્રતિ ત્રકષભ અને 
ચતુઃશ્રતિ ધૈવતને। પ્વનિ મૂળ ત્રિશ્રુતિ સ્તરથી ભિન્ન નથી; 
તેમ ષડજ અને ત્રહપભતું મૂસ્છનાન્તર ન કરતાં, બને સ્વરેના 
સ'ગીતાપયે।ગી ખ્વનિ કયે! તે કહ્યું ન હોવાથી, ષડ્જ પછી 
ઉપયોગમાં આવતે પ્વનિ અત્યારનો કોમળ ત્રડષભ જ હેૅ।વે 
ભેઈએ, એમ કહેવું ભૂલભરેલું નહિ થાય આગળ જતાં 
પડ્જગ્રામતી અદર જ ગાયનતે। સવ વ્યવહાર થવા લાગ્યે, 
મૂચ્છનાથી નવા નવા થાટે ઉત્પન્ન કરવાનું બધ થયું અને 
ષડ્જ-સાધારણુ તેમ મધ્યમ-સાધારણુ નિરુપયોગી ઠેરવવામાં 
આવ્યા. તે જ વખતે કમળ ત્રકઠષભન શુહ્દ ત્રકષભ તરીકે 
ગણુવાની પ્રથા કાયમ થઈ, અને ત્યાર પછીના સુરતે શુદ્દ 
ગાંધાર, સાધારણુ ગાંધાર, અન્તર ગાંધાર, શુદ્ધ મષ્યમ, પ્રતિ- 
મધ્યમ, પ'ચમ, શુદ્દ ધૈવત, શુદ્ધ નિષાદ, કૈશિક નિષાદ, 
કાકલી નિષાદ, એવાં નામે કાયમ થયાં જણાય છે. આ 
સ'બ'ધે પુંડરીક વિઠ્ઠને। નિમ્નલિખિત શ્લોક પ્યાનમાં લેવા 
નેવે! છે. 

વંતહ્યાણાર્શી ચેત્ર ૧૪ી ળ્જોનવિશતિ: 

સતલ્; શ્રુતયથેતાં ₹ામાયેરપ્રયોગજા; 

શેષા અરાર્શેવસ્યુઃ બુતચ: હ્સરવૉષજ: । 

એટલે પાંચમી, છઠ્ઠી, અઢારમી અને ઓગણીસમી એમ 

ચાર શ્રતિએ આવતી નથી, ને ખાકીની અઢાર શ્રુતિએ। 
ઉપયોગી છે એમ કહેવામાં આવ્યું છે. આઈ ને અકબરીમાં 
પણુ આતે ઉલ્લેખ છે, 'ઇિત્વાલાંડ ઊશ્પાતખ્ૉ1 કહે છે, 
“૧1 હ્ા!' તંબટ5 1101 [255 1110૫૬11 દ1€ 1111, 
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ડાંઝ10, લંટ2111€€1111 તદ્વાળતેં 1110€1૯૯€10113 10€1'9૯85, 
€૦૫૩૯લૃ૫€1॥ 111€/ 1૦ 10૫1૬૦ €1૦. ( ઉત્તર હિ'દુસ્તાની 
સ'ગીતપદ્દતિ ભા. ર પાન ૧૩૯). દેખીતી રીતે આતે 
અથ એ થાય છે કે, વડૂજ પછીની ખે શ્રુતિ તેમ પ'ચમ 
પછીની ખે ક્રતિ નિરુપથોગી છે, એટજ્ઞે કે ષડૂજ પછી 
ઉપયોગી પ્રથમ સ્વર કોમલ ત્રડષભ, અને પ'ચમ પછી 
9પયેગી પહેલો સ્વર કોમળ ધૈવત જ હોવે ને એ. 


પણુ એક જ ત્રામમાં અને સપ્તકમાં ગાવા વગાડવાની 
પ્રથા પડી તે વખતે આ વ્યવહાર પડયો. રત્નાકર લખાયું તે 
સમય અને તે પહલાં શી સ્થિતિ હતી, એ તા અનુમાનથી જ 
સમજવાનું રહેશે. 

છ રાગ અને છત્રીસ રાગિણીનું વણુન કરતા ત્રથેમાં 
પ્રત્યેક રાગતી વ્યાખ્યા આપતાં, દરેકની મૂચ્છના તેમ ન્નતિ 
અતાવવામાં આવેલી છે. મૂચ્છના ન કહેવાઈ હોય એવી 
વ્યાખ્યા વિરલ જ જણાય છે. પડજ મ્રામના સાત, તેમ 
મષ્યમ ગ્રામના સાત સ્વરે।માંથી પ્રત્યેક સ્વરને ષડૂજ કલ્પીને, 
થાર પછી ગ્વરાન્તર માંડતા જ એ એટલે એ મૃચ્છના બતી. 
પ્રાચીન ત્ર'થામાં ષડૂન્ટ અને મધ્યમ ત્રામની મૃચ્છના અને 
તનાં નામે। નીચે પ્રમાણુ અપાયાં છે. 


ષડૂજ ગામ 

અ।ર'ભસ્વર શ્રત્યાતર નપ્સ 
સતા ૩,૨,૪,૪,૩,૨,૪ ૩સર્યૈદ્રા 
ત્તિ ૪,૩,૨,૪,૪,૩,ન ર્ઝ્ઞની 


બ્ર 2,૪,૩,૨,૪,૪,૩ ૩તસરાયતા 
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હ ૩,૨,૪,૩,૨,૪,૪ જુટ્ષરગા 
મ ૪,૩,૨,૪,૩,૨,૪ યત્લરીનૃતા 
મક ૪,૪,૭,૨,૪,૩,૨ મશ્રત્મન્તા 
ર્‌ ૨,૪,૪,૭,૨,૪,૭ ઝસિશ્યશતા 
સધ્યમમામ 

અદર'ભક્વર ગ્રત્યાંત૨ નપ્મ 
મ ૩,૪,૨,૪,૩,૨,૪  સતજ્ૌવીરી 
ર ૪,૩,૪,ર,૪,૩,ર  દરિળાશ્રા 
ર્‌ 2,૪,૩,૪,૨,૪,૩ જજઝોપનતા 
સા ૩,૨ર.૪,૩,૪,૨,૪ ક શટ્મપ્યા 
સતિ ૪,૩,૨,૪,૩,૪,ર મારની 
ન! ૨,૪,૨2,2,૪,૩,૪ વોર્‌વી 
વ ૪,૨,૪,૩,૦,૪,૩ દ્ઘ્યજા 


ઉપરના બન્ને મ્રામે।ના સ્વરેને જઇશું તો જણાશે ક, 
સપ્તકના કોઈ પણુ સ્વરતે ષડૂજ બનાવ્યા પછી બીજ પથમ 
સૂર્‌ વગ્ચે બે શ્રુતિનું અ'તર રહે છે તેમ એમાં પણુ પહેલી 
શ્રતિ કોઈ સ્વરત્વતે પામતી જ નથી. તે જ પ્રમાણુ એ 
ષડ્જના પાછલા સૂર વચ્ચે પણુ ખે શ્રતિનું અતર છે ને 
ષડૂજ પાસેથી પાછલી શ્રતિ સ્વરત્વ પામતી નથી. આ 
સ્પજ છે. 

પરન્તુ સ'ગીતરત્નાકરના સ્વરપ્રકરણુમાં અને બીજ' 
પ્રકરસામાં આપેલી હ#ીકત ઉપરથી એમ લાગે છે કે, ષડ્જ 
ન્ષષ્યમના સાધારણુ પ્રસંગમાં ષડ્જ અને મધ્યમ એક એક 
શ્રતિ એછા થાય છે અને તેની ખાલી પડેલ શ્રુતિ ત્રર્ષભ 


૩૩૪ ગુજરાતમા સ'ગીતતુ' પુનરુજછીવન 


અને પ'ચમને મળે છે. તે જ પ્રમાણું નિષાદ અને ગાંધાર 
અનુક્રમે ષડૂજ મષ્યમની પહેલી શ્રુતિ લેતા હેઈને નિષાદથી 
ષડૂજ સુધીનું અ'તર ખે શ્રુતિ, ષડૂજથી ત્રકષભની ચાર શ્રુતિ, 
ત્રષભથી ગાંધાર ત્રણૂ ખ્રુતિ, ગાંધારથી મષ્યમ ખે શ્રુતિ, 
મપ્યમથી પ'ચમ ચાર ક્ષતિ (પ'ચમ મધ્યમ મ્રામતા), 
પ'ચમથી ધૈવત ચાર શ્રુતિ, ધૈવતથી નિષાદ ત્રણુ શ્રૃતિ, 
આ પ્રમાણે શ્રુલાંતર નીકળે છે. નીચેના કેજ) પરથી વધુ 
સપણ થશે. 


મૂળ મધ્યમ મ્રામનાં ખ્રત્યાંતર. 
તિ1૨૩મસા૧૨ર૨રવ૧સ૧૨૩ 
ની૧સા૧- ૩૨૧૨ સ૧સ 


| 
સમ ૧ ર૨ ૧૧૨૩ ૧તસ્તિ૧૨૩તા 

[ 
૧ ૨ર ૩ ૫૧૨૩ ૧૨નીવ૧તા 


આમ પહલા સા થી તાર સા સુધાના શ્રત્યાંતર ૪, ૩, 
ર, ૪, ૪, ૩, ૨, આમ અનુક્રમ થયે. 


ષડૂજ મ્રામના રજતી મૂચ્છનાથી પણુ આ પ્રમાણે 
આવે છે. માત્ર ક્રેક એટલે! જ કે પડૂજ મષ્યમ સાધારણુમાં 
પડૂજ સ્વર એક શ્રુતિ નીચે નજય છે. અને તે પ્રમાથુથી 
ખધા સ્વરે। બરાબર સ'બંધ સાચવે છેં. તે જ પ્રમાણું રજની 
મૂચ્છનામાં ષડૂજ સ્વર ચાર શ્રુતિ નીચા આવે છે. 

ષડજ મધ્યમ સાધારણુનું કારણુ જેઈ મે તો તે એટલું 
જ છે કે, બન્ને મ્રામોની મૂચ્છના પ્રમાણુ ઉપન્ન થતી સ્તર- 


જી શગ અને છત્રીસ શ્નિયી સર્પ 


માલિકામાં જે શ્રૃત્યાંતર છે તે પ્રત્યેક .સ્વરને ધડૂજ કલ્પીને 
બીન સ્વરે સ્થાપન કરતાં, શ્રુત્યાંતરના અનુક્રમમાં કરક ન 
પડે છતાં ષડ્જસ્થાન બદલાતું હોવાને કારણે શ્રુત્યાંતર 
એછાંવધતાં થાય. નિષાદ ને ષડ્જ કલ્પીએ. ષડ્જથી 
ત્રધષભનું અ'તર ચાર શ્રતિનું થશે એટલે ત્રકપભ ચાર શ્રુતિને 
થયે. આમ ત્રડષભ એક કમ્રુતિ ચઢયો. ધૈવત ઉપર ત્રડષભ 
સ્થાપ્યો એટલે, ધૈવત અને નિષાદ વચ્ચેનું ખે શ્રતિનું અ'તર 
હોઈને પડૂજ અને ત્રડષભનું અ'તર પણુ ખે ક્રુતિનું 
રહેશે. એટલે શુદ્ધ ત્રકષભ કરતાં આ ત્રડષભ એક શ્રુતિ 
તીચો રહેશે. આ જ પ્રમાણે ખબીન્ન સ્વરેોત્‌' સમજ લેવું. 
પરતુ કેટલીક વાર એવું પણુ થાય છે-મષ્યમ, પચમ નવીન 
ષડ્જથી લેતાં તે અનુકમે દસમી અને ચૌદમી ખ્રુતિએ આવે, 
એટલે તે બેસૂરા લાગવાના. એટલે મપ્યમ સાધારણુ કરવાથી 
આ અડચણુ દૂર થઈ શકે, મધ્યમ સાધારણુ કરતાં પ-ચમતી 
અનુકૂળતા પહેલી જેવી જોઈ એ. તે મધ્યમ મ્રામના પ'ચમ 
લેતાં દૂર થઈ. પછી તેને મધ્યમ સાધારણુ કયું. અર્થાત્‌, 
પ'ચમ, મ્રામભેદને કારણું એક શ્રુતિ નીચો ગયે, મષ્યમ 
મપ્યમસાધારણુને કારણુ એક શ્રુતિ નીચે! ગયે; આથી 
દસમાં અને ચોદમી ક્રુતિના મધ્યમ, પંચમ નવમી અને 
તેરમાં શ્રુતિનાં બન્યા. અને તે નવા ઘડ્જથી બરાબર 
ગણાયા. એકદર રીતે જેતાં એમ જણુ।ાય છે કે ષડ્‌જ એક 
કતિ નીચે! ઊતરતાં જે અવ્યવસ્થા થાય છે તે ટાળવા માટે 
ષૂડજમષ્યમ સાધારણુનુ' અસ્તિત્વ થયું. અને પડ્જને એક 
કતિ ઉતારવાની જરૂર પડે અને મૃસ્છનાના સ્વરે।માં વિસ- 


રે” 


ગતતા આવે એ પર્રિથતિને દૂર કરવ!ના જ એમાં .ઇતુ 


સ્સ્ર ગુજરપ્તસા સ'ગીતતું પુનરુજજીજન 


સમાયેલો! છે. ઉત્તરમદ્રામાંથી કેટલા રાગો ઉપ્તન્ન થય4 
તેનો વિચાર ને તપાસ કરતાં બહું જ ઓછી સખ્યા નજરે 
પડે છે. કારણુ કે પાંચ શ્રતિના ગાંધાર નિષાદ લેતાં 
રાગની મધુરતા સાચવવી દુષ્કર ગણાય. 

ભિન્ન ભિન્ન સ્તરે પરથી થનારી મૂચ્છના ખબરાખ* 
કાનને મીદી ન લાગે, ત્યારે મૂચ્છના મીડી લાગે એ દણ્િએ 
યોજના કરવા ષડ્જમષ્યમ સાધારણુની કલ્પના ઊભી થઈ 
હેવી ન્નેઈ એ. ઉદાહરણુથ ઉત્તરમદ્રાની મૂચ્છના જીએ. 


ી 
સાડરેરસજમ૪૧૩૬ધર૨ની૪યના 


આમાં ષડજથી પાંચ શ્રૃતિએ ગાંધાર છે. તેમ જ 
પ'ચમથી પાંચ શ્રતિ ઉપર નિષાદ છે. આ બને સ્વરે! શુદ્ધ 
સ્વરેોતી માલિકામાં કઢ'ગા લાગે છે. ષડ્જમષ્યમ સાધારણુથી 
આ વિસ'વાદીપણું કાઢી શકાશે. ષડજ સાધારણુમાં ષડજ 
એક નીચે! જતાં તેનું ગાંધાર સુધીનું અ'તર છ શ્રૃતિનું બને 
છે. તે જ ગ્રમાણે નિષાદ એક શ્રુતિ ચઢયો એટલે પ'ચમથી 
તે પણુ છ શ્રુતિના અ'તરે આવ્યો. આ અનુકૂળ બન્યું. 
આ ખને સ્વરેનું સાધાર્ણુ મ અને જૈજ્તિજ એવું નામ છે. 
વસ્તુતઃ, મૂળ સ્વરમાલિકાની ૬ણ્િખએે ગાંધાર અને નિષાદની 
અ'દર ક'ઈ કરક થયો નહિ. તોપણુ ષડ્જ એક શ્રુતિ નીચો 
જતાં શુદ્ધ ગાંધાર સાધારણુ ગાંધાર જેવો જ લાગશે. શુદ્ધ 
નિષાદ એક શ્રુતિ ચઢતાં તે પણુ કૈશિક નિષાદ જેવે। જ 
લાગવે! જેઈ એ, પણુ તે એવે। ન લાગતાં જાજી નિષાદ નેવે 
લાગશે. કારણુ નવીન પડ્જથી તેનું અ'તર ખે શ્રતિનું યાને 
૨૦ શ્રતિનું થશે. પ્રાચીન શાન્નો। કહે છે કે “વની, મષ્યના, 


છ-કાખ છાને છત્રીસ રામિ સરક 


પરગમપ્યના, અને વાટ્ગી આટલી જાતિમાં હેય તેવી જ રીતે 
જે જાતિમાં અલ્પ નિષાદ અને ગાંધારને પ્રયાગ થાય છે તે 
જાતિમાં ષડ્જમધ્યમ-સાધારણુ કરવું.” 
હવે આપણા મૂળ ટક્ક રાગ તરફ પાછા વળીએ. આ 
રાગ ષડ્જમષ્યમ જાતિથી ઉત્પન્ન થયો! છે. પડ્જમધ્યમા 
એ વિફૂત જાતિ છે. એટલે કે તે ષાડ્છ અને મષ્યમાં એમ 
ખે જાતિથી ઉત્પન થયેલ છે, ખે રાગના મિમશ્રણુના આ 
રાગ છૈ. પરતુ તેમાં ષડ્જ પચમ ભાવ બરેખબર રહેલો 
હોઈને ષડૂજ ગ્રામમાં ગણાયો! હોવો ન્નેઈએ. અને મૂચ્છના 
પણુ “આશમૂકના”' એટલે રસરમટ્રા મૂચ્છના લેવી નનેઈ એ. 
(ષડ્જ ત્રામ હોઈને ). વિકૃત જાતિ હોઈ ને પડજમધ્યમ 
સાધારણુથી ગાંધાર અને નિષાદ એ સન્ત₹ અને ચાજ જ 
થવા જેઈએ, તેમ રાગની વ્યાખ્યામાં એવો સપણ ઉલ્લેખ 
છે. ગાંધાર અને નિષાદ ખે ખે શ્રતિ ચઢાવ્યા એટલે તે 
અન્ત₹ અને જાયી થાય છે એટલે અલારના હિ'દુસ્તાની 
સ'ગીતના શુદ્ધ શ અને ની થાય છે. ત્રકષભ અતે ધૈવત 
કોમળ જ લેવાવા જેઈએ એ ઉપર કહ્યું જ છે. આમ ટક્ક 
રાગ અત્યારનો ભરવ રાગ બન્યો. એટલે ત્દઠપભ ધૈવત કોમળ 
અને બાકીના શુદ્ધ સ્વરનો! થાટ થયે. હાલ આ ટક્ક રાગ 
સ'ષ્યાકાળે ગવાતા ટ'કી રાગ છે તેના અવશેષ તરીકે મનાય 
છે, ટ'કીમાં તીવ્ર મ અને ત્રદષભ ધેવત કોમળ આવે છે. ત્યારે 
આ તીવ્ર મધ્યમ કચારે આવ્યે! તે નણુવાની આવશ્યકતા છે. 
કદાચિત્‌ મષ્યમ મ્રામમાં આ રાગને ગણુતાં તે મ્રામની પ્રથમ 
મૃચ્છના એટલે મપ્યમતી મૂચ્છ ના થશે. આ મૃચ્છનાથી 
નીચે મુજબ થાટ નીકળશે, 
4 ૨૨ 


૨૩૮ ગુજરાતમાં સ'ગોતનુ' પુનક્્જછીવન 


1 ડં | ર 
મડ૩વ૫૧૪ષરની૪નાડરે-ર૨૨૪૩સ 


પડૂજ મષ્યમ સાધારણુથી નિષાદ અને ગાંધાર બે 
શ્રુતિ ચઢતાં નીચે પ્રમાણે ચાટ થશે. 


| 
સડ૧૫૧૪૫જ૪નીનરટનસા૩રે7૪રર્સ 
આમ થાટ થશે. મષ્યમને ષડૂજ કરતાં આ જ ચાટ 
સા૩રે૪મ૪મરપ૫૩%%ની ર સા આ રીતે થશે. 


ત્રણુ શ્રતિના ત્રકષભ ધૈવત કોમળ માન્યા છે જ; એટલે 
અઆ રાગ અત્યારના પૂવી" રગના થાટને થયે! અને શ્રીરાગ 
પણુ હાલ આપણે પૂવી થાટમાં ગાધએ છીએ એ 
પ્રસિદ્ધ જ છે. 


પ્રાત્ગેચ રાગો - ૧ 


આય સંગીતમાં જેટલા રાગો છે, તેટલાનું વર્ગીકરણ 
સ'ગીતશાસ્રન્નોએ કયું” છે. કેઈ દસ, કોઈ બાર, કોઈ વીસ, 
કોઈ તેના કરતાં પણુ વધારે થાટામાં વગીકરણુ છે. સાધારણુ 
રીતે ગાયનમાં જે રાગે! પ્રચલિત છે, તેતી સ'ખ્યા સો। કરતાં 
વધારે નથી. દરેક રાગની વિશિણ્તા તે રાગના મૂળ ઉત્પાદક 
સ્વરો--થાટ, વાદી ને સ'વાદી સ્વરે, પાડવ, એવ, સ'પૂષુ 
૪. આરોહ અવરેહના પ્રકારે, સ્વરેનું અલ્પત્ત અને બહત્વ, 
તેમ જ હસસ્‍્વ અને દીધ, એના ઉપર નિભર હૉય છે. દાખલા 
તરીકે ભરવ રાગ લઈએ. આ રાગમાં ત્રરધષભ અત ધૈવત 
કોમળ, અને બાકીના મ્વરે શુદ્ધ હોય છે. 


આ તો એને થાટ થયે. પણુ ડેવળ થાથથી એ રાગ 
સિદ્ધ નથી થતો, એમાં રહેલા ત્રકષખ અને ધેવત સ્વર 
આંદોલન લ્લે છે. 


“ સાધારષણુ રીતે આલાપ ક્ષેતી વખતે ત્રડષભ સ્વરનું 
લ'્રનત હોય છે. તેમ જ પ'ચમ સ્વર પણુ લ'ધઘનમાં આવે 


૨૪૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજછીજન 


છે. અવરેહ જ્યારે કરીએ ત્યારે તો નિષાદ અને ગ'ધાર સૂર 
હસ્વ જ હેય છે, તેમ જ ધૈવત અને ત્રડષભ દીધ હેય છે. 


નીચે પ્રમાણે એ બનશે: (રે અને ધ કોમલ સમજવા.) 


3 છ ર 
તામસમધ--લના નિષ--૧વનતમત મરે--૦|સા 
| દ્ધ | હ 


સાન? સારેન]તસા ? મસમરે સાન ? રમપષધ 
ષન 60 _ 


દ 
સસ છર ક કાછ તક વાણ ક્નન્નસ્‍ કમતાતમસ, હરના 


| 
વનસતરેલાન્ર્તામસધનિયાનિધપગમરેલતાન? 
સૂઝ, અ: ગક સ્‍- ડે ક. ક “કે . ૪.5: કે -5 57. કર ડુ: ક: 5:: ક 
આ આઇલાપમાં ન્નેઈ શકાય છે કે, મરતો ઉપયોગ 
વધારે આવે છે, અને મમરેલા એવે! સીધો અવરેહ ન થતાં, 
મમરેલા એવે! વક્ન અવરેહ વિશેષ થાય છે. 


તાનમાં જલદ તાન લ્લેતી વખતે આ બધા નિયમે। 
સચવાતા ન હોવાથી રાગનું ગાંભીય આવતું નથી, અને 
ખીન્ન રોગોની છાયા આવી જય કે. વસ્તુતઃ ભરવ રાગ 
એ આલાપપ્રધાન રાગ છે. મન્દ્ર અને મષ્ય સપ્તકમાં આ 
રાગ વિશેષ શેાભે છે. 

આ રાગમાં મુખ્યત્વે કરીને ત્રણુ પ્રકારે થાય જે : 
સંપૃણુ, ષાડવ, ઓઢવ. પ્રાચીન મ્ર'થમાં ભરવ રાગમાં રે અને 
ઘ વર્જ્ય કરેલું એઢવ સ્વરૂપ જણાય છે. યાર પછી રિ 
સહિત ષાડવ, અને રવ સહિત સંપૂણ સ્વરૂપ મળે છે. 

હાલના ભૈરવનું સંપૂર્ણ સ્વરૂપ વધારે પ્રચારમાં છે. તેનું 
ઉ અથવા ધ વન્ય, ને રિવ વન્ય કરીને આપણુને ષાડવ ને 
એઢવ સ્વરૂષ મળી શકે છે. દાખલાં તરીકે આરવ લઈ એ. 


માતર્મેષ રામો-ક૧ .. ૩૪૧ 


ટ ષન " ૧ ૫₹ ૧ 
વત્તિસતા મમ ષતનિસાનિ બધ“ષધ સમસ્રશ મશ 
નનન કંક્ને જજ ૪છી છ - [9 «2૪ લૂ € ૪ 9૦9 દ ૦૭ છી ૦ 
ઉ 6 ૭% 
સાનતિ ધત્તિસા 
સાઇ 0 ૦૪ ૦ ૦ 
પયાડવ : 
« ૦ (0 ૭ 
તવવજપધનિસા મતષનિનલા નિધતમનમ રેસા 
થઇ ઝે 6૪ «જ «૦ -. ૪૪ 9૦ «૯ ૦૬૦ ૦૪ ૪ન-ન- ન“ 
૭ ૦ મી 
ઉ વજ ધનિલતા ચમમપષષધપષપ મપવપમમમસમતસા 
નાઇ હુ લ$૩ઝ («૧ ૦ ૪ €૮૪૩૪- «૮7 ૦6 ૬૦ -.-- તવન્ક # ઝે 
6 0 
ધનિલા 


અત્યારના સ'પૂણું સ્વરૂપમાં પણુ ઉપર લખેલા પાડવ 
અને ઓલવવ સ્વરૂપોની છટા માલૂમ પડગે : 


સામમધનએિલના રેતા સિતા ષષપ મવ 


૦૪ ૦૯૪૦ ૨૦ ૦ ૦ ૦ જ 9૦ (€# 9૭૦ ૪ ૦ -- ૦ ૦ 

૩ ૦ ૦ ળી 
રામ રેતા ધધ સિસા ચમપ મસતરેલાધધ 
«જ 9૦ કભ ચવાછ ૪ 9૦ ૪9 ૦ ૯૦ ૦ 9૦ ૦ ૦ - ૦ ૦ 9૦ 


ત ૦ પ 
વષ સવપનમસ રેસા રેસા વવા મમપ મસધ 


૪ 9૦ ૦ ૦ ૦ ૦ માગગ ૦9 ૦ ૦ ૦ ૦9 ૦ નન 9૦ ૦ -- 


1 1 1 | | ] | | ક 
સિસા રેવા મમરેસા ૧૫૬ મતરેસાઃશિતારેસા 
૪ છ ૪જી 9૪ ૪જી «૦% ૭૪૦ ૪9૪ છી 9 ₹#7 ૪ ૪ ૦ છી ૦૪૦ ૪ ૪ 


કક 
તસિતાષપ સપગમમ રેસા 


«6 9૦૬૦ ૦૬૦ 9૦ ૪ ૦ ૦ 9૪ ૪ ૦ 
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૫% 9 ષન 
તિયા રે*સ્ા ચઅસસનધવપ સપરશસ 


૪ 9૭ ૪ 9૦ ૪ ૦ ૦ 9૦ ૦9 ૪ ૪ 9૦ 


6 .8%૯€ 
9 .6૯ 


ા 1 | | જ 
સિસા નિગવારેસા સિંધષપનત ચસરેસા 


6) છ છ ૪ ૪ 9૦ છી તયમ € 9૪ ૪ ૪ --ક ત્રામણ 
સામમપષ સિસત્ા ધપ સમવચસમ રેના 
૪ ૦ ૪ નન ૦ -- -- ૦ ૦ ૦ ૦ ૦ કનતક નન 


આ તો ભેરવનું સ્વરૂપ થયું, હવે એ જ થાટનું 
કાલિંગડાનું સ્વરૂપ ન્નેઈશું. 

જ્યારે કાલિ'ગડાના સ્વરે ગવાય છે, ત્યારે ભરવ કરતાં 
એનો જુદો જ અનુભવ થાય છે. ભેરવ રાગની ગ'ભીરતા 
આમાં નથી. કાલિ ગડા એ મધ્યમ તથા ડત પ્રકૃતિનો રાગ 
છે. આ રાગમાં પ'ચમ સ્વરનું પ્રાબલ્ય વધુ હેય છે. આમાં 
ત્રષભ અતે ધૈવત સ્વર ઉપર આંદોલન નથી હોતું. રે, ષ 
કામલ જે. 


૦ ન 1 
તસિતા રેમમપ પતિ તાસિ ધપ શમશ 
(« 9૦ 


૦9 ૦ ૦ ૦ ૦ ૦ ૦ 9૦ ૪ ૦ જ ૨૦ --- 


૨ 
રસતા મમપ મમમ ષ૧શતમ સિના રે મમવ શસશ 


૪ 9૦ ૦ ૦ -- 9 ૦ ન ૪ ૦૦ ૦ - છ ૦ ૪૬૦ 9૦૦ ૦ ૦9 ૭૪ --- 


1 1 1 1 । | ! 
ધધ ૧ધ તસિ.નિતાઃ પધતિનારે તાસિધષપ યારે 
૩ ૪ ૪ 9૪ છ. ૪ ૪૦ 9૦9૦ ૪ ૪૨૦ ૪ 9૭૦ 7 ૪ ૪ 9૦ 1” છી 


કક 


૦ 
સાનસિ ધતસિ ષવષ મવષમમસમતનતિયા 


જી 9૪ ૦૪ 9૦ ૯૪ 9૦ 9૪ ૦ ૦૪ ૦ ૪ ૭૪૩ “૦ લાઇ “૩ 


| 
મસતપષનતસિથયા સિષ ૫૫ ૧૫૧મ શરેસા 


€૪ 9૭૪ 9૦ 9૦ ૦ ૦ર્ઝ9 ૦ ૦ ૪ ૦ ૦ 9૦ છ છુ ન 


ગાતગેચ રાગો --૧ ગજજર 


આ રાગમાં મન્દ્ર સપ્તકતે બહુ જ ઓછું સ્થાન છે. 
આ રાગને ઉઠ્દાવ ઉત્તરાંગ પ્રધાન હેય છે, અને તેથી 
પ'ચમથી ષડૂજ સુધીનો ભાગ વધારે મધુર હેય છે. 

હવે રામકલિ રાગ લઈએ. આ રાગના સ્વરે પણુ 
ભેરવના જેવા જ છે. ભૈરવ રાગનાં ત્રકષભ ધૈવતનાં આંદોલને! 
રામકલિમાં કવચિત્‌ આવે છે. પરતુ રામકલિમાં મષ્યમ તીવ્ર 
અને નિષાદ કોમળ, એ ખે સ્વરે ડવચિત્‌ અપવાદ રૂપે આવે 
છે. તેથી રાગની હાનિ થાય છે, એવું ક'ઈ જણાતું નથી. એ 
બન્ને સ્વરો કણાંશ આવે છે. એના મુખ્ય સ્વરો : 
ષધષ મઘ પષતસ્તિ ષ૧ શમરેનયા 

આટલા જ ભેદથી રામકલિ રાગ ભૈરવથી છૂટો પડે છે. 
બાકી ભૈરવ અને રામકલિમાં નિષાદ કોમળ કોઈક વખતે 
નિરુપદ્રવી સ્વરૂપમાં આવેજ્લે જણુ।ય છે. એનું કારણુ, ત્રકષભ 
અને ધૈવત એ સ'વાદી ન્ેડીનું પ્રાબલ્ય વિશેષ હોવાથી 
નિષાદનું મહત્ત્વ રહેતું નથી. 


મધપૂડો: વર્ષ ૫પ, અડ ૪માંથી. 





પ્રાતર્ગેય રાગોા--૨ 


ગયા અંકમાં ભૈરવ, કાલિંગડા અને રામકલિ વિષે 
વિવેચન થયું. તેમાં મુખ્યત્વે કરીને કોમળ ત્રડષભ અને 
કોમળ ધૈવત એ ખે નેડીનું મહત્ત્વ વિશેષ જણાયું, હવે 
એની જ હારમાં બિભાસ રાગ આવે છે. આ બિભાસમાં 
મપધ્યમ અને નિષાદ વજ્ય છે; એટલે એ એવ પ્રકારને 
રાગ થયે. સાધારણુ રીતે તેના આરેોહાવરેોહ આ પ્રમાણે 
હય છે : 


| * 
તા પ/રેમવષપ ધનાપકષપષપગન પ૫રેસા 
પરતુ આવી રીતે સીધા આરોહ અવરેહ કરવાથી તેની છાયા 


અરાબર આવતી નથી. તે ભૂપાલી રાગ તરફ દોડી ન્નય છે. 
જેકે તેમાં રે, ષ, કોમળ હોવાથી તે ભૂપાલીથી છૂટો પડે 
છે. આ રાગમાં ૧ ઉપર્‌ વિશેષ ભાર છે. 

પ'ચમ સ્વર એ એક સ્વરિત સ્વર પૈકી છે. સ્વરિત સ્વર 
ત્રણુ છેઃ વા, ન, ૧. આ લખતાં એક શ્જ્નોક યાદ આવે છે. 


ગ્રપલર્ગેય રપ્મો--૨.. ૩૪૫ 


૩થ્‌ાશ શિષાટ્‌ માંધારી 
અગુજસ શિષમ પેવત 
ણસ્તિઃ દ્રસવાશેણે 
"રજ પંચત સપષ્યમાઃ 

આપણુ પ્રાચીન શાઅ્કારોએ સપ્ત સ્વરેોન મુખ્ય ત્રણુ 
વિભાગમાં વહેચી નાખ્યા છે. એક વિભાગ ઉદાત્ત, ખીન્ને 
અનુદાત્ત, અને ત્રીજે સ્વરિત. મને લાગે છે કે આને રસની 
સાથે સબધ છે. રાગેના પ્રસ્‍તારની અંદર્‌ કાક કોક આલાપ 
સ્વરિત સ્વરોથી કે અનુદાત્ત સ્વરેોથી અથવા ઉદાત્તથી 
આરભાય છે યા વિરમે છે. તે વખતે આપણુને જુદા 
જુદા રસોનો અનુભવ થાય છે. 

પેલા ત્રણુ રાગોમાં આપણે નજેયું કે ને રસ ભેરવ 
રાગમાં ધૈવત ઉપર આંદોલન રાખી આવતો હતો તે 
આંદોલનને કાલિગડામાં જ્ઞોેપ થવાથી ખદલાતો, અને 
2ામકલિમાં તે જુદો જ અનુભવ થતે।. મુખ્ય એ પ્યાનમાં 
રાખવું જોઈએ કે એક જ થાટના રાગે! પોતાના સપૂણુ 
પ્રકારમાં બહુ મોટા રસભેદ નથી બતાવતા. એ તો રાગના 
મુખ્ય ચલન ઉપર અવલ'ખેલું છે. રાગના ચલનમાં જેમ જેમ 
આપણે ફેર%ાર કરીએ તેમ તેમ તેના રસની સૂછ્મતા વધે. 
હવે આપણે ધરી બિભાસ ઉપર આવીએ. 

ખિભાસ રાગમાં ઉપર કહી ગયા તે પ્રમાણે પ'ચમ 
પ્રધાન છે. ૧તી સાથે મ અને સિ ઉપર તીચે આવ્યા ડરે 
છે, જેમ 3: 

પ પ/ષ ર ૫ અવરોહના સા ૧ પ/ ધ ન ૧ ૫/ 
પ્રવર પ રે તા આટલું લઈને રે ઉપર આવવાથી ' તિભાસ 


3૪૧ ગુજરાતસા સ'ગોતનું પુનરુજજીવન 


વિશેષ પ્રગટ થાય છે. સામાન્ય રીતે આ રાગનું ગાયન 
સૃચૌદય પહેલાં ગાવામાં આવે છે. તે વખતે ઉત્તરાંગનું મહત્ત્વ 
વિશેષ હવાથી ૫ ને ષ વારવાર આવે તેમાં નવાઈ નથી. 
સવારે મન્દ્ર સપ્કકમાં ધીમી ધીમી લય રાખી, તેમાં આલાપ 
લેવાથી મન્દ્ર સ્થાનનું સ્વાભાવિક ગાંભીય વિશેષ ખીલ્લે છે. 


આનું મુખ્ય ચલન ખાસ કરીને વક્ર ૪ છે. મ ૧ 
ર પ/-રે તા આટલે ટુકડો હમેશ આલાપ અને તાનને 
નનેડવામાં આવે છે. 


૫૧ ૫/૬%૬૧૧;૨વ૧વ૧શપરેતા,તાપરેસાના 
ઇત્યાદિ ઢુકડાએ વારવાર આવે છે. તેથી રાગનું વૈચિત્ર્ય 
વધે છે. આટલું વિવેચન આ ર્‌ાગ માટે બસ છે. 

હવે બીન્ને રાગ એ જ વખતને! લલિત આવે છે. 
સાધારણુ રીતે લલિત અનૅ બિભાસ રાગ પૂર્ણાહૃતિના છે, 
એમ કહીએ તો ચાલ્લે. એક સવારથી માંડી બીજ મવાર સુધી 
જે કાળચક ચાલે છે તેમાં જુદા જુદા રાગે! જુદે જુદે 
સમયે ગવાય છે, છેક પરેઢિયે લલિત, બિભાસ, હિ'ડેોલ 
એવા રાગો આવે. તેમાં પણુ આકાશની અંદર લાલી નીકળે 
ત્યારે લલિત જ વધારે શોભે. ઉષાનું સ્મરણુ જે રાગ 
ગાવાથી થાય તે રાગ લલિત છે. ખિભામ પષુ છે. પરતુ 
લલિતમાં પ'ચમ નથી, તે વખતને। મધ્યમ સ્વર વિશેષ 
ગાંભીયૌત્પાદક હોવાથી અને તે રાગમાં પ્રધાન હોવાથી 
સવારનું ગાયન બહુ જ શક્તિદાયક થાય છે. 

એક વખત એવે હતો કે જે સમયે આપણા પ્રાચીન 
શાસ્રકારો મધ્યમ સ્વરન પ્રધાન માનતા. બધા સ્તરેની 


ગધ્તગષ્ર રામો--૨ * ૨૪૭ 
વિકૃતિ, કોમળ અને તીત્ર થાય પરતુ મધ્યમ સ્વર અવિચલ 
જ રહે, ય 

તવેલ્યરનાં નાસોસ્તિ ન મષ્યતો જિ જર્‌ાચન । 
આજને આપણે સતા અને ૫ અવિકૃત માનીએ છીએ. તથાપિ 
તેથી મધ્યમ સ્વરનું મહત્ત્ત જરાયે ઓછું થતું નથી. આને 
ગવાતા રાગાની અ'દર માલક*સ, લલિત, કેદાર, મધ્યમાદિ 
ભરવી, સારંગ એ રાગોમાં મધ્યમ કેટલું મહત્ત્વનું સ્થાન 
બે।ગવે છે, એ સપણ જ છે. ભેરવની અ'દર્‌ પણુ ષડૂજથી 
એકદમ મધ્યમ ઉપર જઈ પછી ગ'ધારને 10૦૫૦ -સ્પર્શ -- 
કરી ત્રઠષબ ઉપર ગાયક આવે ત્યારે મષ્યમનું ગાંભીર્ય 
વિશેષ ન્નેવામાં આવે છે, 

મપ્યમ અનં પ'ચમ એક જ રાગની અદર સમ પ્રમાણુમાં 
આવે છે, ત્યારે તે તે સ્વર મિશ્ર રસ ઉત્પન્ન કરે છે. તેથી 
જ્યારે મપ્યમ વધારે છૂટથી ગવાય છેં, ત્યારે પ'ચમની 
અસર ઢ કાઈ જય છે. અને પ'ચમ ન્યારે વધારે છૂટથી 
ગવાય, ત્યારે મષ્યમતી અસર કાઈ જય છે. એ અનુભવ 
ત્રણું સ્વરિત સ્વરે જે રાગમાં આવતા હશે તેમાં થાય છે, 
દાખલા તરીકે ભરવ, ભેરવી, ભીમપલાસ, ધનાશ્રી ઇત્યાદિ. 
પણુ લલિત રાગમાં પ'ચમનેો અભાવ જ છે. એમાં શુદ્ધ 
મપ્યમ સ્વર વધારે છૂટથી વાપરવાને! હોવાથી, વારવાર તે 
જ મઝ્વર આગળ કરવામાં આવે છે. સાધારણુ રીતે 
આલાપનો આરભ નિષાદથી થાય છે, અને ષડૂજ ઉપર 
સમાપ્તિ થાય છે. વચ્ચે મધ્યમ સ્વર ઉપર આવીને થે।ભવાનું 
રહે છે, અતે તરત જ તીવ્ર મધ્યમ લઈને શુદ્ધ લેવામાં 


૬ 


આવે છે. ત્યારે ત્યાં જ એ રાગનું વૈશિષ્ઠથ સપણ થાય 


૩૪૮ ગુજશલ્મસમા સ'ગીલનુ' પુનરુજજીવન 
છે, યાડ તરીકે સિ પ રે સ મ ઊં મ ઉત્તરાંગમાં ૫. છ 
લિસાનિ ૫/ ષ લઈને મધ્યમ ઉપર આવવાનું અને પછી 
ચમ ઊસ મપરે શઝએ છેલ્લો ટુકડો લેવાથી આ 


રાગ પૂરો થાય છે. હવે એ આલાપ તીચે સ્વત'ત્રપણે 
આપવામાં આવે છે. 


ત્તિપ/રે મત (સમ સગમમપધ સા વિશા ર 
સ (ઊંઉમમપરેસતાનસિપરેસમ ર 
 છહૂુવે આ રાગની ખાસિયત આપણે જેઈ ગયા. ખીજ 
રાગેોનું વિવેચન આવતા અ'ક માટે મોમૃક્‌ રાખીએ. 


મધપૂડો: વર્ષ પ, અડ પમાંથી. 


સાય ગેય રાગો 


સાય ગેય રાગોમાં સૂર્યાસ્ત સમયની આસપાસના રાગોને 
સમાવેશ થાય છે. સાધારણુતઃ એ રાગોના સ્વરેમાં ત્રકષભ , 
ધૈવત કોમળ અને મધ્યમ તીત્ર હોય છે. કેક કેક રાગોમાં 
ધૈવત શુદ્દ પણુ આવે છે. છતાં એ રાગા સાય'ગેય જ સે 
છે. હવે જે રાગો સાયગેય તરીકે એળખાય છે, તેમાંથી 
થોડાક રાગોનો પરિચય અહી આપું છું. 

રાગ પૂવીર" --રાગ પૂર્વી: પ્રસિદ્ધ છે. તે સગીતગોને 
બહું જ પ્રિય હોય છે. તેમાં ત્રડયભ ધૈવત કોમળ, મધ્યમ 
તીત્ર અતે શુદ્ધદ, એટલાતે। પ્રયાગ થાય છે. બાકીના સ્વરે 
શુદ્ધ હોય છે. આ રાગમાં ગ'ધાર સ્વર ઉપર વધારે ભાર 
દેવાય છે. અર્થાત્‌ તેના સંવાદી સ્વર નિષાદ સ્વરનું મહત્ત્વ 
આ રાગમાં બહ પ્રમાણુમાં છે. ખે મષ્યમતે। પ્રયોગ હોવાથી 
આ રાગતી એક વિશિણતા સચત્રાય છે. તેથી ગ'ધાર સાથે 
કદ મષ્યમતો પ્રયોગ વિશિજ્તા ભોગવે છે. “મ ન મ' 
એ પ્રથોગ પૂર્વી રાગતી એક ખાસિયત અતાવે છે, અને 


૨૫૦ ગુજરાતસા સ'ગોતતુ' પુનરુજછીવન 


કેોઈપણુ તાન કે આલાપને અંતે, અથવા તે એકાદ 
આલાપના ખ'ડને અતે “શ સ શ'ને પ્રયોગ ખાસ કરવામાં 
આવે છે. આ રાગના પૂર્વાં'ગમાં ગાંધાર સ્વર અને ઉત્તરાંગમાં 
નિષાદ સ્વર, એ બન્ને સ્વરેને ચમકતા રાખવા ન્નેઈ એ; અને 
આ બત્ઞેતી વચ્ચેનો પ'ચમ સ્વર છૂટા રાખવાથી પૂર્વા'ગ 
અને ઉત્તરરાંગની સંધિ બરાબર થાય છે, સાધારણુતઃ 
પૂર્વી રાગનો આરોહ પ'ચમ રહિત એટલે સિરેર 


મધનિ સા', અને અવરેહમાં પ'ચમ ઉપરથી મધ્યમ તીત્ર 
ઉપર આવી પછી “સ સ શ'તો પ્રયાગ કરી પડૂજ સુધી 
અવાય છે. એટલે કે 'સાનિષવ (ત શમસગસરે સા' 
એમ અવરેહ થાય છે. આ રાગમાં શુદ્ધ મધ્યમને જે પ્રયોગ 
થાય છે તે જે પ્રમાણુ બહાર થશે તો તે રાગનો નાશ 
થવાને છે. દાખલા તરીકે “સા રે મ સ ૫' એવો આરેહ 
શુદ્ધ મષ્યમને। કરવામાં આવે તો તે બરાબર નથી. 

પૂશ્યા ધનામ્રી--ખીન્ને એક પૂરિયા ધનાશ્રી રાગ 
છે. તેમાં પણુ પૂર્વીના જેવા જ આલાપેોા આવવાથી તે 
રાગ આ રાગની સાથે સેળભેળ થાય છે. એનું કારણુ, 
બન્નેમાં પ'ચમ સ્વરતું પ્રમાણુ સરખુ' થઈ જવાથી ગોઢટાળે। 
થાય છે. પરતુ પૂર્યા ધતાથ્રી રાગમાં પ'ચમ સ્વર એ મુખ્ય 
સ્વર છે. અને તેમાં કૈવળ તીત્ર મધ્યમને જ ઉપયોગ થાય 
છે. તેથી તે રાગ પૂર્વીથી છૂટો પડે છે. પૂર્વી રાગના આલાપોા 
પૂર્વા'ગપ્રધાન હેય છે. પૂરિયા ધનાશ્રીના આલાપે। પ'ચમ- 
પ્રધાન હોવાથી એ આલાપોા પ'ચમની આસપાસ રહે છે. 
આ રાગની એક સારેગમ નીચે આપુ છું, કે જેથી એનું 
સ્વરૂપ 'યાનમાં આવશે. રે અન ધ સ્તર કોમલ સમજવા. 


સપ્ય'ગેચ રાખો ૩૫૧ 


વપ (6 મરેનપ (સમરે નસા, વરે 
ળનષ ઉ મરશરેસા, સતાપપ ક તમપષવયપ 64 


1 
સગ ઊમરેશ, (ઉ મધવપ,વારેસિઘવ૧, (મશ 
ધ ઊસમચમષફજમસમગનરેસા ૧૬૫૧૧, સતપ 


| 
ધ ૧, ઊંસમચશ ઉમરેરમ,  ઉનતબધકજમના,ધનિ 


રચરેસા, સિરેસિષવ, ર મધ ઉતર મરેર, 
રે1, ક મ મ રે સા. 

આ વિસ્તાર તરક નેતાં આરેોહની અ'દર સ્વરો વક 
થાય છે, એમ જણાશે. જેમ ષ ૫, ધ 4 મગન, ક 
“રસ ઉસ હજ સિષસારેસિષ, ક ત્તિ 
ધ ૫, ક સરે ૨, રે સા. 

તથાપિ આરેહમાં વિશેષતઃ ઉત્તરાંગના જ મ્વરે। વક 
થાય છે. અને અવરેહમાં ( મ રે મ એ ડુકડો એ રાગનું 
સૂચન કરે છે. આ રાગની અ'દર મ% સપ્કમાં સિ ઉપર 
ક'પ કોક વખત લ્લેવાથી તે શોભે છે. મુખ્યતઃ પ ચમ અને 
ત્રધષયબ સ્વર આલાપેના જુદા જુદા ટુકડાઓમાં લાવવાથી 
એ રાગનું વૈશિષ્ટય સચવાય છે. રતિ પ્રય (સગ 
મરેમ,રેન ઊમપધ ઊં સમગમરે તા' એટલા સ્વરેથી 
આ રાગનું પૂરતું દશન થાય છે. 


મધપૂડો: વર્ષ ૫પ, અક ૬માંથી. 


કેટલીક રાગરાગિણીની વ્યુત્પત્તિ 


દેશકાળ પરત્વે મનુષ્યના આચારમાં તથા વિચારમાં 
જેમ જેમ કરડ પડે છે તેમ તેમ ભાષા પણુ બદલાતી ન્નય 
છે. ચાલુ ભાષા અને નની ભાષાનાં બધારણુ તપાસવાથી 
આપણુને ખખર પડશે કે, કેવી રીતે તેમાં ધીમે ધીમે ફરક 
પડે છે. ને સ્થિતિ ભાષાની છે, તે જ બધા વિષયની 
પરિભાષાની છે. સંગીતના જે જે રાગનાં નામ હાલમાં 
પ્રચલિત છે, તેમાં પણુ ઉપરના ન્યાય પ્રમાણું જ ફરક 
થયેલે। છે. આ લ્લેખમાં રાગનાં નામમાં કેવો ધૂર્ક પડી 
ગયો તે બતાવવાને। પ્રયત્ન કરેલો! છે. “રાગ” એ શખ્દના 
હાલ જે રૂઢાથ છે, તે ર્ઢાથ પ્રાચીન કાળમાં ન હતો એમ 
જળણુય છે. કેમ કે મંગીત ઉપર મળી આવતો પ્રાચીનમાં 
પ્રાચીન શ્રેથ “ ભરતનાટચશાસ્્ર' છે. આ ગ્રંથમાં રાગ 
વિષે કઈ પણુ લખેલું જણાતું નથી. આ ગત્રંથમાં ત્રામ, 
જાતિ, પ્રત્યાદિનાં વણુન છે. ફક્ત એક ખે જગ્યાએ અંશ 
સ્વરની વ્યાખ્યા આપતાં જણાવેલું છ ક, 


કટલીક રાગરપ્મિણીની ગ્યુત્પત્તિ સ્‍્૫ટ 


“રારથ ચસ્નિન્વતતિ ચહ્માદ્વેવ પ્રવલેલે । 

સદ્રતારવિષયા વ પંચલ્તર ૧રાપતિઃ ॥ 

અનેજ સર સયોને ચોડ્ત્યથનુપજમ્યતે । 

અન્ચથ્ થષિતો ચઘ્ય સવારી ત્તાસુવાધવિ ॥ 

અપ્યાય ર૨૮, શ્લોક, ૭૬-૭૭ 

આગળ ઉપર રાગ શખ્દનું એટલું બધું મહત્ત્વ વધ્યું કૈં 
સંગીતમાં તેના વગર ચાલે જ નહિ. “રંઝયલીતિ ₹મ: ' 
એ રાગની સાદી વ્યાખ્યા છે, પણુ નેમાં કેવળ રજન છે, 
એવા નાદને ક'ઈ રાગ ન કહી શકાય. રજન એ રાગને 
પ્રધાન ગુણુ છે. તેતી સાથે ખીન્ન કેટલાક ગુણુ। તેમાં 
રહેલા છે. સ'ગીતરત્નાકરમાં પ'ડિત શારંગદેવ લખે છે કે, 

“રઝ: શરમ: ત ₹મ; જથ્યતે વુધે:' । 
અથવા 

“સચોડય પ્વતિતિશ્ષેષસ્તુ સર્વર્ળ વિશેષત 

રંઝજો ઝનચિત્તાનાં સ ₹મ: જચિતો યુષેઃ ॥ 

“મતગ'' 

રાગ શખ્દને માટે આટલું વિવેચન બસ છે. હવે 
મુખ્ય રાગ કેટલા હતા, અને તેમાંથી ખીન્ન કેટલા રામ 
ઉત્પન્ન થયા, એ વિષય ઉપર આપણે આવીશું. હાલમાં 
ગાયક જ્લેકો જે રાગ ગાય છે, તે દેશી રાગ તરીક 
ઓળખાય છે, રાગ એટલે દેશી રાગ, એ જ હાલ અર્થ 
લેવો. પ્રાચીન સમયમાં ગ્રામ રાગની વ્યવસ્થા હતી, અને 
તે બ્યવસ્થા મુસલમાનો! આવ્યા ત્યાં સુધી ચાલુ હતી એષ 
જણુય છે, મ્રામ રાગથી જુદી છ રાગ અને છત્રીસ 

શું રર 


ર૫૪ ગુજરપતસાં સ'ગોતતનુ' પુનરુજ્છીથન 


રાગિણીની એક વ્યવસ્થા હિદુસ્તાનમાં મુસલમાન લે।કે। દાખલ 
થયા પહેલાં જ ચાલુ હતી. મ્રામ એટલે સ્વરસમૂહ -- 
સપ્ત સ્તરને! કેઈ પણુ થાટ નિયમિત કરીને ફરી પાછું તે જ 
સપ્તકમાં પ્રત્યેક સ્વરને ષડ્જ કલ્પોને જુદા જુદા ઢાળ 
જાઢવાનતી જે રીત તે જ ત્રામરાગની વ્યવસ્થા હશે. છ 
રાગ અને છત્રીસ રાગિણીઓતની કલ્પનામાં એક તત્ત્વ થોડાક 
ફરકની સાથે છે. મુખ્ય જે છ રાગ છે તે મુખ્ય છ થાટ 
જ છે. અને જે જે રાગની છાયા અગર થાટ ઉપરના છ 
રાગોમાંથી એકાદ રાગની સાથે મળે છે, તે રાગ તે સુખ્ય 
રાગની ભાર્યા કલ્પી હશે એમ લાગે છે. હાલમાં એ છ રામ 
છત્રીસ રાગિણીઓ ની પ્રથા વ્યવહારમાં નથી. અસ્તુ. 

હાલમાં જે રાગનાં નામે! પ્રચલિત છે, એમાંનાં કેટલાંક 
નામો નીચે આપીએ છીએ. 

યમન કઠલ્યાણુ -- યમન રાગ વિષે સહજ મતભેદ 
છે. કોઈ કહે છે, “યમન” નામ પર્શિયન શબ્દ ધમન 
ઉપરથી આવ્યું છે: તે એમ કહે છે કૈ આ રાગ અમીર 
ખુશરૂએ પ્રચારમાં આણ્યો. એટલું ખરું છે કે અલ્લાઉદ્દીનના 
સમયમાં અમીર ખુશરૂ કરીને એક વિદ્દાન ગાયક પ'ડિત થઈ 
ગયે।. આ પ'ડિતે નવા નવા રાગે! શોધી કાઢીને તે પ્રચારમાં 
આણયા એમ કહેવાય છે. એ જ પ'ડિતતા સમયમાં ગોપાલ 
નાયક કરીત્રે એક દક્ષિણી પ'ડિત કહે છે કે “ યનનરામ'' 
એ દક્ષિ'ગી રાગ “યમુનાકલ્યાણુ”તા એક પ્રકાર છે. 
ક્રટ્લાક સ'ગીતના નના ત્રંથમાં આ નામ દેખાય છે પણુ 
ખરું. બાકી :દક્ષિણુ ' અને ઉત્તરના પ્રચાર તર્‌ નેેતાં 
ઉત્તરતે। કલ્યાણુ રાગ દક્ષિણુના કલ્યાણુ રાગની સાથે મળતે 


કેટલીક રામરાગિણીની વ્યુત્પજિ રપપપ 


આવે છે. દક્ષિણુના “ રાગલક્ષણુ ” નામતા ર્પ્રથમાં કલ્યાણુ 
થાટને મેધકલ્યાણી નામ આપ્યું છે. હૃદયકોતુક, રાગતર'ગિણી 
ઇત્યાદિ ત્ર'થોામાં : 


“ ટૂસત: સ૩રવલ્યાનશુટ્જન્યાળ ટદર્તિ ” । 
આવે ઉલ્લેખ છે. 


જુપાલી--કેટલાક મ્ર'થમાં આ રાગનું નામ “ભુપાલ” 
છે. હાલમાં કેઈ લોકો એને ભુપાલીને બદક્ષે ભેોપાલી કહે 
છે. મરાડીમાં ભુપાલી કરીને કેટલાંક ભજને। સવારમાં 
વહેલાં ગવાય છે. એ ભજનેોને। રાગ ભુપાલી રાગની સાથે જ 
મળતો આવે છે. પ્રાચીન ત્ર'થમાં આ રાગનું પ્યાન આપેલું 
છે. તેમાં ભુપાલિકા એમ શખ્દ છે; જેમ કે, “મુપાસ્જિડય 
રસશાતિયુસ્તા.'' આગળ ઉપર ભુપાલિકા શખ્દમાંથી કા એ 
અક્ષર ઊડી ગયે, અતે ભુપાલી એટલું જ રહ્યું એમ 
જણુ।ય છે. 

હમીર--એનું પહેલું નામ “હ'બીર” હતું, તેમાંથી 
“હુમ્મીર' અને પછી “હમીર” થયું. 

કાસો।દ--કેટલાક જૂના ગ્ર'થમાં કાંખોદી કરીને રાગ 
આવે છે. અને કોઈ જગ્યાએ કામેોદી શખ્દ મળે છે. 
કાોમોદી ઉપરથી જ હાલનું કામોદ થયું હશે. આ રાગની 
બાબતમાં, તે રાગ કૌમુદીમાં એટલે ચ'દ્રપ્રકાશમાં ગાવા જેમ 
છે, એમ વણુંન આવેલું છે. એ ઉપરથી કદાચ “કામે।દ”” 
નોમ પડયુ હશે. 

“ છાયાનટ--નટ શખ્દને બદલે પહેલાં ન નાટ હશે. સ'સ્કૃત 
મ્'થમાં “છાયાનદ૬'' નામ આવે છે. નાટ અતે નટ 
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એક જ છે. ગ્રથમાં “છાયાનદ” નામ આવે છે તે નટ: 
રાગ કરતાં જુદ્દો છે. છાયાનટ રાગ એ મિશ્ર રાગ છે. 


ખિલાવલ--આ રાગ બહુ પ્રાચીન છે. જૂના ત્ર'થામાં 
“ઉિલાવલી, બિલાવલ, વેલાવલી, વેલાવલ” એવાં નામે! 
આવે છે. વેરાવળ એટલે સે।રડી સોમનાથનું સ્થાન જ્યાં 
છે તે જગ્યા. 


પ્રાચીન કાળમાં વેરાવળનું બહુ મહત્ત્વ હતું. તે વખતે. 
આ રાગની ઉત્પત્તિ થયેલી હશે. સગીતરત્નાકરમાં કગુભ. 
નામના ત્રામ રાગની “વિભાષા” જે ભેોગવધિની વણુવેલી 
છે, તેમાંથી વેલાતલી તીકળી છે, એમ લખેલું. કેમ કેઃ 
તગા વેજાવની તારધા નથદ્રા તમહ્રી 


એ ઉપરથી સિદ્ધ થાય છે, કૈ વેલાવલી રાગ કકુભ મ્રામ 
રશાગમાંથી જ નીકળ્યો છે. હાલમાં કકુબ બિલાવલ કરીને 
એક રાગ, તેમ જ હાલમાં દક્ષિણુમાં “ બિલહરી” કરીને ને 
રાગ પ્રચારમાં છે, તે ઉત્તરના “ બિલાવલ ” રાગની સાથે ઘણે 
અંશે મળે છે. 


બિલાવલમાં અલ્હૈયા બિલાવલ કરીને હાલમાં એક ભેદ 
ગણાય છે. અલેયા એ ક્‌ારસી શખ્દનું રૂપાન્તર છે. મૂળ 
પારસી શખ્દ “ અલાહિદા” એટલે જુદા, ભિન એવા અથ'ને। 
છે. પછી અલાહિદા, અલહિયા, અલેયા, અલ્હયા, ઇત્યાદિ 
પર્યાય થયેલા છે. અલ્હેયા બિલાવલ એટલે ભિન્ન બિલાવલ. 

બિલાવલને। બીજે એક ભેદ છે, તેને “ સરધરદા ” 
કહે છે. એ “સરધરદા,”' મૂળ શબ્દ “ સર પરદ''-ઉપરથી 
આવેજ્ઞો જણુય છે. મોગલ ખાદશાહ અકબરના સમયમાં 


' કેટલીક રામરશાગિણીની વ્યુત્પજિ ટપૃછ 


શચેલા પ'ડિત પુંડરીક વિઠ્ઠલ, વેલાવલીનાં લક્ષણુ આપતાં 
સરપરદ શખ્દતે। ઉલ્ક્ષેખ કરે છે. જેમ કેઃ-- 

“ધા ધં તાશારિધાવા ” સરવર્ર્યુતા “ સત્ઝુસ્દે સહાયો ” 
“રાગમાલા' તેમજ “રાગમ'જરી'' નામના મ્ર'થમાં પ'ડિત 
પુંડરીક વિઠ્ઠલ, વેલાવલી એટલે બિલાવલનું યાવની નામ 
“સરપરદ” છે, એવે ઉલ્લેખ કરે,છે. જેમ કે “સર્વોંડ્થ 
ચિજ્ધાવજે”., 

મલવા કેદ્દાર--એમાં કેદાર એ નામ બહુ પ્રાચીન છે, 
અને તે અત્યાર સુધી ચાલી આવ્યું છે. “ મલવા કદાર'' એ 
મિશ્ર નામ છે. મલવા શખ્દ મૂળ મહુરવા શખ્દ ઉપરથી 
થયેલો! છે. પછી મહલવા, મુલવા અને મલવા એવી રીતે 
રૂપો! થયેલાં છે. 

પૂર્વી--આ નામ જૂનું છે. થ્રથમાં “ પૌરવી ” નામ 
આપવામાં આવ્યું છે. હિદી શખ્દો “પુરખી, પૂરવી” એવા 
થયેલા છે. 

ગૌરી--ગોડી શખ્દ કેટલાક મ્રથમાં છે. “ સ્વરમેલ- 
કળાનિધિ માં ગૌળી શખ્દ છે. 

સમારવ1--દક્ષિણુમાં મારૂવ એ નામ છે. એ નામ 
સ'ગીત “સારામૃત ”માં મળે છે. 

હિંડાલ--હિન્દોલ શબ્દ છે. કોઈ જગ્યાએ “ હિદોલક ” 
જોવામાં આવે છે. 

સમાલફ'સ--“ માલવ કેશિક” ત્રામરાગથી “ માલક સ” 
રાગની ઉત્પત્તિ થયેલી જણાય છે. કેમ કે, સ.દપણુમાં 
“તીરફેતોવીર જસાજમાળા તાછીસ તો માછવ જૌજ્િજોડયં' એવું 
ઘ્યાન આ રાગનું છે. 
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સલ્હાર--મલહરી, મલ્લારી, મલ્હારી, મલ્હાર એવાં 
રૂપો! થયેલાં છે. 

રામકલી--“ રામક્રી, રામકરી ” ન્નેવામાં આવે છે. 
એ ઉપરાંત જે જે રાગ ખાસ લેકપ્રિય થયેલા હેય તે 
તે રાગને તે તે દેશનાં નામા! મળેલાં છે. જેમ કે, સૌરાષ્ 
-સૌરાણ-સે।ર&, ગુર્જર ઉપરથી ગુજરી (તોડી), દ્રાવિડ 
ઉપરથી દ્રાવિડી, સિંધ ઉપરથી સૈ'દવી, સિંદ્વી, મુલતાન 
(શહેર ) ઉપરથી મુલતાની, પ'નનબ ઉપરથી પ'નખી, કર્ણીટક 
ઉપરથી કર્ણાટકી અથવા કાનડા, બંગાલ ઉપરથી ખઅ'ગાથી 
રાગ. (આ રાગ ભુપાલી સાથે મળે છે.) 


અત્યારે આપણે આટલા રાગોને જ વિચાર કરી પૂરૂં 
કરીએ. 


વિનિમય? વર્ષ ૧, અ'ક ૩માંથી. 


મલ્હાર રાગ 


ચોમાસામાં મલ્હાર રાગ ગમે તે વખતે ગવાય છે. 
તે રાગનું ગાન ધરતી ઉપર વરસાદ પાડૅ છે, મેઘને! કડકડાટ 
કરાવે છે, વીજળીનો ચમકાર ' દેખાડે છે, અને પૃથ્વીને 
જલમય કરે છે. આવી મલ્ડાર રાગની પ્રતિભા છે, એમ 
પુરાણા ગવેયાએ તથા સંગીતશાસ્્રીએ। કહે છે. એ કેમ 
થતું હશે? કેવળ ગાયનથી પચ મહાભૂતો ઉપર અસર 
થતી હશે? આપણુ ગુજરાતમાં વડનગરતી એક ખાઈ વિષે 
એવી દ'તકથા ચાલ્લે છે કે, એ બાઈ સ'ગીતમાં અત્ય'ત 
નિષ્ણાત હતી. એક સમે ગુજરાતમાં તાનસેન આવ્યે! હતો. 
તેને પણુ પોતાનો મલ્હાર રાગ ગાઈને નવા વરસાદનું પાણી 
પાડીને તે બાઈ એ નવરાવ્યો હતો. આ ચમત્કારના મૂળમાં 
શું હશે તે પશ્વિર નણુ. 

મલ્હાર રાગનાં ગાયને તપાસતાં તેમાંનાં ઘણાંખરાં 
ગાયતેોમાં ચોમાસાનું જ વણન હોય છે. અને એ વાત 
ખહું પુરાતન કાળનાં ગાયનોામાં પણુ મળી આવે છે. એ 
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ઉપરથી અત્યાર સુધી આપણા લે કેની માન્યતા એવી થઈ 
ગઈ છે કે, મલ્હાર રાગ એ ચેમાસાને વધાવે છે. 

મલ્હાર રાગ એ ગાયનના છ મુખ્ય રાગેોમાંનેો એક 
છે. “હનુમન્ત'મત પ્રમાણું તે છ રાગનાં નામે! ભેરવ, 
ફૈશિક, હિડોલ, દીપક, મેધ અતે શ્રી, એ પ્રમાણે છે. મેધ 
એ રાગનું નામ વરસાદનું સૂચક છે. મેહ આવ્યે! એટલે 
વરસાદ વરસ્યો, ફૂલ પાંદડાં રૂટવા માંડ્યાં. સૃણ્માં જે 
અનેકવિધ સૌ'દય હેય છે, તેનું વણુન કરવા મેધ રાગ જેવે। 
સુંદર અને અનુકૂળ બીજો એક પણુ રાગ નથી. મેધ રાગનાં 
ગાયને ગ'ભીર પ્રકૃતિનાં હોય છે. તેમાં મુખ્યત્વે કરીને 
અદ્ભુત, વીર અને વિપ્રલ'ભઃ્રંગાર અને ભક્તિ એ ચાર રસે! 
આવી શકે છે. મલ્હાર રાગનાં “ ધ્રુપદ' પ્રકારનાં ગાયને 
ગાંભીય પ્રકટ કરે છે. બીજા “ ખ્યાલ'નાં ગાયને શ્રંગાર, 
વીર અતે અદ્ભુત રસેનું દશન કરાવે છે. “ જલદ' લયનાં 
ગાયનો અતે વિશેષ કરીને તરાણાએ વીજળીને ચમત્કાર 
અને મેધની ગજનાઓને યાદ કરાવે છે. 

વર્ષમાં ત્રકતુ પરત્વે વસત, મ્રાષ્મ, વર્ષા, શરદ, હેમ'ત, 
શિશિર એ છ ભાગ હોય છે. તે જેવી રીતે મોસમને લીધે 
વહેં'ચાઈ ગયા છે, તેવી જ રીતે ઉપર કહેલા છ મુખ્ય 
રાગો! એક એક ત્રડતુમાં તે તે ત્રદ્વુતી મોસમની અનુકૂળતા 
પ્રમાણે ગોઠવાઈ ગયા છે. એટલે ક છ રામ અને છત્રીસ 
રાગિણીઓની વ્યવસ્થા ત્રકતુ પરત્વે કરવામાં આવે છે. જુદી 
નુદી મોસમમાં જે જે સ્વરો અનુકૂળ હે।ય, અથવા તો . 
જે જે સ્વરો જે જે મોસમમાં પોતાની ખાસ અસર કરતા 
હેય, તે તે સ્વરેને ગોઠવીને તેમતે અમુક જ સમયે ગાવાથી 


સલ્હાર શમ. * રૂરૃશુ 
મન ઉપર વિરેષ જાતની અસર થાય છે. એને અનુભવ 


આપણુને ધણી વાર થાય છે. દાખલા તરીકે, એક ભજન 
અથવા તેતી સુરાવટ રાત્રે મારા ઉપર જે અસર કરશે તે જ 
જાતની અસર સવારે થશે જ એમ નથી હોતું. તેનું કારણુ 
ગાનારની પ્રકૃતિ તથા સાંભળનારતી #ત્તિ એટલું જ નહિ, 
પણુ હવાના ફેરફારને લીધે અવાજનાં આંદોલન એકઇાવત્તા 
પ્રમાણુમાં થાય છે તેથી જ અસરમાં પૂરક પડે છે. 
અવાજનાં આંદોલનતી અસર આવી રીતે થાય છે, 
એ આપણા શાસ્ત્રકારોએ પણુ જ્યું, આધુનિક આંદોલન- 
શાસ્રની તેઓને ખબર હતી એમ મારે કહેવાનો ઉદ્દેશ નથી. 
જેમ આંદોલનની બધી વસ્તુએ ઉપર અસર થાય છે, તેમ 
સ'ગીતમાં બધાં સાધને ઉપર અસર થવી ન્નેઈ એ. 
આટલું જ આપણા શાસ્ત્રકારાને માટે સમજવું બસ હતું, 
તેઓએ નેઈ લીધું અને અનેક રાગરાગિણીઓનું વર્ગીકરણુ 
નાતન્નતની મોસમ તરક ૬ણિ રાખીને કર્યું” વસ'ત રાગ 
વસ'ત ત્ડતુમાં ગમે તે વખતે ગવાય છે. એ પણુ આપણુ 
શાસ્ત્રકારોની વિચારસરણી બતાવે છે. ગુજરાતમાં ભક્ત 
કવયિત્રી મીરાંબાઈએ પોતાનું એક સુંદર્‌ ગાયન મલ્હાર 
રાગમાં રચ્યું છે: 
યર્‌તે વુંટ્રિયા તાવનજી . 
તાવનજો મન માવનવી 
નન્ટ્રી નન્ટી વુંટ્ન મેટા વરસે 
સીતત પાવન સોરાવનજો 
રાગ મલ્હાર અને રાગ મેધ એ બન્ને રાગો એક 
નથી. પ્રાચીન સ'ગીતમાં મલ્હાર રાગ મેધ રાગની ભાર્યા 


ફન 
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તરીકે મનાયો! છે. તેથી તે બન્ને રાગરાગિણીમાં થેડુ” 
સામ્ય હશે એમ લાગે છે. હાલમાં તો એ બન્ને રાગમાં 
થોડું સામ્ય જેવામાં આવે છે. કદાચ પ્રાચીન કાળનાં 
રાગરાગિણીઓનું આ એક અવશેષ રહેલું ન હોય? 
હાલમાં જે મેધ રાગ ગવાય છે, તેમાં કોઈક કે!ઈક વિદ્દાન 
પુરૃષો ગાંધાર અને ધૈવત એ બન્ને સ્વરે વન્ય કરીને ગાય 
છે. તેથી મેધ રાગમાં સારંગનો આભાસ થાય છે. પરતુ 
સાર'ગને ટાળીને પણુ ઉપલા ખે સ્વરે! વન્ય કરીને તે રાગ 
સારી પેઠે ગાઈ શકાય છે. ક 


4ન્‍%* ગાતા, 


સધપૂડો : વર્ષ ૩, અ'ક રમાંથી. 


ભૈરવ અને શ્રી રાગ 


આય સગીત ઉપર પ્રાચીન તેમ જ અર્વાચીન કાળમાં 
સંસ્કૃત અને દેશી ભાષામાં જેટલા ગ્રો! પ્રસિદ્ધ થયા છે, 
તેમનું નિરીક્ષણુ કરતાં દેખાશે કે પ્રાચીન અને અર્વાચીન 
લેખકોએ તત્કાલીન પ્રચલિત રાગેોની ચર્ચા પોતપેોતાના 
પ્રથો!માં કરી છે, પણુ તેતી સાથે તેમના સ્વરેનું યથાર્થ 
સ્પષ્ટીકરણુ કયું” નથી. સ્વરાષ્યાય અને રાગાધ્યાયની વચ્ચે 
એક ન્નતની સાંકળ જેઈ એ, તે આપી નથી. પ્રાચીન પદ્દતિનું 
ગાયન, તેમાંથી નીકળતી મ્રામરાગપદ્દતિ, ત્રામરાગપદ્દતિમાંથી 
વિકસિત થયેલી ભાષાવિભાષા, ક્રિયાંગ વગેરે ગાયનપદ્દતિ, 
ત્યાર પછીના છ રાગ, છત્રીસ રાગિણી, તેમતાં પુત્ર અને 
પુત્રભાર્યા વગેરે રાગપ્રપ'ચપદ્દતિ અને આ ખે ત્રણુ સેકાં 
દરમિયાન પ્રચલિત થયેલી ગાયનપહદતિ -- આ બધાનું વિવેચન 
તે મ્રથામાં છે, જ્નતિનું ગાયન અને મત્રામરાગપહદતિ નજ 
ચઈ અને બધું જ ગાયન એક ષડૂજમ્રામમાં જ ગાવાની નવીન 
પહ્દતિ શરૂ થઈ) ત્યારથી મેળપહ્દતિતો સ્વીકાર આપષૂા 
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ગ્રથકારેોએ કરલે છે. તે પહેલાં છ રાગ અને છત્રીસ 
રાગિણીએને। પ્રચાર ઉત્તર હિદુસ્તાનમાં ધણું ભાગે હતો, 
એમ દેખાય છે; પણુ તે છ રાગે! એટલે મુખ્ય છ મેળ જ 
“હતા કે કેમ, તેનો સપણ ખુલાસો રાગરાગિણીઓના મ્ર'થેોમાં 
કરેલો! નથી. 

પ્રારંભમાં એ વાત ધ્યાનમાં રાખવી નઈ એ કે, પ્રાચીન 
ત્ર9થામાં જે છ રાગોનાં નામો મળે છે તેમાં એકવાકયતા નથી. 
રાગરાગિણીઓના આ ભાર્યોપુત્રેના વગીકરણુ વિષે પણુ એકમત 
નથી. તેમાં શિવમત, હનુમાનમત, રાગાણુ'વમત, કલ્ષિનાથમત, 
'ભેરવમત પ્રત્યાદિ અનેક મતો છે. સ'સ્કૃત મ્ર'થાને આધાર 
લઈ ને કેટલાક પશિયન મ્ર.થકારોએ પણુ રાગરાગિણીએ વિષે 
જુદા જુદા મતે પ્રગટ કર્યા છે. ઉત્તરમાં સંગીતદપ ણુ અને 
સગીતપારિન્નત નામના ખે સુખ્ય સ'ગીતત્રથે। છે. તેમાં 
હનુમાનમત છે, એમ તે ગ્ર'થામાં કહેલું છે. તેમાં કેટલા 
મતોની ચર્ચા કરેલી છે, કૈટલાં રાગરાગિણીઓનું વિવેચન 
'છે અને તેમાં અને અત્યારનાં રાગરાગિણીઓમાં કેટલું 


ન્ડ 


સામ્યાસામ્ય ફે, તે ન્નેદશેં. 
હનુમાનમત પ્રમાણું ભરવ, કેશિક ( માલવર્કશિક ), 
હિંડેલ, દીપક, શ્રી અને મેધ આ છ રાગ છે. એમાંના 
ઉરવ, માલવકેશિક એટલે માલક'સ, હિડેલ, શ્રી, આ ચાર 
રાગો બધાને પરિચિત છે. પણુ મેધ અને દીપક વિષે બહું 
ખએેછા લેકે ન્નણે છે. મેધ મલ્હારતેો જ એક પ્રકાર છે. 
દીપક રાગ વિષે મતભેદ છે, કટલાક તેને કલ્યાણુ નેવે, 
"કટલાક પૂર્વી જેવો, અને કેટલાક ધનાશ્રી જેવે। માને છે. 
પહેલાં ભેરવનો વિચાર કરીએ. ક 
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ભેરવ 
આ રાગમાં હમણાં સાતેય સ્વર લ્લેવામાં આવે છે. 
તેમાં ત્રષભ અને ધૈવત સ્વર કમળ છે, ધૈવત સ્તર મુખ્ય 
છે, અને તેના પર આંદોલન પણુ હોય છે. સામાન્ય રીતે 


આ રાગને। પ્રયોગતા મ મ પ/ ધત તાનિ પ ધવ, મ 
શ, મ ૫/ રે, તા આવી રીતે થાય છે. એમાં સાતેય સ્તર આવે' 
છે તેથી એને સપૂણું રાગ કહેવાય છે. હવે એનું જને 
બારીકાઈથી પરીક્ષણુ કરીશું તો દેખાશે કે આરેોહમાં રિ ૧ 
સ્વરે અશતઃ વજ્ય છે. એ વાત પ્રાચીન ભરવ રાગને 
એક અવશેષ છે તેને! પુરાવો થઈ શકે તેમ છે. કારણુ, 
પ્રાચીન ભરવની વ્યાખ્યામાં ભરવ રાગ એડવ એટલે પાંચ 
સ્વરેને। છે, અને તેમાં ત્રકષબ અને પ'ચમ સ્વર વન્ય છે, 
એમ ડહેલું છે. 

સંગીતપારિન્નતમાં તે! ધૈવત કોમળ હેય છે, એમ' 
સ્પણ કહેલું છે. સ'ગીતસમયસાર, સગીતરત્નાકર, દપ ણુ- 
પારિન્નત વગેરે પ્ર'થો।!માં ભૈરવને એડવ કહેલ! છે. ત્યાર પછી 
ભૈરવમાં ધ્રેક થયે! છે, એમ દેખાય છે. કારણુ કે પછીના 
સમયમાં તે ષાઢવ અને સંપૂણુ' થયેભે! જણાય છે. 

સ્વત'ત્ર સંપૂણ રાગોમાં ઓડવ સ્વરૂપ જ મુખ્ય. 
દેખાય છે. દા. ત. 


1 
ભરવ--લામનમપ/પનસિસાનિષપ ધમચસગચા 
આસાવરી --સા રે ૫ પ નિતા 

-ભરવી--નિતાચસમપધનતિસા 


| 
બિલાવલ --યથા સ પ ષનિયા 
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તોડી--ધશારે સમ સા 
મુલતાની -- વામ મ પનિ સા 
પૂર્વી --સિરેમસધતિ 
કલ્યાણુ --સિ રેમ મ પધનિ 
બિહાગ--સિસારસતવનતિ 


1: 
કેદાર--તાસમપ૫ સા 


 રેસ--સારેનવનતિસા 
કામોદ --વા રે /પસ વસિ સા 
| 
હમીર--લામમસમધતા 


| 
નટ --મનારેમમવપતાપરેસા 
પૂરિયા--સિરેમમપધનસિ 
" બઆગેશ્રી-નિસનામનસનધપધનિ 


 ઉષપરનતી યાદી પરથી દેખાશે કે રાગને આવશ્યક એવા 
પાંચ જ સ્વર હેય છે. તેમને કાયમ રાખીને બીન સ્વરે 
એવી રીતે દાખલ કરવામાં આવે છે કે જેથી રસહાનિ ન 
થાય, બલ્કે રસપુણિ થાય. એવી રીતે એક અથવા ખે સ્વર 
દાખલ થવાથી ષાડવ અતે સપૃણુ એવા ખે પ્રકારે। થાય છે. 
પણુ રાગનું મુખ્ય સ્વરૂપ ઓડવ જ હેય છે. આ દદ 
મુખ્ય છ રાગેોનું સ્વરૂપ આડવ હોય છે, એમ પ્રાચીન 
શાસ્રકારોએ કહ્યું હશે. પ્રસ્‍તુત ભૈરવ રાગમાં ત્રકયભ અને 
પ'ચમ વ્ય કરવાનું કહ્યું છે. ભેરવ રાગ પ્રાચીન પર'પરાથી 
ચાલતો આવ્યો છે, અને તે બૃહદ્દેશી અને રત્નાકર જેવા . 
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પ્રાચીન મ્રથો।માં વણુવ્યો છે. આં રાગ પ્રાચીન ભિન્ન 
ષૂડજ નામના ગ્રામ રાગમાંથી નીકળ્યો છે અને ભિન્ન 
ષડૂજમાં પણુ ત્રકષબ પ'ચમ વન્ય કરવા કહેલું છે. ગાંધાર 
અને નિષાદને અનુક્રમે અ'તર અને કાકલી કલ્રા છે. અ'તર 
અને કાકલી સ્વરેને અર્વાચીન ભાષામાં શુદ્ધ ગંધાર અને 
શુદ્ધ નિષાદ કહેલ છે. હવે રલ્રો ધૈતતને। પ્રશ્ન. તેને વિષે 
પણુ સંગીતદર્પણુમાં “ ધૈવત વિકૂત છે* એમ કહેલું છે, અને 
સંગીતપારિજતમાં તે ધૈવત કોમળ છે, એમ સ્પ૪ રીતે કહ્યુ 
છે. ' તેથી હવે ભેરવ રાગનું સ્વરૂપ એડવ, અને પ્રાચીન 
સ્વર--ષડૂજ, ગાંધાર શુદ, મધ્યમ શુદ્ધ, ધૈવત કે।મળ, 
અને નિષાદ શુહ્--એવું થયું. બધા પ્રાચીન મ્ર'થકાર કખૂલ 
'કરે છે કે ભરવ એડવ રાગ છે. આગળ જતાં તેનું સ્વરૂપ 
ષાડવ, એડવ થયું, કોમળ ધેવતને। સંવાદી સ્વર કોમળ થયે 
અને તે ભેરવમાં દાખલ થયે. એમ ષાડવ સ્વરૂપ થયા પછી 
પ-ચમ પણુ આવ્યો, અતે આખરે એ જ રાગ સ'પૂણું થયે!. 
આજને તેનું સંપૂણું સ્વરૂપ પ્રચલિત છે, સંગીતકલ્પદુમમાં 
ભરવ રાગનાં ઓડવ, ષાડવ અને સંપૂણુર આ ત્રણુય સ્વરૂપના 
દાખલા આપ્યા છે. પ્રાથના માટે આ રાગ અનુકૂળ છે, 
એમ કહેલું છે. કેમ કે કોમળ ધૈવત પરથી પ ચમ ઉપર અતે 
મપષ્યમથી કેમ ત્રકયભ પર મી'ડમાં જે સ્વર લેવાય છે, તેથી 
શાંત અતે ગભીર વાતાવરણુ ઉત્પન્ન થાય છે. મપ્યમ 
સ્વરનું ગાંભીય તે! પ્રસિદ્ધ છે જ. 

સ'ગીતસમયસારમાં શ્રી રાગને ટક્ક રાગનું અ'ગ 
માંનવામાં આવ્યું' છે. સ'ગીતસમયસારમાં આપેલું લક્ષણુ 
આમ છેઃ 


૩1૮ ગુજરાતમાં સ'બીતતુ' પુનશ્જ્છીથન 


જીટ્વાડવ(1% શર્વશાઝરશયડ 
(સા? નયા) સાંસો સપ્યમેનાસ્ય તરે હરમ 

ટક્કુ રાગ મ્રામ રાગ છે. તેમાં ગાંધાર, નિષાદ અતર 
અને કાકલીના છે, એમ ડહેલુ' છે, એટલે અત્યારના આ 
બન્ને સ્વર્‌ શુદ્ધ થયા, પષ્યુ થ્રી રાગમાં પણુ ભેરવની જેમ 
ત્રષભ પ'ચમ વન્ય છે, એમ કહેલુ' છે. મૂછના ધૈવતતી છે, 
અને તે મૂછનાથી આવતો ધૈવત પણુ કોમળ છે. પ'ચમની 
જગ્યાએ તીવ્ર મધ્યમ અને મધ્યમ શુદ્ધ આવે છે. ત્રધષબ 


કોમળ હેય છે. ટિ યે નીચે મુજબ છે : 


। 
વરમી૪સરરેરમ૪મ૪૧૩ ધ 


એને અથ એમ થયો કે ધૈવતને “ સા ' માનીએ તો પહેલાંની 
જેમ આવતા સ્વર નીચે સુજબ છે : 


સારરે૪મ૩મરવ૪૫ષ૪ની૩સા 

એમાં દેખાશે કે ષડ્જ શુદ, ત્રડષયભ કોમળ, ગાંધાર 
%્રોમળ, મ શુદ, મ તીવ્ર, ધૈવત કે।મળ, નિષાદ કોમળ 
આટલા સ્વર આવે છે. તેમાંના ગાંધાર અને નિષાદ અતર 
અને કાકલી હોવાથી તેમને વિષે પ્રશ્ન નથી. ત્રડષભ ધૈવત 
શ્રમળ છે, બન્ને મધ્યમ છે. એટલે પ'ચમની જગ્યાએ 
આવતા તીવ્ર મષ્યમ અને ત્રકષભ છેડી દઈએ તો બાકીના 
સ્વર શા, સ (શુદ્ધ), મ (શુદ્ઠ), ષ (કોમળ), સિ (શુદ્ધ) 
અને સતા આટલા આવે છે, અને તે ઊૈરવની જેમ હેય છે. 
તેથી શ્રી રાગ પણુ ભેરવની જેમ એડવ થયે. સ'ગીત- 
રત્નાકરમાં શ્રી રાગનું વણુન નીચે પ્રમાણે કયું છે : 

ઘટે વાગી યસુવમૂતં શ્રીરામ સલ્વવવમમ્‌ । 


લઊૈરવ અને શ્રી રાગ ૨૧૯ 


સામાન્ય રીતે રત્નાકર ત્રથ દક્ષિષુના રાગોનું વિવેચન 
કરે છે, પણુ તેમાં આ રાગ ટક્ક રાગમાંથી ઉત્પન્ન થયે! 
કે એવે ઉલ્લેખ નથી. તેથી રત્નાકરના મત પ્રમાણે તેમાં 
અતર ગાંધાર અને કાકલી નિષાદ લઈ શકાય તેમ નથી. 
એટલે આ રાગમાં કોમળ ગાંધાર અને કે! મળ નિષાદ જ 
આવે, એવે! આ ત્ર'થને મત દેખાય છે. તે સિવાય ષાડ્‌જ 
નતિની મૂછ'નામાં ત્રણુ ખરતિના ત્રષભ ધેવત આવે છે. આ 
બધા પુરાવા પરથી એવું કહી શકાય તેમ છે કે, શ્રીરાગ વિષે 
રત્નાકરનો આધાર લઈ શકાય એમ નથી. દક્ષિણના શ્રીરાગને 
માટે તે કદાચ લાયુ પડતે હેય. 


યું ૨૪ 


સગીતમાં તાલતું મહત્ત્વ 


સંસ્કૃતમાં “તલૂ' ધાતુ છે, એ ઉપરથી તાલ શખ્દની 
ઉપ્રત્તિ થઈ છે. તાજ્લ્તજ પ્રતિછ્ાયાં, એટલે તાળી મારવાથી 
જેની પ્રતિછા થાય છે તે તાલ, ખે હાથથી તાળી વગાડવી 
એ તાલ છે. તાલ એ ધર્ષણુ છે. કાઈ પણુ ખે વસ્તુના 
એકખીન્ન પર પડવાથી ને આધાત થાય છે તે તાલ છે. 
પણુ શાસ્ત્રમાં આવું ધર્ષણુ કે તાળી પડૅ તેને તાલ નથી 
કહેતા, પણુ તેની વિશેષ વ્યાખ્યા કરેલી છે. તાળી પાડવામાં 
કરાઈ પણુ જતનું પ્રમાણુ સચવાયેલ્ું હેય તો જ તે બરાબર 
તાલ કહેવાય, આ પ્રમાણુને “લય' કહેવામાં આવે છે. 
લય એ તાલને  પ્રાણુ છે. 

લય ત્રણુ પ્રકારના છે. દુત, મષ્ય અને વિલ'બિત. વૈદિક 
ભાષામાં તેને જૃત્તિ કહેવામાં આવે છે. “ત્રડગ્વેદ પ્રતિશાખ્ય'માં 
તેનો ઉલ્લેખ નીચે પ્રમાણુ છે : 

“તિક્ઞો જત્તિક્વર્રશિસ્તિ વાતો વિજમ્યતાં મષ્ચયતાં ટતાં અ । 

તિક્લોઝતિવીઃત ૩૫ર્શાસ્સિ આતગ્વાર્યાઃ । 

પછી બૃત્તિનો અથ લય થઈ ગયે. 


સ'ગોતમસા તાલતુ' મહત્ત્વ ૨૪૬ 


હવે કુત, મધ્યમ અને વિલ'બિત એ ત્રણુ પ્રકારના 
લય પર્‌ આવીએ. ડુત એટલે ત્વરિત; જેની ગતિ ઉતાવળી છે 
તે દૂત. વિલ'બિત એટલે જેમાં એકદમ ધીમી ગતિ હોય તે. 
અને જેતી ત્વરિત પણુ નહિ ને ધીમી પણુ નહિ, એવી 
વચલી ગવિ તે મષ્યમ, દાખલા તરીકે ૧૬ આંકડા ૧૬ 
સેકન્ડમાં ગણુવા તે મધ્યમ, ૮ સેકન્ડમાં ગણુવા તે દત 
અને ૩૨ સેકન્ડમાં ગણુવા તે વિલ'બિત. એ ઉપરથી સમજી 
શકાય છે કૈ ડુતથી મધ્યમ લય બમણુ। વખત લે છે, અને 
મષ્યમ કરતાં વિલ'બિત લય બમણેુ। વખત લે છે. 

કાળ માપવાને માટે આપણા શાસ્ત્રકારોએ એક માપ 
નક્કો ક્યું છે. તેને માત્રા કહેવામાં આવે છે. એક સે'કડે 
એક માત્રા ગણીએ તો ચાલકે, એ માત્રાના અધ, પા, ટું, 
ત્યાદિ ભાગોનાં દત, અણદત, અણુઅણદત ઇત્યાદિ નામે 
છે. તેમ જ ખે માત્રાને ગુરુ, ત્રણુ માત્રાને પ્લુત અને ચાર 
માત્રાને ચતસ્ત્ર કહેવાય છે. 

હવે સ્વરતી સાથે આવી માત્રાઓને। કેવી રીતે સ'બ'ધ 
આવે છે, તે આપણે ન્નેઈ એ. 
 આબપણે કેઈ પણુ સ્વર ગાઈએ તો તેને લ'બાવવાની 
મર્યાદા હોય છે. મર્યાદા એટલે મિતિ, માપ, કે અમુક એક 
કાળ. કોઈ પણુ મનુષ્ય થોભ્યા વિના સ્વર્‌ લંબાવ્યા જ ડરે 
એ બનવું જ અશક* છે, માટે જ સ્વરને લ'બાઈ કે પહોળાઇ 
થાય જે. અનેક . સ્વરેની રચનાથી રાગ થાય છે. તેનું 
પણુ રહસ્ય લ'બાઈ કે પહેળાધ્માં છે. સ્વરેનું અભ્પત્વ ને 
બહેત્વ ફેરવવાથી રાગમાં ૬રક પડે છે. તે પણુ એ જ બતાવે 
છે. દાખલા તરીકે, બિહાગ રાગમાં આરેહમાં ત્રડપષભ ને 


સહર ગુજરાતમા સ'ગીતનું પુનરજજછીવન 
ધૈવત સ્વર વનમ છે, અને તે અવરેહમાં સંપૂર્ણ છે. પણુ 
અવરેોહમાં જે ધેવત કે ત્રષભ લેવામાં આવે છે, તે બહું જ 


અલ્પ પ્રમાણુમાં લેવાય છે. પતર સ્વરો જેમ પોતાની 
લખાધથી રહે છે તેમ આ સ્વરે! રહેતા નથી. જેમ : 


વગાગામ કશા 
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સતિ 


«્લ્ક 
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આ બિહાગના સ્વરૂપમાં ધૈવત અને ત્રકષબ બહું જ અલ્પ છે. 


તેને જો આપણે છૂટથી લખાવીશું તતો ખીજ રાગ થઈ 
જરો. જેમ : 


મરે નિલા 


1. 
નિધ ય 


* સકે 
9 સક 


વતમ 
અહી' ઉપલા સ્વરે લેવા છતાં કાળની માત્રાનું પ્રમાણુ 
બદલવાથી “બિહાગને' “હમીર કલ્યાષયુ' રાગ થઈ ગયે. 

આ પ્રમાણે કેવળ તાલની રચના બદલવાથી રાગ 

દલાયો।, એટલે રાગને લગતો રસ પણુ ખદલાયે।. 

હવે જુદી જુદી માત્રાની રચનાથી જે જુદા જુદા 
તાક્લો નિર્માયુ થાય છે, તે વિષે કવાની આવસ્યકતા છે. 

જે સરખી સરખી તાળી પાડી એકાદ ગીત ગાવામાં 
આવે તો તેને આપણુ આદિ તાલ કહીશું. ખે માત્રાના આવર્ત 
કરી એમાં ગાશું તો બીન્ને તાલ દાદરા કેરવા થશે. આવત 


સ'મોતમા તપ્લનુ' મહત્ત્વ 3૭૩ 
એટશે ચક પ્રદક્ષિણા કે ફેરો. આમાં ક'ઈક કમ છેોય 
છે જ. એટલે કે ખે માત્રામાં એક માત્રા ૫ર તાળી પાડવી 
અને ખીજી ખાલી રાખવી, આ ખે ક્રિયા માટે “સશખ્દ 'ને 
“નિઃશખ્દ' એવાં ખે નામા છે. જે માત્રા પર તાળી પડે 
તે સશખ્દ ક્રિયા અને જે તાળી વગરની માત્રા તે 
નિશખ્દ ક્રિયા, આવું ક'ઈક ધેરરણુ દરેક તાલમાં હેય છે. 
૩, ૪, ૫, ૬, ૭, ૮, ૯, ૧૦, ૧૧, ૧૨, ૧૩, ૧૪, ૧૫, 
૧૬થી માંડીને અનેક માત્રાના જથાને કાયમ કરી તેમના 
તાલ બનાવવામાં આવે છે, અતે તેમાં સશબ્દ કૈ નિઃશખ્દ 
માત્રા કેટલી રાખવી તેનું ધોરણુ બાંધેલું હોય છે. તેથી 
જુદા જુદા આવતમાં બન્ને ક્રિયાઓની રચના જુદી પડે છે, 
અને તાલનું સ્વરૂપ પણુ જુદુ' થાય છે. જેમ ૩ માત્રાના 
દાદરો, ૪નો. ધુમાળી, પને! સુરફાક, ૬ને! કુત એકતાલ, 
૭ને તેવરા, ૮નો. તીનતાલ, લનો મત્તતાલ, ૧૦ને। ઝપતાલ, 
૧૧નેો. હનુમ'ત, ૧રને! ચોતાલ, ૧૩ને। વિશ્વતાલ, ૧૪ને। 
ધમારે, ૧૫ને સવારી, ૧૬તે। ર૬ પ્રત્યાદિ તાલેના આવર્ત 
તે તે માત્રાના હોય છે. અને તેમાં સશખ્દ અને નિઃશખ્દ 
ક્રિયાતી ગોઠંવણુ જુદી માત્રા પર હેય છે. તેથી કેઈ પણુ 
એક જ ગીત એક જ રાગમાં પણુ બતાવેલ દરેક તાલમાં 
ગાઈ ન્નેધશું તો આપણુને જુદા જુદા પ્રકારના રસેનેા 
અનુભવ શશે. 

વીર અને અદ્‌ભુત, શંગાર અને કરુણુ, બીભત્સ અને 
ભયાનક, ભક્તિ ધ્ત્યાદિના ચમત્કારો ધણાખરા આપણુને તાલ 
એને સુરના સ'યોગથી અનુભવવા મળે છે. કેવળ સૂરમાં મનુષ્ય 
ગાઈ પણુ નથી શકતે, તેને તાલનું પ્રત્યક્ષ સાન નહિ હોય 
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તોપણુ તે અન્નણ્યે તાલમાં જ ગાય છે. મૂળ વાત એ 
છે કે સ્વરની સ્થિતિ ન્યાં સુધી કાયમ નહિ થાય ત્યાં સુધી 
કાઈ પણુ રસતે! નિશ્રય નથી થતો. જ'ગલમાંથી નીકળતો 
એક જ અવાજ સાંભળીને ચિત્ત તલ્લીન તો થાય છે, પણુ 
તે અમુક એક તાલમાં બદ્દ થતાં જ તેને રસ આપણી 
સામે સપણ થાય છે. એ વાત સમજવી અધરી લાગશે. 
પરતુ તેનો અભ્યાસી તરત જ સમજ શકે છે. 


મધપૃડો વર્ષ ૬, અ'ડ ૪માંથી. 


સંગીતના પ્રખ'ધે 


જેમ કવિતાની અ'દર ગણુ, માત્રા, ત્રાસના હિસાબ 
છે તેમ જ સ'ગીતમાં માત્રા, લય, તાલના હિસાબ છે. 
ગણુ, માત્રાએથી, કવિતામાં અનેક બૃત્તો થાય છે, અને 
તેનો ઉપયોગ જુદા જુદા રસેાના પ્રયોગના અથે થાય છે. 
સ'ગીતમાં માત્રા, લય વગેરેથી અનેક તાજ્ઞો થાય છે, અને 
તેથી જુદા જુદા પ્રબ'ધોનું ગાયન થાય છે. આ પ્રબષેો 
પણુ કવિતાની પેઠે જ જુદા જુદા રસોનો! અનુભવ કરાવે છે. 

હાલની ઉત્તર મંગીતપહદતિમાં જે પ્રબ'ધેો છે, તેમાં 
મુખ્યત્વે કરીને ધ્રુપદ, ધમાર, હેરી, ખ્યાલ, ટપ્પા, ડમરી, 
ત્રિવટ, તરાના, ચતરગ વગેરે હેય છે. 

શાસ્રોક્ત ગાયન ગાનારાઓ।માં ગાયનનોા ધ્રુપદ નામને! 
પ્રબંધ ઉત્તમ મનાય છે. ખ્યાલ અને ટપ્પાના વિભાગેો- 
દાખલા તરીકે, ચતરગ, ત્રિવટ મનાય છે. તરાના, જાગલખ'ધ, 
રખાસાગર બને પ્રકારના પ્રબધોાઃમાં આવે છે. ડુંમરી, 
ગઝલ, કેમટા એ પ્રકારો ટપ્પામાં હોય છે. હવે પ્રપદ તરક 
નજર્‌ નાંખીએ. 

ધ્રપદના ચાર ભાગ હોય છે. તેને શા અંતરા, 
આભબે।ગ, અને સ'ચારી કહેવાય છે. આસ્થાઈ વિભાગ એ 
મુખ્ય અને સાથે હોય છે. અંતરા એટલે આસ્થાઈ સાથે 
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સબધ રાખનાર બીજે વિભાગ. આસ્થાઈ, અ'તરા પછી 
આભેગ, એ ત્રીજો વિભાગ છે. અને સ'ચારીમાં ત્રણુ 
ભાગના સ્વરેનું ધણું કરીને મિશ્રષુ હોય છે, દરેક ભાગમાં 
ગાયનની કેટલીક લીટીએ। રાખવામાં આવે છે. તેનો અમુક 
એક ચોક્કસ નિયમ નથી. અથવા તો ખ્ુપદ કેટલું લાંષુ' 
હોવું જ્નેઈ એ એનો પણુ નિયમ નથી. પહેલાં ધ્રુપદના પ્રત્યેક 
વિભાગમાં ચાર ચરણુ હતાં, પરતુ આ નિયમ આગળ ઉપર 
ન પળાયેો, ' પ્રાચીન ધ્રુપદોમાં શબ્દો વધારે હોવાથી ગાવાની 
અડચણુ આવી, તેથી ધ્રુપદો અથવા પ્રબધેો બહુ જ ટ્ર'કા 
કરવામાં આવ્યા. આગળ ઉપર આભેગ અને સ'ચારી એ ખે 
વિભાગ પણુ ઊડી ગયા. ધ્રુપદ ધણું કરીને પખવાજ -- 
મૃદગવાદન -- સાથે ગાવામાં આવે છે. ધ્રુપદ ધણું કરીને 
ચોતાલ, સુર્ફાક તાલ, ઝપતાલ, આદિતાલ, તેવર વગેરેમાં 
હોય છે. ધ્રુપદ ગાનારા ગાયકોના વગો ઉપરથી પણુ જુદાં 
જુદાં નામો પડયાં છે. તેને ગોરહારિ, નૌહારિ, ડાગરિ અને 
ખ'ડારશિ કહેવામાં આવે છે. ગાયકોાનાં ધરાણાંએ ઉપરથી 
અને તેમની ગાવાની ઢબ ઉપરથી આ પ્રકારો થઈ ગયા. 
સગીતરત્નાકરમાં પણુ શુદ્ધા, ભિન્ના, ગોડી, વેસરા અને 
સાધારણી નામના ગીતોના પ્રકાર આપ્યા છે. પણુ તેમને 
સમજને ગાનાર અથવા તેને સમન્નવનાર કેઈ રહ્યો હોય 
એમ લાગતું નથી. 

ધ્રુપદ ગાનારનેો એક જમાનો થઈ ગયે. અકબર 
બાદશાહના વખતના નામાંકિત ગાયક તાતસેન તથા તેમના 
વખતના ખીન્ન ગવેયાએ। ખરા ધ્રુપદ ગાનારા હુતા. 
તાનસેનની કવિતા પષ્ુ જે મળે છે તેની અંદર ધણુાખરા 
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ધ્રુપદ્દો જ છે. ગોપાલ નાયક, બાજી બાળરાવ, એ તાનસેનના 
પહેલા જમાનાના. તેએ ધ્રપદો ગાનારા જ હતા. તાનસેન 
પછી ધુ'ડી, બક્ષુ, સુરદાસ વગેરે થઈ ગયા. 

પ'નબમાં મૌલાદાદ, અલ્લીદાસ વગેરે મોટા મોટા 
કૃૂપદ ગાનારાએ થઈ ગયા. આ ધ્રુપદના ગાયનતી ઉત્પત્તિ 
ગ્વાલિયરના શાન્ન માનસિહે કરી છે, હવે ખ્યાલ વિષે. 

ખ્યાલ શખ્દ પશિયન છે, યથા ૬૪્છા ગાયન કરવું 
તેનું નામ ખ્યાલ --એટ્લ્ે તેમાં ધૃપદના નેવી મર્યાદા નથી. 
અને એના ખે જ ભાગ હોય છે, આસ્થાઈ ને અ'તરા. 
ખ્યાલ વિલ'બિત, તીનતાલ, એકતાલ, ઝપતાલ ઝુમરા, 
આડાચૌતાલ વગેરેમાં હોય છે. ધ્રુપદમાં અને ખ્યાલમાં 
ફૂરક એટલે છે કે પ્રુપદના સ્વરે વિશેષતઃ છૂટા છૂટા ને 
કડા ને ખ્યાલના સ્વરે! મીંડના વધારે હેય છે. “ખ્યાલમાં જે 
જ્રુદ્રતાન, ગીટકડી આવે છે તે પ્રુપદમાં નથી. અને ધ્રુપદમાં 
જે પ્રકારના ગમકેો આવે છે તે પ્રકારના ગમકે। ખ્યાલમાં 
નથી આવતા. ધપ્રુપદની ગતિ સ્થિર હોય છે, પરતુ ખ્યાલની 
તેટલી ન્થિર૨ નથી હોતી. તેથી અમુક પ્રકારના રાગે।માં જ 
“ખ્યાલ અને ધ્રુપદનું ગાયન વિશેષ શેભા લાયક હોય છે, 
ખ્યાલનું ગાયન શરૂ કરનાર સદારંગ અને અદારગ હતા. 
ખ્યાલ ને પ્રુપદના ગાયને. માં ૬શ્વિરોપાસનાના ઉદ્ગારેા 
ન્નેવામાં આવતા; તથાપિ ધ્રુપદતી ગતિ સ્થિર અને પ્રકૃતિ 
ગ'ભાર, તેથી વ્રુપદને। ઉપયોગ ઈશ્વરોપાસનામાં વધારે કરવામાં 
આવ્યો હતો. આગળ ઉપર ઉશ્વરેપાસના ઉપરાંત તેમાં અનેક 
તના શખ્દોા આવ્યાથી તેના મૂળ સ્વરૂપને હાનિ થઈ છે. 


મપ્રપૂડો : વર્ષ ૬, અ'ક 3૩માંથી. 


જતિ 


જુટ્દાઃ શ્યુર્ઞાતયઃ સત્ત તા: ૧રગાવિલ્તરમિધાઃ ॥ 

ભારતીય મ'ગીતશાસ્્રમાં ન્નાતેના વિષષ બહુ જ 
મહત્ત્વનો છે. નનતિતી વ્યાખ્યા રત્નાકરકારે વર્ણનાત્મક આપી 
છે. તેમાં મ્રહ, અંશ વગેરે તેર વસ્તુઓનો સમાવેશ કરીને 
તેના સમુચ્ચયને “”નતિ' કહેલી છે. પણુ સ'ગીતરત્નાકરના 
ટીકાકાર કલ્લિનાથે ન્નતિ શખ્દની વ્યુત્પત્તિને અનુસરીને તેની 
વ્યાખ્યા કરવાને પ્રયત્ન કયો છે. તે વ્યાખ્યામાં સામાન્ય 
રીતે ત્રણુ પ્રકારો દેખાય છેઃ પે 

૧. પડૂજ અથવા મધ્યમ ત્રામમાંથી ઉત્પન્ન થાય તે 
ન્નતિ કહેવાય. 


2. નેયાયિકોના ગોત્વ વગેરે જતિ પ્રમાણે અનેક 
ગીતોની સાથે તેનો સબ'ધ હમેશ આવવાથી ગેોત્વ અથવા 
મનુષ્યત્વ વગેરે ધમૌને નૈયાયિકે। જેમ ન્નતિ કહે છે, તેમ 
આ પણુ નનતિ કહેવાય, 
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છુ અનેક ભાતનાં ગાયનો અને તેનું સો'દર્ય જેમાંથી 
ઉત્પન્ન થાય છે તે જાતિ કહેવાય. 

આ ત્રણુ પ છેલ્લી ખે પહેલાં વિચારીએ 
અને પછી પહેલીને। વિચાર કરીશું. 

આ બન્ને વ્યાખ્યા ષ્યાનપૂવક વિચારવા નેવી છે. 
નેયાયિકોએ કલ્પેલી ગોત્વાદિ નતિ સામાન્ય રીતે મૂત' સ્વરૂપમાં 
દેખાતી નથી. પણુ શાસ્્રદણ્યા તેને અસ્તિત્ત નથી, એમ 
કહી શકાતું નથી. અતેક વ્યક્તિઓમાં દેખાતું આકારસામ્ય જ 
આ નતિનું મૂળ તત્ત્વ છે. જેમ આકૃતિ એક પ્રકારની હોય 
તોપણુ વ્યક્તિઓ અનેક હોઈ શકે છેં, તેમ જ નનતિ એક 
હેય તો! પણુ તેમાંથી અગર તેના આશ્રયમાંથી અનેક ગાયને, 
ચીનને અથવા પદો થઈ શકે છે. તેથી જ નેયાયિકોની 
ન્નતિની જેમ જ આ ગ્રહાદિવિશિણ્ સ્વરસમુદાયનૅ ન્નતિ 
કહી શકાય છે. આ કલ્પના એક વાર બરાબર ષ્યાનમાં 
આવ્યા પછી પ'ડિત કલ્લિનાથે આપેલી ન્નતિની ત્રીજ 
વ્યાખ્યા મહેલાધ્થી સમનશે. કારણુ, વિધ વિધ ગાયને! અને 
તેનું સો'દર્ય જેને લઈ ને ઉત્પન્ન થાય છે તે ઉપર કહન્નો સ્વર- 
સમૂહ જતિ છે, આ લક્ષણુ તત્ત્તતઃ નેયાયિકોના જતિલક્ષણુને 
અનુસરીને જ દેખાય છે. અહીં સુધી રત્નાકરકાર અને 
પ'ડિત કલ્લિનાથના મતોનોા સંક્ષેપમાં ઉલ્લેખ કયો છે. ઉપરના 
બન્ને પ'ડિતોનો મત ભરતને અનુસરે છે.» 

આજે જે પ્રત્યક્ષ ગાય છે ક વગાડે છે એવા ગાયકો કે 
વાદકો સમજી કે અનુભવી શકે, એવી સહેલી ઉપરના 
ત્રથકારોાએ કરેલી ન્નતિની વ્યાખ્યા નથી, એમ કેટલાકને લાગે 


*ભરત-અધશ્યાય ૨૮, #ક્ઞોડ ૩૬. 
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છે. આગળ જઈને તેએ એમ પણુ ડહે છે, “નનતિ એટલે 
શું અને તેનો ઉપયોગ કયારે અને કેવી રીતે કરવે!, વગેરે 
વસ્તુએ હજી સુધી અગ્નાત છે. એટલ્લે ભરત અને સ'ગીત- 
રત્નાકરકારે નતિઓનું વણુન કર્યું છે, છતાં તેમના કાળમાં 
પણુ પ્રત્યક્ષ વ્યવહારમાં ન્નતિએઓને। ઉપયોગ થતે જ હશે, 
ઝેમ લાગતું નથી.” આવી શક! પ્રદશિત કરનારા લે।કોએ 
₹રૃત્નાકર' અને તેના ટીકાકાર કલ્લિનાથના મ્ર'થનું મુઠ્ટમ 
અવલ્લોકન કયું' હોત તો તેમને તેમતી શ'કાનો જવાબ મળ્યે 
હેત. હવે એ વાત સાચી છે કે, નનતિ એ એક જ શખ્દને 
અથ ધ્યાનમાં લઈને બીજ વસ્તુ તરફ દુલક્ષ કરીએ તો 
“તિને ઉપયોગ શે! છે તે સમજવું મુશ્કેલ છે. પરંતુ 
ત્રથકારાએ કહેલું નનતિ અને મૂછનાનું સ્વરૂપ બરાબર 
યાનમાં લઈ એ તે! કનતિઓને। ઉપયે।ગ કૈવી રીતે થાય છે, 
તે સમજયા વગર રહે નહિ, જાતિનું સ્વરૂપ સમજવા માટે 
મૂછનાનું સ્વરૂપ પહેલાં સમજ લ્રેવાની જરૂર છે. મૂછનાનું 
સ્વ3પ સમનનવતાં રત્નાકરકારે કહેલું છે : 


પટઝશ્યાનસ્યિતેન્યાશે (ઝન્યાથા: પરે વિદુઃ | 


( લમીતરત્નાય₹ જો ૪, મ્રામ મૂછનાજ્મતાનાલ્ય ત્રજરળ ૪, 
વ્રથત હ્વરા'યાય ) 


“વરે વિઠુઃ ' આ શખ્દ। પરથી પરમતને। ઉલ્ક્ષેખ થયેલ્ષે 
દેખાય છે. પણુ આ ખીનને। મત જરા વધારે તપાસીએ 
તો પ'ડિત શારંગદેવને કયે અર્થ અભિપ્રેત હતે તે કહેવું 
મુશ્કેલ નથી. પ્રત્યક્ષ ત્ર'થ સામે છે તોપણુ તેનાં વિધાનો વિષે 
અનમાન કરવાં પડે છે, એ જરા વિચિત્ર તો દેખાય છે; તે 


જાતિ ૩૮૨ 


પષ્યુ “સિટ્શ્ચ મતિશ્રિન્નનીયા ' આ ન્યાયથી જે વસ્તુ આજના 
વ્યવહારની દણ્રિએ સપણ દેખાતી નથી, તે વિષે અનુમાન 
કરવું પડે તે તેમાં કાંઈ દોષ છે એમ અમતે લાગતું નથી. 
કારણુ ભારતીય સંગીતની પરપરા વિજ્છિન્ન થવાથી જ 
આવે પ્રસ'ગ ઉપસ્‍થિત થયે। છે, એ વાત બધાને કખૂલ 
કરવી પડશે. 

' ઘર્ઝસ્યાનશ્ચિતેન્ચાથે: 'તાો અથ શે! છે, તે આપણે 
પહેલાં જેઈએ. હાલમાં સંગીતપ્રચારમાં જેવા ભાષા- 
પ્રયોગા વપરાય છે તેવા જ પ્રથોગોા આ સ્પણીકરણુમાં પણુ 
વપરાયેલા છે. થાટ શખ્દ ત'તુવાદને અનુસરીને વપરાયેલ્ના 
છે, છતાં તે શખ્દ ખધા સ'ગીતકારેને માન્ય હોવાથી 
રાગવિખોધના લ્રેખક પ્રમાણે પ્રસ્‍તુત પ્રકરણમાં પણુ તે શબ્દને 
ઉપયે।ગ કરેલે। છે. 


પ્રાચીન કાળના ભારતીય સ'ગીતમાં સામાન્ય થાટમાંની 
(5૬વેતાતતે 5૦1૯) શ્રુતિનું પરિમાણુ નીચે મુજબ હોય છે $ 


તા રીમ સત ૧ ષની સા 

૩ ર્‌ ૪ ૪ ૩ ર્‌ ૪ 
(શ્રુતિઓનું પરિમાણુ શું છે અને તેનું માપ કવી રીતે 
નક્કી કરવું, વગેરે પ્રશ્નો ફ્લિહામૌનિક સોસાયટીએ પ્રસિદ્ધ 
કરેલા “ આર્યેતંચીતાચી ૩૫૫સ્તિ ' નામના મરાડી ગ્ર'થમાં સવિસ્તર 
ચર્ચાયેલા છે, તે જિસ્ાસુએએ અવશ્ય ન્નેઈ શ્ષેવા.) પ્રસ્તુત 
કાણ્ઠકમાં “ રજની' મૂછના કરવી હેય તે તે કેણેકના ષડ્જને 
તિષાદ સમજને આગળનું સ્વરસપ્તક કાઢવું, એમ સ'ગીત- 
રત્નાકરકારે કલાનું અમે ઉપર લખ્યું છે. આ ઉપરથી 
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સામાન્ય થાટમાં ષડ્%ની ચાર ખ્રુતિ હેય છે; પણુ હવે આ 
ષડ્જની ખે જ શ્રૃતિ છે, કારણુ 'ષડૂજનેો “ની ' થવાથી 
તેની પહેલાંનો સ્વર એકલે ખે શ્રતિએને। નિષાદ ષડૂજ થાય 
છે. અહી'યાં' મધ્યેસપ્તકમાંથી મદ્રસપ્તકમાં ઊતરતો કમ છે, 
મે વાત ઘ્યાનમાં રાખવી ન્નેઈ એ. 
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રત્નાકરકારના મત પ્રમાણે નેષાદી ન્નતિ એટલે બિહાગ 
ચાટ અને “વરે વિટુઃ' આ વાકયથી રત્નાકરકારે જે મતતેા 
ઉલ્લેખ કર્યો છે, તે મતને વિચાર કરતાં તે જ આપર્ભી 
“તિ થાય છે. આ પરથી વાચકોના પ્યાનમાં આવશે ક્ર 
અહીં થાટ બદલાતા નથી પણુ ફક્ત જતિઓનાં નામે 
બદલાય છે. મહારાષ્ટ્રમાં જે રાગને ગવૈયાએ ભેરવી ડહે છે 

તે જ કર્નાટકમાં તોડી કહેવાય છે, તેના જેવો જ આ 
પ્રકાર છે. આ ઉપરથી જતિ અને થાટ એ ખે શખ્દો 
એકખીન્ના પર્યાયશખ્દો છે, તે ષ્યાનમાં રાખવું જેઈ એ. 
બન કૈટલાકના મત પ્રમાણે મૂછના એટલે જ 'થાટ એમ 
“ભાસે છે. પણુ આ મત રત્નાકરકારતે નાપસ'દ હોવાથી 
તિને જ થાટઢ સમજને આપણું આગળ ચાલવું જેઈ એ. 

( જાતિની વ્યાખ્યા આપતાં કકલ્ષિનાથે પહલા પ્રકારમાં 
'શ્રામોનો ઉલ્ક્ષેખ કર્યો છે. શ“નતિ શબ્દનો થાટ એ અથ* 
સ્વીકારીએ તો પછી મ્રામ શખ્દતો કયે. અથ લેવો, એવે 
પ્રશ્ન સ્વાભાવિક રીતે આગળ આવે છે. તેને! ટ્રકમાં વિચાર 
કરીને પછી પ્રસ્તુત વિષય તરક વળીશું. ૧૯૧૨ના અરસામાં 
તામ્રપર્ણી નદીને કાંડે શિખાનાથ સ્વામીના દેવળની દુરસ્તી 
ચાલતી હતી, ત્યારે મળેલા શિલાક્ષેખનાં ચિત્ર અને અર્થ ડૉ. 
ગ્રભાકર રામકૃષ્ણુ ભાંડારકરે 1150111 તાત માસિકમાં 
આપ્યાં હતાં, તેમાં તેમણુ સાત સ્વરના સાત ગ્રામ આપીને 
તેનું નોટેશન પણુ આપ્યું હતું. આ શિલાક્ષેખ ઈ. સ.ના 
“સાતમા સેકાનો છે. તેના પર રુદ્રશનું નામ છે. તે પરથી 
“ઈ સ.ના સાતમા સૈકાના અરસામાં સાત મ્રામની પદ્દતિ 
“કેટલાક પ'ડિતો કણુતા હોવા જેઈ એ, એમ લાગે છે. છતાં 
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ભરતે તો ખે જ ગ્રામની પહ્દતિ સ્વીકારેલી છે. આ ખે 
ગ્રામમાં ખાવીસ શ્રુતિઓને ઉપયે।ગ થાય છે, એમ તેણે કહેલું 
છે. એટલે ભરતના કાળમાં સાત મ્રામતી પહ્દતિ નાખૂદ થઈ 
હતી અતે તેના બદલામાં સાત જનતિઓને પ્રચાર હતો, એવું 
અનુમાન થઈ શકે એટજ્ઞે પુરાવે છે. જાતિઓના વષુંન 
પરથી થાટ શખ્દનેો અથ સપણ થયે। છે. 

ભરત વગેરે લેખકોએ ખે મ્રામ પ્રચલિત માનીને તેમને 
અનુસરીને જતિઓનું વગીકર્‌ણુ કરેલું છે. “મ્રામ' શખ્દતે 
અથ મૂછના વગેરેને આધારભૂત એવો સ્વરસમૂહ, એવે 
રત્નાકરકારે' આપેલ! છે. પણુ આ વ્યાખ્યા જેઈ એ તેટલી 
સ્પણ નથી. એથી અથખોાધ થતો નથી. ભરત અને 
રત્નાકરકારે મ્રામોનું જે વણુન આપ્યું છે, તેને! સૂક્મ અભ્યાસ 
કરીએ તો મ્રામોનું સ્વરૂપ સ'ક્ષેપમાં આમ કહી શકાય તેમ છેઃ 
કાઈ પણુ અભ્યાસીને સંગીતને! અભ્યાસ કરવે। હેય તે તેને 
એક વિશિષ્ઠ થાટને। અભ્યાસ કરવે। પડે છે. હમણાં નવીન : 
અભ્યાસીને જે થાટ શિખવાડવામાં આવે છે તે બિહાગ કે 
બિલાવલ રાગને માટે ઉપયોગી હેય છે, એમ કહેવાય છે. 
આ થાટના સ્વરેને શુદ્ધ સ્વરો માની લઈએ તો તેને જ 
ષડૂજમ્રામ કહેવામાં વાંધો નથી. પણુ ભરત ને રત્નાકરકારે 
આ થાટને શુદ્ધ માન્યો નથી. તેમણે જેને ષડ્જગ્રામતો 
થાટ ડહેદ્વો છે તે હાલ કાષી કે ભીમપલાસી રાગને માટે 
ઉપયોગી થાય છે. એનો અથ એમ છે કે હાલમાં જેમ 
બિલાવલ થાટને શુદ્દ થાટ માનવામાં આવે છે તેમ પ્રાચીન 
કાળમાં કાષ્ટી થાટ શુદ્ધ મનાતો હતો. આ ઉપરથી યથાટ 
નિશ્ચિત કરવામાં ષડ્જગ્રામને। ઉપયે।ગ થતે। હતો, એમ માની 


જાતિ સત્ય 


રાકાય છે, એ જ વાત મપષ્યમત્રામને પણુ લાગુ પડે છે. 
કરક એટલે! જ છે કે ષડજમ્ામના પ'ચમની એક શ્રુતિ આછી 
કરીને સ્વરે।તું અતર મખષ્યમને સા ગણીને આગળ ગણુવાનું 
હેય છે. આ અંતરે ગણીએ તો અર્વાચીન ખમાજ થાટ 
થાય છે અને તેનાં સ્વરાંતરો આ પ્રમાણુ થાય છે : ત્રણુ 
મ્રુતિ ત્રઢષભ, ચાર શ્રુતિ ગાંધાર, ખે શ્રુતિ મધ્યમ, ચાર 
શ્રતિ પ'ચમ, ત્રણુ શ્રુતિ ધૈવત, ખે શ્રુતિ નિષાદ અને 
ચાર શ્રુતિ ષડૂજ. સામાન્ય રીતે ક'ઠંગાયન અને સતાર 
વગેરે ત'તુવાઘોનાં વાદનમાં ઊંચો! સ્વર અને નીચે સ્વર 
એવું જે અંતર હેય છે, તેવું જ અંતર ઉપરના બ'ને 
ત્રામામાં પણુ દેખાય છે. એટક્ષે ગાયન નીચા સ્તરમાં 
અતે ત'તુવાદો ઊંચા સ્વરમાં હોય છે. ગાયનમાં પણુ 
સામાન્ય રીતે આપણે મર્દાતી અને જનાની એવા ખે 
પ્રકારો માતીએ છીએ. તેમાં મર્દાતી નીચા સ્વરમાં 
અને જનાની ઊંચા સ્વરમાં હોય છે. આ બતે ગાયન- 
પહ્દતિના થાટ નિશ્રિત કરવા માટે ગત્રામોની કલ્પના 
ઉપયોગી થાય છે. તે સિવાય પુરૃષો અને સ્રીઓઆની કઠ- 
રચનામાં સ્વાભાવિક કરક હોવાથી, પ્રાચીન શાસમાં 
આપેલી આ ગ્રામઠ્યની કલ્પના નિસગને પણુ ધ્યાનમાં 
લઈને જ કરેલી છે. આ ખે જ પ્રામ પૃથ્વી પર છે, એમ 
સંગીતરત્નાકરમાં કહેલ્રું છે.** તેથી આ ખે જ થાટેોની 
પહ્દતિ રત્નાકરના કાળમાં નિશ્રિત થાટ તરીકે મનાતી હોવી 
જોઈએ, એમાં શ'કા નથી. ભરતની પહેલાં સાત ત્રામ 


* સ'ગીતરત્નાકર, સ્વરાધ્યાચય, પ્રકરણુ ૪, શ્લોક ૧. 


શુ ર૫ 


૩૮૬ ગુજરાતમાં સ'ગોતવનુ' પુનરુજજીવન 


જુદી જુદી પદ્દિએ પ્રચલિત હોવા નજ્વેઈએ, એષ 
ઉપર કહેલા શિલાલ્વેખ પરથી દેખાય છે. તે સિવાય ભસ્તે 
આપેલું ફુતપવિન્યાસનું વણુંન બરાબર ષ્યાનમાં લઈએ તો 
આ કુતપવિન્યાસને માટે પણુ સપ્ત ગ્રામોતી કલ્ષના મૂલભૂત 
હેવી જેઈ એ, એમ લાગવા માંડે છે. 


તલે જુતપવિન્યાસો માયન; સપર્તમ્રિટૂડ । 

તેપસ્િવ્ો વેળિજય વેરાવાણલ્તથેવ અ ॥ ૪ 1 

સાર્ર્નિજ: વાળવિજસ્તથા દ્‌ાટિરિજો યુવે: । 

ઝવનદટ્ટવિશ્વાવેવ: જીુતપ: સમુવઇત: ॥ પ 

ઝસમાધનમષ્ચામિલ્તથા પટ્ટતિમિયુતઃ । 

જીતવો નાટ્યયોને તુ નાનારેશસમાષ્રય: ॥ ૬ ॥ 

છવ નીત ચ વાય ત્ર નાટથં ત્ત વિવિધાષ્રયત્‌ । 

ઝળાતસકાત્રતિમે જસવ્યે નાટથચોય્તૃમિ: ॥ ૭ ॥। 
મસત્તનાવ્યશાબ્ર અ. ૨૮ . 


ભરતના કુતપવિન્યાસના વણુનમાં ત્રણુ રીતના વિધિ 
ક પ્રકાર દેખાય છે : એક, તત એટલે ત'તુવાદ્યોનો; ખીન્ને, 
અવનહ&્‌ં એટલે મૃદ'ગ કે તબલાને।; અને ત્રીજો નાટય એટલે 
માભિનય નૃત્યનો. આ ત્રણુય પ્રકારોમાં પરસ્પર સુસખબદ્દતા 
હેવી આવસ્યક છે, એમ ભરતે આપેલા અલાતચક્રના દાખલા 
પરથી સ્પદ્ટ રીતે સિદ્ધ થાય છે. આ ત્રણેય પ્રકારોમાં પુરુષો, 
સ્ત્રીએ અને ત'તુવાઘ્ોના સ્વરોનું મિશ્રણુ છે, એ ભૂલવું 
ન જેઈ એ. ગાયન કે વાદન ચક્રાકાર ગતિમાં ચાલુ રાખવું 
હોય તે તે વારાફરતી ચાલુ રાખ્યા વગર છૂટકે હેતો નથી. 
ઝએેવા ૬'દગાયનમાં સાત મ્રામોને! સ્વત'ત્ર ઉપયોગ કરવે। 


ભ તિ ૩૮૭ 


શકય છે. ભરતનું કુતપવિન્યાસનું આ વણુન હરિવ'શના 
નથપવમાં વધારે સ્પજ્ઠ દેખાય છે. 


ભરતના કાળમાં આ પહદતિ ક્ક્ત નાટકમાં પ્રચલિત 
હતી, એમ નેવામાં આવે છે. પણુ ધીમે ધીમે આ પહંતિ 
નજ થવાથી આખરે ૫. શારગદેવે “ફક્ત ખે જ ત્રામેો 
પૃથ્વી પર છે, વધારે નથી, એમ કહીને આત્મસતોાષ કરી 
લેવે1 પડથો છે. પણુ રત્નાકરકારે ગાંધાર ત્રામતે। ઉલ્ક્ષેખ કર્યો 
છે, પણુ તે ત્રામ સ્વગલેકમાં ચાલુ છે, એમ કહેલું છે* ! 
આ જગ્યાએ તેને કક્ત ઉલ્ક્ષેખ જ નથી પણુ તેનો થાટ 
અને તેની ક્રુતિઓઆના પરિમાણુનુંયે વણુન છે. એ જ 
ત્ર'થનેો આધાર લઈને શ્રી. હેવલ સાહેબે 1રિત્ષટટલ્ષડ ૦ 
ળતેપકાલાળા 10. 1 માં (પાન ૩૯-૪૦) ગાંધાર 
ત્રામતું સવિસ્તર વણુન આપ્યું છે. આ વણુંન 
સૂક્મ દષ્રિએ ન્નેતાં ખબર પડે છે કે મહારાષ્ટતી હાલની 
સગીતપદહ્દતિમાં આ થાટ ઘણું કરીને જવામાં આવતે! નથી. 
પણુ પ'ચમ વજ્ય કરીને અને ખે મષ્યમ લગાડીને જે રાગ 
ગવાય છે, તે બ ગાલભેરવી છે, એમ પ્રે. બાળકૃષ્ણુ ખુવા 
અને તેમના ચિરંજીવ પ્રે. અણ્ણા।ખુવા કહે છે. હજ પણુ 
સ'ગીતમાં જેને ઉપયોગ જવલ્લે જ થયેલો દેખાય છે એવા 
ગાંધાર મ્રામને ૫'. શારગદેવ સ્વગ માં કેમ ધકેલ્યો, તેની 
શોધ સ'ગીતના પ્રતિહાસની દષ્રિએ મહત્ત્વની છે. પણુ 
પ્રસ્‍તુત નિબ'ધતે। તે વિષય ન હોવાથી તેની વધારે ચર્ચા 
અહોં કરી નથી. 


#&- ૦ ૨-ા૦--૧.. . - આશ" "--ડશકાનાક. કા... -%..*.. - અલ....ાનનતનય,મ્ણારતાતાગશુદ તલાતાખાઇનાના,.... -છ........કન્‍સાનક-૭૦ .... 


* સ'ગીતરત્તાકર અ. ૧, પ્ર* ૪, *લ્રેક પ. 


૩૮૮ ગુજરાતમાં સ'ગોતતુ' પુનરુજ્જીવન 


. અત્યાર સુધીના વિવેચન પરથી એટલું સિદ્ધ થાય છે કે, 
ભરતપૂવકાળમાં સાત મ્રામ એટલે સાત સ્વરેતા સાત 
સ્વત'ત્ર થાટ ચાલુ હતા, અને તે ભરતના કાળમાં નજ થવા 
લાગ્યા હતા. ધીમે ધીમે આ પીછેઠદ વધી અતે આખરે 
સગીતરત્નાકરના કાળમાં ખાછીના પાંચ ગ્રામ નષ્ટપ્રાય 
થયા. અતે બે જ નિશ્ચિત મ્રામ કૈ થાટ કાયમ થયા. રત્નાકર 
પછીના કાળમાં તો આ બન્ને મ્રામે। નાખૂદ થયા અને એક 
ત્રીજો જ થાટ આવ્યે! અતે હાલમાં તેને જ પ્રચાર ચાલુ છે. 
આ બધાને! વિચાર કરતાં એમ નિઃશ'ક રીતે કહી શકાય છે કે, 
સ'ગીતના શિક્ષણુ કે વિચાર કરવાને માટે આવશ્યક ને 
નિશ્ચિત થાટ તે મ્રામ, પ્રાચીન શાસ્્રીય પરિભાષામાં હાલની 
પદ્દતિ મૂકવી હેય તો હમણાંના પ્રચલિત બિહાગ કૈ બિલાવલ 
થાટને “નિષાદ ત્રામ' કહી શકાય તેમ છે. એટલે રત્નાકર- 
કારના કાળમાં જે ષડ્જ અને મધ્યમ ગ્રામ ચાલુ હતા તે 
હાલમાં અપ્રચલિત થવા લાગ્યા છે, અને હિંદુસ્તાની ગાયનમાં 
નિપાદ મ્રામ કાયમ થયે। છે, એમ કહેવામાં વાંધો નથી. 
પ્રાચીન કાળમાં મ્રામતી કલ્પના જેમ જેમ અમપ્રચલિત થવા 
લાગી તેમ તેમ જતિતી કલ્પના આગળ આવવા લાગી, અને 
આખરે મ્રામતી જગ્યા ન1તિએ લીધી. તેથી ભરત પહેલાંના 
કાળમાં જેમ સાત મ્રામ હતા તેમ ભરતની પછીના કાળમાં 
સાત શુદ્ધ જતિ પ્રચારમાં આવી. ભરતના કાળથી આગળ 
ત્રામોનું જાતિમાં રૂપાંતર થયું, પણુ તેની સાથે શનતિમાં 
ખીજ કેટલીક વધારે વસ્તુએ સમાવિષ્ઠ થવાથી ત્રામ કરતાં 
જાતિનું સ્વરૂપ વધારે વિસ્તૃત થયું. પહેલાં ફ્કત થાટને જ 
ત્રામ કહેવામાં આવતો, પણુ હાલમાં થાટ, અ'શ, ગ્રહ, 


જળતિ ૩૮૯ 


ન્યાસ પ્ત્યાદિ રાગનું પૂવસ્વરૂપ--આ બધાંને સમત્રભાવે 
જનતિનું નામ મળ્યું છે. તેથી “નતિએ । મ્રામમાંથી ઉત્પન્ન થઈ 
છે.' એ 


છે, એવું કલિનાથનુ' વિધાન કેવું સયુક્તિક છે, તે વાચકના 
યાનમાં આવશે. 


'તિઓનું યથાથ સ્વરૂપ જાણુવું હોય તો જેમ થાટ 
સમજવે। આવશ્યક છે, તેમ જ અંશ, ત્રહ, ન્યાસ, અપ- 
ન્યાસ, વગેરે શખ્દોનો અથ પણુ ધ્યાનમાં લેવાની જરૂર છે. 
તેથી તેના અથી અમે આગળ આપીએ છીએ : 


મહ :--રાગબહદ ગાયન જે સ્વર પરથી શરૂ થાય છે તે 
સ્વર. દા. ત, યમનકલ્યાણુની ચીજે સામાન્ય રીતે ત્રણુ 
સ્વરે પરથી શરૂ થાય છે. ઉદાહરણાર્થ, “ જ્યો કરો એ 
તિલવાડાને। ખ્યાલ નિષાદ સવર્‌ પરથી શર થાય છે. “ મ'દર 
મનલાયે' એ ચીજ પ'ચમ પરથી ઊડે છે, અને “ પરબ્રહ્મ ' 
'એ ધુવપદને। આરભ ગાંધાર પરથી થાય છે. આ ઉપરથી 
યમનકલ્યાણુના મ્રહ ત્રણુ હોવા જેઈ એ, એમ કહી શકાય 
છે, (ત્રણુ સખ્યા દાખલા તરીકે લીધી છે. ચીજેની 
પદ્દતિ મુજબ તેમાં ફરક થવાને સ'ભવ રણે છે. ) જતિઓ ના 
વણુંનમાં રત્નાકરકારે ગાંધારી ન્નતિનું જે વણુન# આપ્યું છે 
ત પ્રટ્ારાતારનન્દ્રાશ્ર ન્ચાસાપન્યાલજ તથા । 

અપિ સન્ચાલવિન્યાતો વદુત્વ ત્તાત્વતા તતઃ । ૨૮ ॥ 


પતાન્યન્તરમાર્મેળ સદ ૭ક્્તાળિ ગાતિષુ । 
ળાઇવોડુયિતે કપીત્યેવસાદુજ્નચયોર્શ । ૨૧ ॥ 


ય. ₹(, અ. ૧, ૬. ૭ 
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તે પરથી ન્નેતાં ગાંધારી “તિ અને યમનકલ્યાણુનું સ્ગરૂપ 
એક દેખાય છે, અને ઉપર આપેલા અથ પ્રમાણે જેતા 
ગ્રહેસ્વરે પણુ એક બીજતે ધણું બાગે અનુકૂળ આવે તેવા 
છે, એમ લાગે છે. રત્તાકરકારે ગાંધારી ન્નતિમાં સ્રા, ગ, 
મ, પ, તી એવા પાંચ સ્વરે આપ્યા છે. અસે ઉપર કહ્યું 
છે કે યમતકલ્યાણુની ચીજ જેમ ગ વગેરે સ્વરે પરથી શરૂ 
થાય છે, તેમ તે રાગની ચીજ ષડ્‌જ પરથી પણુ શરૂ કરવી 
શકય છે. આ પ્રમાણે આટલા મ્રહસ્વરેોના મેળ પછો 
યમનકલ્યાણુ અને ગાંધારી જતિનું સ્વરૂપ એક જ છે, એમ 
કહેવામાં વાંધો નથી. તે જ પ્રમાણે જુદા જુદા રાગોના 
જુદા જુદા સ્વરેના આરભસ્વરેો કયા છે, તે નજેઈને તે તે 
રાગોના મ્રહસ્વરેો નક્કી કરવા શકય છે, એ સહેલાઈથી 
પ્યાનમાં આવી શકે છે. થેગ્ય દિશામાં પ્રયત્ન કરીએ તો 
હાલના પ્રચલિત સંગીત સાથે પ્રાચીન શાસ્ત્રીય પરિભાષાને 
યોગ્ય મેળ ખવડાવવો અશકય નથી, એ વાત કેઈ પણુ 
વિચારક માણુસે કખૂલ કરવી ન્નેઈ એ. 

અ'શઃ જેને લીધે ચીજનું સૌ'દયષ વધે છે અને 
અસ્તાઈ અને અ'તરા વચ્ચેનો ભેદ સ્પણ થાય છે તે અ'શ. 
તે સિવાય આલાપ અને તાનના વિભાગ પાડવામાં ખીન્ન 
કરતાં જેનો વધારે ઉપયોગ કરવામાં આવે છે તેને પણુ 
અ'શસ્વર કણે છે. ભરત અને શારગદેવે અશસ્વરનો લક્ષણુમાં 
ખીજી ધણી વસ્તુઓનો સમાવેશ કર્યો છે. પણુ હાલની 
સ'ગીતપ્રચારની દષ્ટિએ વિચારતાં તે ક્લિષણ્ટ લાગવાનો સ'ભવ 
હવાથી ત્રણુ જ સુખ્ય લક્ષણા અમે ઉપર આપ્યાં છે. 
આ અ'શમ્વરને જ હમણાં જવન-સ્વર કહેવામાં આવે છે, 
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અને આ સ્વર તે તે રાગમાં વધારે વખત આવે છે, એ 
બષા નનણું જ છે. 


ન્યાસ: એકાદ ચીજ કે ચીજનો ભાગ, તાન અગર 
આલાપ જે સ્વર પર સમાપ્ત થાય છે, તેને ન્યાસ ડહે છે. 
ખરું જેતાં આવી સાદી વસ્તુને માટે શાસ્રીય નિયમોની 
આવસ્યકતા નથી, અને આટલી સામાન્ય વસ્તુએ પણુ 
શાસ્ત્રીય ચોકઠામાં બેસાડવા જઈ એ તે વિષયનો વિસ્તાર 
અટકે છે. આ વાત ષ્યાનમાં રાખીને જ ભરત અને 
શારગદેવે ન્યાસનો નિયમ ફક્ત શુદ્ધ નનતિએને જ લાગુ પાડયો 
છે અને વિકૃત જાતિખોને તેમાંથી મુક્ત રાખી છે. શુદ્ધ 
ન્તતિનેય મુક્ત રાખી શકત; તેમ છતાં ન્યાસને। નિયમ તેમને 
લગાડયો છે; કારણુ કૈ વિસ્તારકર્તાની સામે જનતિઓનું મૂળ 
સ્વરૂપ નિયમબહ્‌ હોય તે! વિસ્તાર યોગ્ય દિશામાં થાય અને 
સ'ગીતમાં સૌ'ન્દ્યને! પરિપાષ થાય. ન્યાસ ત્રખ પ્રકારને 
છેઃ અપન્યાસ, સન્યાસ અને વિન્યાસ. 

અપન્યાસઃ: તાન અને આલાપની સમાપ્તિ ને સ્વર 
પર થાય છે તે અપન્યાસ, અન ચીજ જે સ્વર પર સમામ 
ચાય છે તે ન્યાસ. 

સન્યાસ: જે સ્વર અશ એટલે જવનસ્વરનાો સ'વાદી 
હેય છે અને ચીજના પહેલા ભાગની એટલે કે અસ્તાઈની 
સમાપ્તિ બતાવે છે, તેને સ-ન્યાસસ્વર અથવા સન્યાસ કહે છે. 

વિન્યાસઃ ચીજના જુદા જુદા ભાગમાં જે જુદાં 
જુદાં વાકયો કે સ્વરસમૂહ આવે છે તેના અ'તમાં આવનાર 
અને અ'શના સ'વાદી સ્વરને વિન્યાસસ્વર કહે છે. 
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ખહુત્વઃ શાસ્રકારીએ બહૃત્વના ખે પ્રકારો માન્યા 
છેઃ એક અલ'ધન અને ખબીજે અભ્યાસ. અલ'ધન એટલે 
તે સ્તર ઠાંસીને ખોલવો, અને અભ્યાસ એટલે તે સ્વર 
ચીજમાં કે આલાપમાં ફરી ફરી બોલવો. આ બહૃત્વ જુદી 
જુદી જતિતી રચનામાં જવનસ્વર સિવાયના બીજ સ્વરને કે 
વાદીસ'વાદી સ્વરનતે લાગુ પડે છે. ન્નતિતી રચના પૂણુ 
કરવા માટે બહૃત્વતી આવશ્યકતા હેય છે, એટલે કે કઈ 
ન્તતિમાં કયા સ્વરે વધારે વખત કે ઠાંસીને લગાડવા તે 
બરાખર સમજાય, તો જનજતિતી રચના પૂણુ રીતે કરી 
શકાય છે, 

અલ્પત્વ : આ શખ્દતી વ્યાખ્યા બહંત્વતી વ્યાખ્યા 
કરતાં ઊલટી છે. ચીજના મુખ્ય સ્વર સિવાય બીન્ન સ્વરે 
અછડતા લેવા અથત। સાવ બાતલ કરવા, તેને લ'ધન કહે 
છે. આવે અવાંતર સ્વર ક્વચિત્‌ લેવાય તો તેને અનભ્યાસ 
કહે છે. એમ જે સ્વરનું લ'ધન કે અનભ્યાસ થાય છે તેને 
અદ્પત્વ કહ છે. #“તિઓની રચના કરવામાં આ અલ્પત્વ 
પ્યાનમાં રાખવાની જરૂર હેય છે. 

તાશ્વ્યવસ્થા : અંશરૂપ એવા તાર સપ્તકના ષડૂજ કે 
મષ્યમથી આગળ તાર સપ્તકમાંતા આગળના ચાર સ્વર લેવા, 
તેને તારવ્યવસ્થા કહે છે. એટલે તાર પડૂજથી તાર સસ્તકમાં 
જવું હેય તો પ'ચમ સુધી જવું અને તાર મષ્યમથી તાર 
નિષાદ સુધી જવું. જતિરચનામાં આ તારવ્યવસ્થા ન્નળવવી 
આવશ્યક હેય છે. 

મ'દ્રવ્યવસ્થા : મષ્ય સ્થાનના પડ્જથી ગાંધાર સુધી 
ઊતરવું અથવા મધ્યમ ત્રામના ષડ્જથી એટલે મષ્ય સપ્નકના 
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મધ્યમથી નિષાદ સુધી ઊતરવું, તેને જ મ'્રવ્યવસ્થા કહે છે. 
મદ્ર સપ્તકમાં ઊતરવાની વધારેમાં વધારે મર્યાદા મદ ત્રદષભ 
સુધીની આપેલી છે. તારવ્યવસ્થા પ્રમાણું મ'દ્રવ્યવસ્થાના 
પણુ નિયમે। નનતિરચનાની બાબતમાં આવશ્યક છે. 


અ'તરમાર્ગ:: ન્યાસ, અપન્યાસ, સ'ન્યાસ, વિન્યાસ, 
શ્રહ, અંશતી જગ્યા છેડી દઈનૅ વચ્ચે વચ્ચે એટલે ઉપરના 
ખે ખે સ્વરેની વચ્ચે અછડતા સ્વર લઈને, અને એવા 
અછડતા લીધેલા સ્વરેના આરોહ કે અવરેહની પદ્ધતિથી 
ગ્રહ, અંશ વગેરે મુખ્ય મુખ્ય સ્વરે! સાથે ખૃખીદાર રીતે 
સ'યોગ કરીને, એક પ્રકારનો સ્વરચમત્કાર ઉત્પન્ન કરવે। 
તેને જ અતરમાર્ગ કહે છે. આ પદ્દતિનેો સામાન્ય રીતે 
વિકૃત જતિઓમાં જ ઉપયોગ કરવામાં આવે છે. શુદ્ધ 
જાતિઓમાં આ પદ્દતિનેો જવલ્લે જ પ્રયોગ થાય છે. 


ષાડવઃ? એકાદ સંપૂણું થાટ નિશ્ચિત થયા પછી 
તેમાંના અમુક એક સ્વર ઓછે કરવો, એમ શાસ્ત્રકારો કહે 
છે. તેમણું બતાવેલે। સવર્‌ બાતલ કર્યા પછી બાકીના છ 
સ્વરેોના સમૂહને ષાડવ કહે છે. એવા છ સ્વરેના ગાયનને 
અથવા રાગને પણુ ષાડવ કહેવાની પદ્ધતિ છે. 


ઉં.” 


અોડુવઃ તે જ પ્રમાણે જે સ'પૂણુ' થાટમાં ખે સ્વર 
ઓછા કરવા કહ્યું હોય, તે પાંચ સ્તરના સમૂહને કે રાગને 
'ઔડુવ' (પ્રચલિત ભાષામાં એડવ ) કહે છે. જાતિઓનું 
વણુન કરતાં ષાડવ કે ઔડુવ કરવા માટે કયા સ્વરે બાતલ 
કરવા, તેના શાસ્ત્રકારોએ ચોક્કસ નિયમે। કર્યા છે. નનતિઓના 
ગાયનમાં આ નિયમપાલન આવશ્યક છે. 


૩૪ ગુજરાતસાં સ'ગીતતનુ' પુનરુજ્જીબને 


ખા તેર વસ્તુએ મળીને શતિ તેયાર થપષ છે. 
ખામાંની પહેલી દસ વસ્તુઓ સ્વત-ત્ર લક્ષણુબોધક છે, અને 
પછીની ત્રણુ એટલે કે અ'તરમાગ, પાડવ અને ઓડુવ, 
પ્રકારબોધક છે. આ તેર વસ્તુએ મળીને તેયાર થનાર તે 
ન્નતિ એટલે થાટ, અને તે પરથી ગવાતા અનેક રાગેનું 
મૂળ સ્વરૂપ એ ખનેનો સમુચ્યય છે, એ કહેવાની જરર 
નથી. 


હિંદી સ'ગીતમાં સ્વરસ'મેલન 
અને સ્વરમાધુર્ય 


શ્રી. પ્રમુખ સાહેબ, ગુસુમહારાજ, બાઈ એ અને બહેના, 
આજે મારા ભાષણુનો વિષય, પાશ્ચાત્ય સ'ગીતમાં 
જે સ્વરસ'મેલન (11010013 ) છે, તે આપણુ સ'ગીતમાં 
લઈએ કે નહિ અને તે આપણા મંગીતને પોષક થશે કે 
નાશક, એ છે. શરૂઆતમાં સ્વરસ'મેલન (11110010) 
અને સ્વરમાધુય (]1€10તં૪ ) શખ્દોનું સ્પણીકરણુ કરું. તે 
બને શબ્દો અંગ્રેજ છે અને તે ત્રીક ભાષામાંથી આવેલા છે. 
“ એનસાધકલપીડિયા ઓક બ્રિટાનિકા” નામના અંગ્રેજ 
માનકેશમાં સંગીત પર એક ક્લેખ છે. તેમાં આ ખેઉ શખ્દ્દોના 
અચ સપણ કર્યા છે. ઉિત11001 માં 110€1100111₹૯€ 
અથવા 1101101112 એટલે “યોગ્ય થવું' અથવા 'શેબવું', 
એવે! મૂળ શબ્દ છે. તેથી 11૮11100137 એટલે ' ઇલા1૯”તા 
તાઇ ૦ 049511 2 ૫0101€' એટલે “ અનેક અવયવે 
મળાને તૈયાર થતા અવયવીની એકરૂપતા.' ॥/€1૦ત/ 
એટશે શ્રતિમધુર *્વરેનો ચઢઉતાર અથવા આરેહઅવરેઠહુ. 


૩૯૧ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજજીવન 


આરોહઅવરેોહમાં સ્વરો એક પછી એક આવે છે, તેથી 
તેવા સ્વરસસુચ્ચયને ઊૉ4લો૦તં/ કહેવામાં આવ્યે! છે. 

ઓક્સફર્ડ યુનિવસિટીની પ્રથમ સંગીત પ્રાયમરમાં આ 
એ શખ્દોની સુંદર્‌ વ્યાખ્યા આપી છેઃ 

1113011) -- 070 ૦1 11001'€ 101€3 111 

૮૦10111011. 

1૯€1૦0ત) -- 31ટ્ાંલ 101૯ 11 35૫૦૦૯૬૬૦11. 

આપણે “હારમની'ને માટે સ્વરસ'મેલન શબ્દ વાપરીએ 
છીએ. પણુ આ શખ્દ પૂરતો અથવાહી નથી. યુરોપીય 
સંગીતનો અભ્યાસ કરવાથી જ આ શખ્દનેો સ્પષ્ટ અર્થ 
આપણુને સમનનશે. તેમાં હારમતીનેો અથ વિસ્તૃત છે. 
તેમાં સ્વરસ'મેલન હેય છે, પણુ તે વિશિજ્ નિયમે।ને અનુસરીને 
'જ થયેલું હેય છે. તેમાં ફક્ત આરેોહઅવરેહના જ 
નિયમે। હેતા નથી, પણુ અમુક ઝ્વર્‌ પછી કયે! સ્વર વધારે 
શોભશે, તે સવાલ મુખ્ય હેવ છે. કારણુ બધા જ આરેહ- 
અવરેહ દરેકને ગમશે જ, એમ ડહેવું કઠણુ છે, જેટલી 
વ્યક્તિ તેટલી પ્રકૃતિ હોવાથી, એકી વખતે એક જ સ્વર 
ગાઈને બધાનું મને!ર્‌જન કરવું અશકય છે, તેથી જ 
મેલડીથી રસિકોને જેઈએ એટલો આન'દ મળતો નથી. 
હારમનીમાં એવું બતતું નથી. તેના બધા સ્વરે એકન્નતીય 
હોવાથી તેના શ્રવણુથી અપૂવ આન'દને અનુભવ થાય છે. 
તેથી જ હાર્મની યુરેપમાં ન્નોકપ્રિય થઈ છે. 

હિદી સ ગીતને! પાયે! મેલડી ઉપર ટલે રાગરચના 
ઉપર ૨ચાયેલ્ષો છે. તેમાં સ્વરપરપરાના, તેમાંના વાદી, 
સ'વાદી, અનુવાદી, વજ્ય વગેરે સ્વરે વિષે ચોક્કસ નિયમે। 


હિ'દી સ'ગીતમાં સ્વરસ'સેલન અને સ્વરમપ્ધુચ' ૨૯૭ 


હોય છે, અતે તેથી કરીને જે આરોાહઅવરેહ થાય છે 
તેને જ રાગ કહેવામાં આવે છે. રાગ સ્તરના નિયમોને 
લીધે જ ₹જક બતે છે, આપણે જ્યારે એકાદ સુરાવર્ત 
અથવા ચીજ ગાઈએ અથવા સાંભળીએ છીએ, ત્યારે સૂઠ્દમ 
દ૬ષ્રિએ ન્નેતાં દેખાશે કે તેમાં વિશિણ નિયમો હેય છે. 
કેટલાક સ્વરેનું બાહુલ્ય, કેટલાકનું અલ્પત્વ, કૈટલાક વજ્ય, 
કેટલાક સ્પષિત (જાથુસ્વર ), કેટલાક આરેહમાં વન્ય, 
કેટલાક અવરેહમાં વજ્ય, વગેરે અનેક નિયમે। હેય છે. 
રાગમાં જે સ્વર વાદી હોય છે, તેને અનુસરીને આ નિયમે। 
લાગુ પડે છે. તેથી એક રીતે રાગમાં આપણે સ્વરસ'મેલનના 
નિયમ પાળીએ છીએ એમ કહી શકાય. તેમાં આપણુને 
દેખાશે કે રાગમાં વાદી, સ'વાદી અને અનુવાદી સ્વરે।નું જ 
ખાહલ્ય હશે, અને તે વિશિજ સ્વરેને લીધે જ રાગ કણેમધુર 
લાગતો હશે, આ ત્રણુ સ્વરેોના નિયમોને અનુમરીને રાગ- 
વિસ્તાર કરવે। હેય તો એક વાત પ્યાનમાં રાખવી નનેઈ એ 
કે, તે રાગ ગાવામાં કે વગાડવામાં એ ત્રણેમાંથી એક પણુ 
સ્વરને ધક્કો ન પહોાંચવે। નનેઈ એ. 


આજને આપણા દેશમાં એકરાષ્ટ્રત્વતનતી ભાવના વધતી 
ભ્નય છે. આખા દેશની મહાસભા એક જેઈ એ, રાષ્ટ્રભાષા 
એક બ્નેઈ એ, રાષ્ટ્રલિપિ શકય હેય તે એક ન્નેઈ એ, રાદ્ટ- 
રચનાના કાયકમેો એક જેઈએ, એવા આગ્રહો બંધાતા જય 
છે. એવી પરિસ્થિતિમાં સંગીતમાં પણુ પદ્દતિએ। ભલ્ભે જુદી 
હેય, પણુ તેમાં કેટલીક એકતાનતા લાવવાની આવશ્યકતા છે. 
પ્રસ્‍તુત લેખમાં અમે એ એકતાનતાને। સ'પૂણું વિચાર કરવા 


૨૯૮ ઝુજસતસાં સ'ગીતનુ' પુનરજજીવન 


માગતા નથી, પણુ તેના એક ભાગને જ વિચાર કરવા 
માગીએ છીએ. ગાયકે કે વાધો દાક્ષિણાત્ય હેય કે ઓત્તરીમ 
હોય, જે સગીતભદ એટલે કે બેડની શરૂઆત અને વિકાસ 
આપણુ આપણી શાળાએ માં કરીએ તો સંગીતની એકતાનતા 
ઘણું અ'શે સધાશે. સ'ગીત?'દતી વ્યાખ્યા સ'ગીતરત્નાકરમાં 
નીચે મુજબ આપેલી છે : 

રાત્વાટ્જવઘાતો જૃન્‍્ટ્મિત્યમિષીયલે । 
આ ૬૬ના ઉત્તમ, મધ્યમ અને કનિદ એવા ત્રણુ પ્રકારે 
રત્નાકરમાં કહેલા છે. તેના મત પ્રમાણે ઉત્તમ ૬'દમાં ૪ 
મુખ્ય ગાયકો, ૮ સાથી, ૧૨ ગાયિકા, ૪ વાંસળા વગાડનાર, 
૪ મૃદંગ વગાડનાર મળીને ૩રને। સમૂહ હોવો જેઈએ. આ 
વૃ"દમાં પાશ્રાત્ત હારમનીની કલ્પના છે, એમ લાગતું નથી. 
તે કાળમાં સ'ગીત?'દનાં વાદ્યો કષા સ્વરમાં મેળવાતાં, તેને 
ખુલાસે। રત્નાકરમાં નથી. પણુ તેની પરપરા નેતાં તે એક 
જ સ્વરમાં મેળવાતાં હોવાં જેઈ એ, એવું અનુમાન કરી 
શકાય છે. આ સ'ગીતબ૬'દમાં જને આપણુ હારમની દાખલ 
કરીશું તો તે આપણુ। સંગીતનો એક વિશિરૃ પ્રકારનો વિકાસ 
જ કહેવાય. પ્રાચીનકાળમાં ર1“જાઓને પ્રસન્ન કરવા, એ 
સ'ગીતનું કાય હતું. આજે રાજ્નમહારાનજ્નની ગાદી પર્‌ જનતા- 
જનાદન વિરાજે છે. સામાન્ય પ્રક્નને, આમ વગને પ્રસ 
કરને હોય તો સ'ધ્રશક્તિનો ઉપયોગ કરવે। ન્નેઈ એ અને તે 
મ'બશક્તિનો એક રીતે સંગીત?'દમાં ઉપયોગ થાય છે, 

હિંદુસ્તાનમાં સ'ગીત#'દ૬ કે ળૈ'ડતી કલ્પના મૂર્ત 
સ્વરૂપમાં લાવનાર અમારા પૂન્ય ગુરુવર્ય પ'ડિત વિષ્સ્‌ 
દિગ'બર હતા. તેમણું ગયા ૫૦-૧૨ વરસથી સગીત*'દને। 


હિ'દી સગૌત્તમાં સ્વર્સ'મેલન અને સ્વરમાધુચ ૩૯૦૯ 


મ્રષોગ અનેક ડેકાણુ કયો છે. આજ અહી' ભેગાં થયેલાં 
ભાષ્મહેનોમાંથી પણુ ઘણાએ તે ૬'૬ સાંભળ્યો હશે. 
પાશ્ચાત્ય બેડની કલ્પના તે પરથી આવી શકતી હતી. આને 
પણુ બૅડ અથવા ?'૬ પ્રયોગાવસ્થામાં જ છે એમ કહેવું 
જોઈ એ. કારણુ કે તેનાં વાઘ્ઘામાં સ્વરની દ૬દશ્િએ સુધારે 
થવો આવમ્યક છે. તેથી તે ₹#'દ પરિણુત સ્થિતિમાં 
પ્રનન આગળ આવવાને વાર છે, એમ કહેવું નનેઈ એ. બે 
માધલિ પરથી ફિડલ જેવા વાધનો અવાજ સાંભળી શકાય 
છે, એવું ક્ડિલ મે' ન્નેયું છે, વાઘોનો અવાજ મેટા અને 
દૂર સુધી સભળાય એવે હોવે! નઈ એ. એને હું “સ્વરની 
દષ્ટિએ સુધારો કહું છું. એવાં બહત્સ્તરવાળાં વાદ્તે। થાય 
'તો જ સમૂહની મદદથી પ્રજ્નરજન કરવું શકય છે, 

જૈટલાક કહે છે કે હિદી સ'ગીતમાં હારમની લાવવાથી 
રાગરચના બગડી જશે અને હાલનું સ'ગીતનું સુંદર ર્વરૂપ 
'ભ્રરણ થશે. પણુ તેની બીક રાખવાનું કારણુ નથી. થેડા 
દિવસ પહેલાં ટાઈમ્સ ઓક ઇડિયાના તંત્રી સાહેબ મને 
કહેતા હતા કે, તેએ એજી વખતે ૧૫-૨૦ મેલડી વગાડે છે. 
પૃણુ તેમાં કેઈઈ પણુ મેલડીને નુકસાન પહોંચતું નથી એટલું 
જ નહિ, પણુ તે હારમતીને પોષક થાય છે. પણુ ઉપર 
કહેભ્ને મત જે લે।કે। ધરાવે છે તેમાં તેનું કારણુ નિરાળું જ 
છેં. મેલડી એટલે કે રાગરચનામાં તીવ્ર કોમલાદિ સ્વરેનાં 
આરેોહઅવરેોાહ, મીડ, ધસીટ, ગમક, આલાપ, તાન, 
“એલતાન, સસ્ગિમ ઇયાદિ અનેક કડક નિયમે। છે, તેવા 
નનિયમોા હારમતીવાળા સંગીતમાં પાળવા અશકય થાય તો 
“સેલડીની આખી વ્યવસ્થા બગડી જવાની. પણુ એ 
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વાત સાચી નથી. મેલડીના જે વર્જ્યાવજ્ય વિષેના નિયમે 
છે તેનો . હારમતી સાથે કશેય સખ'ધ આવતો નથી. 
હારમોનિક કોડ (132110011૦ 01101તં) એટલે કે 
સ્વરેની સાંકળમાં વાદી, સ'વાદી અને અતુવાદી સ્વરે 
એકી સાથે જ વાગવાથી મેલડીના રાગની ફક્ત છાયા જ 
તેમાં દેખાઈ આવશે. એટલે હારમની ઠ્દારા જે રાગે! 
વગાડવામાં આવશે તે ધણુ ભાગે મેલડીથી ભિન્ન હશે. એ 
એક નવીન પ્રકારનું જ સગીત હશે. એમાં હારમની અને 
મેલડીને એકખબીન્ન સાથે સ'બ'ધ હોવા છતાં તે બન્ને ભિન્ન 
દખાશે, પણુ તે પરસ્પર પોષક પણુ હશે. આ નવું મિશ્રણુ 
લોકપ્રિય થશે અને તે એક રીતે લેાકસ'ગીત પણુ કહેવાશે. 
કેટલાક લોકો એમ કહે છે કે મેલડીવાળુ' એટલે ક 
રાગરચનાયુક્ત સગીત તેના નિયમોતે લીધે બહું મર્યાદિત 
થાય છે. તે નિયમે।તી રુકાવટને કારણે જ ષાઢવ, એ।ડવ 
તેમ જ મિશ્ર ષાઢવ અને મિશ્ર એડવ રાગોને। વિસ્તાર થઈ 
શકતા નથી. એકાદ ગવૈયો બહુ બહુ તો એક રાગ ૨-૩ 
કલાક સુધી ગાઈ શકશે. પણુ ત્યાર બાદ તેનો વિસ્તાર એ 
કરી શકશે નહિ એ આકફ્ષેપમાં સત્યાંશ છે. એકાદ રાગને 
પૂરી રીતે વિસ્તાર કરવે। હોય તે! નિયમોનું બ'ધત એક રીતે 
ન નેઈએ. તેથી વિસ્તારમાં રુકાવટ આવશે. ભુપાલી 
અગર સારંગ રાગ કરતાં ભરવ અથવા તોડી રાગને। વિસ્તાર 
કરવે। સહેદ્વે છે. તેમ જ કોઈ પણુ સુરાવટીને વિસ્તાર તે 
રાગના વિધિનિષેધાદિનો વિશેષ વિચાર કરીને નહિ, પણુ 
ગાયકની પ્રતિભાને સ'પૂણું સ્વાત'ક્ય આપવાથી જ વધારે 
થશે, એમાં શકા નથી. એ વિધાનમાં એક એવે! આક્તેપ 
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આવવાને। સભવ છે કે, ઉપરના ગાયનમાં ફ્ક્ત પ્રતિભા પર 
વિશ્વાસ રાખીએ તો તેમાં અનેક ભાવના કે કલ્પનાઓનું 
મિશ્રણુ થવાનો સ'ભવ છે. એક જ વખતે એક જ ભાવના 
કે કલ્પના અસરકારક રીતે પ્રદર્શિત થઈ શકે છે. પણુ અનેક 
ભાવના કે કલ્પનાઓને આવિષ્કાર એક જ વખતે કરવા 
જઈ એ તે તે તેટલે અસરકારક થશે નહિ. 

આ આક્ષેપનો જવાબ પહેલાં આપી દઈ એ. સામાન્ય 
પ્રજ્ન સંગીતશ્રવણુ ભાવનાની અસરને માટે કરતી નથી, 
પણુ મનેરરજન માટે કરે છે, આર્ય સંગીતના મેલડીને! 
આદશ એક જ ભાભના કૈ એક જ કલ્પના એટલે કે એક જ 
રાગ અનેક રીતે વિકસાવવાનો હોય છે. નેમ એક યોગી 
એક વિશિષ ધ્યેયપ્રાપ્તિને માટે પોતાની સાધના અનેક રીતે 
કરે છે, અથવા એક ભક્ત પોતાના ૪૪ દેવતાને અનેક રીતે 
પણુ' એક જ ભાવનાથી ભજે છે, તેમ આપણુ સંગીતને 
નિઃસીમ ઉપાસક એક જ રાગ અનેક રીતે આલાપવાને। એટલે 
% વિકસાવવાનો પ્રયત્ન કરે છે. એ એકામ્રતાની સાધનાને 
લીધે તે અખ્યાત્મપ્રવીણુ થાય છે. એવી એકતાની સાધના 
થોાડાકને જ ગમે છે. સામાન્ય પ્રજ્ન તો વૈવિષ્યની, બાહુલ્યની 
ક વૈપુલ્મની ભૂખી હોય છે, તેથી કરીને તેને હારમની વધારે 
ગમશે, એવું જ સગીત લોકપ્રિય, લોકપ્રચલિત થવાનું. 

આપણા પ્રમુખશ્રીએ સંગીત લોકશાહીને અનુમૂલ 
થાય એવી રીતે તેને વિકાસ કરવાનું સૂચવ્યું છે. સ'ગીતમાં 
હારમની દાખલ કરવાથી જ તેવું પરિણામ આપણું જલદી 
લાવી શકીશું.» 

* સ'ગીતસ'સેલન આગળનું ભાષાણુ, 

ચું ૨૬ 


વીણા પરનાં સ્વરસ્થાનો અને તેનાં 
આંદોલને 


'ભારતીય સંગીત' નામના મરાડી દ્વૈમાસિકના મે 
મહિનાના અ'કમાં મારા “ રાગલક્ષણુ ' ઉપર અભિપ્રાય આવ્યે! 
છે. તેમાં ત'ત્રી મહાશયે સૂચવ્યું છે તે મુજબ પ્રચલિત 
સંગીતરાગેોમાં જે સ્વરો આવે છે તેનાં વીણા પરનાં સ્થાને 
નીચેની કવિતાઓમાં આપ્યાં છે. તેમ જ પાશ્ચાત્ય નાદશારષ 
પ્રમાણે તેનાં કેટલાં આંદોલને થાય છે અને દરેક સ્વર કેટલા 
છંચ લબાઈના તાર પર વાગે છે, તેનો પણુ ખુલાસે। ક્યો છે. 

સ્વરેોના ખે ભાગ છેઃ શુદ્ધ અને વિકૃત, શુદ્ધ સ્વર 
માત અને વિકૂત પાંચ, વિકૃત સ્વરમાં કોમળ વિકૃત ચાર, 
તીવ્ર વિકૃત એક, મષ્યમ તીવ્ર આપેલ છે. 

જમળ, અતિકોમળ, અતિ અતિકે।મળ, તીત, તીવ્રતર, 
તીતવ્રતમ અને શુદ્ધ એવા સાત સ્વરેતી પરિભાષામાં (એટલે 
ખઆાવીસ શ્રૃતિખામાં) સ્વરેને। નિદેશ થાય છે. પણુ કયા 
૩ાગતે કેટલી શ્રિતિ લાગે છે, તેને વિષે સંગીતસુ પ'ડિતોમાં 
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એકમત નથી. બાવીસ સ્વરા (શ્રુતિઓ)તે પાથો! લઈને 
રાગની રચના કરવા જઈએ તો તેમાં એક પ્રકારની ક્લિજતા 
આવે છે, અને આટલું કરીને પણુ કટલાક રાગોાના આરોહ 
અવરેોહ તે જ સ્વરેના સરખા જ ધ્વનિએ। મળીને થાય છે, 
એમ પણુ બતતું નથી. તેથી અમે બાર સ્વરેનાં જ સ્થાને 
હાલ તુરતને માટે વણુવ્યાં છે, રાગોમાં થતો વાદી અને 
સ'વાદી સ્વરે।ને। વર્તાવ, જુદી જુદી ગમકે। વગેરે વસ્તુઓ 
પરથી રાગ સપણ થાય છે. એવા પ્રકારમાં સ્વરેનાં સ્થાને 
થોડાં આમતેમ થાય છે. પણુ મૂળ સ્વરને। નિદેશ કરવે। 
આવશ્યક હોવાથી તેના શ્જ્ષેકા આગળ આપ્યા છે. 


જેએ। બાવીસ શ્રતિઓમાં જ રાગા લખે છે, તેમનું 
સમાધાન ઉપરના લખાણુથી થવાનું નથી, એ અમે નણીએ 
છીએ. પણુ તેમનો પણુ અનુભવ હશે કે કેટલાક રાગોમાં 
બાવીસ શ્રૃતિઓથી વધારે સ્વરે આવે છે, તેને વણુવવા 
લગભગ અશક્ય છે. પ્રાચીન સસ્કૃત મ્રથકારોને એ 
અડચણુની ખબર હતી. તેથી જ કૈટલાકે બાર, કેટલાકે ચૌદ 
કે સોળ શ્રતિઓ સ્વીકારીને તેના પર પોતાની રાગપદ્દતિની 
રચના કરી છે. પ્રસ્તુત સ્વરેનનાં સ્થાનો આપવામાં પણુ તે 
જ ઉદ્દેશ રા'ખ્યો છે. 


શકરા અને શ'કરાભરણુમાં ફક્ત નામનો જ કરક છે. 
ઉત્તરમાં તે એક જ રાગ છે અતે તેતો! થાટ કલ્યાણુ છે. 
સન ૧૯૦૬માં બાખુ નાનકપ્રસાદનેો! “11તૉતાળ ]ંપડાંત, 
તાલ 110 દવે ૭૮1૦1 ' નામને! ત્ર'થ પ્રસિ થયે 
હતે. તેમાં તેમણું “ સરમાય આસરત' મ્ર'થ પરથી તેવે! જ 


૪૦૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુનરુજછીવન 


કલ્યાણુ થાટને રાગ આપ્યે। છે (પાનું ૧૧૨ ). તે છેલ્લા 
પરિશિજણ “ અ'માં છે. 


પત્રક ૧હું 


(સા) તંત્રીજા ગો સદઞગ નાર્‌ વટ ૫રઝ સ્વર જદૃછાતા ફે | 
મધુર બૌર અસુરળનાત્તજ ઝો પ્રથમ થ્યાન વદ્‌ પાતા હૈ ॥ ૧॥ 


(સ) ૩સ સંત્રી જે મધ્ય «થાન ૧૬ થુમના તા સ્થિત ફોતા છૈ । 
પ્રથત પરઝ ચ વ્રતિનિષિ ફોર સકજ પૂરા જરતા જૈ 11૨ 
(સ) ટન ફેનોં જે વીત્ત વરાવર મ્ય જૈતા' કલતા હૈ । 
મષ્ય સ્થાન મેં રયર રસા અન્‍્રર નિશ ર વધતા દૈ । રૂ | 
(૫) માગત્રચયુત તંત્રી મે પંત્તમ ઞચિમ ૫ર ર્‌દૃતા છે । 


(૧) મામ સ્યગને સે ૩સ૧ા દશન સુનાર્દ્‌ વેતા છે । ૪ ॥ 


(શૈ) ૩ત પંત્તત જા મી પંત્તરત ઝો તાર કળમ જદૃછાતા છૈ । 
દ્વિયુન ૫રઝ લે ૫ર ફોજર વો અપની ત્તરતજ રિશાતા ફૈ 1૫ 
પંત્તરમ તે ૧ર મામત્રય ગુત ગો વદય્ન્તર હોતા હૈ | 
વત્તત મામ તઝ જેને તે વટ સરસ સુનાર્ફ રેતા છે ।। ૬ ॥ 

(રી) સ૧ અન્ત જે માનત્રય નેં જવમ હતર ગો ₹હતા છે | 
મેદ તે વજ ત્રથયત માર ૫ર સલુઃશ્રુતતિજ જટ્છાતા છૈ | ૭ ॥ 

(શ) પત્તમામ-યુત તંત્રી મેં વુર ગાન્ધાર સ્થિત હ્રોતા છૈ | 
પ્રથમ મામ મેદ તે ૩તજા હ્થાન વિલાર્દ રેતા છૈ ॥ ૮ ॥ 

(ધ) ૩ત ઘ્વર જા લવારી ધેવત તીન ત્રતિજા ₹8તા છૈ । 
મામ ટૂય ત્યઝ રેતે તે વટ અપના «થાન વતાતા દૈ ॥ ૧ 

(ષ) અધર મેદ તે કષમાન્તર જે શક્ય ૧૨ રેતે છૈ | 
્રધત અશ જે સત્યામન લે ધેવત ત્રહ્જુટ દોતા હૈ ॥ ૧૦ ॥ 


વીશ પશ્નાં સ્વરસ્થાને1 અને તેના આંદેલનેદ ૪૦૫ 


(ની) વતમ-તાર ૫ચઝ જે મીત પંચમાન ગો હોતે દે । 
સિવા ૩તસમેં રુમને તાલે અવર મામ મેં રતા હૈ । ૧૧ ॥ 


ચિજભ ટવર 


(શ જો.) વ-વ અન્ત? જે આપે મરું માન્ધાર સુનાર્ટ્‌ રેતા હૈ | 
મૂઢ તંત્રિ જે ઇટે મામ તગ રેતે તે મી સિહતા દૈ ॥ ૧૨ ॥ 
તતા દી ૫-ત તા થીત્તર ગો માનત્રય મેં રતા છૈ । 

(ની જો.) ઝંશટ્ય તગને તે સત્તજ જોમ વદ જાતા છે 1૧ રૂ॥ 

(ધ થે.) વંત મ તાર ૧૬ઝ જે મીત₹ ચાર મામ જર રેતે છેં | 
વ્રશન મામ લઝ "ટુ બેવત જા હ્થાન સિચત જર રેતે હેં ॥ ૧૪ ॥ 

(રિ જો.) અવર મેદ તે કયુ ખેવત જે પછ માન જર વેલે છેં | 
પરચ મામ તઝ વેસે તે વુર જોત રીજો વાતે છેં ॥ ૧૫ ॥ 


ઝથથજા 


ચાતો મ-લ જે અન્તર જે વછ ચાર મામ જાર હેતે છેં | 
વ્રચત મામ તગ જેસે તે જુર જોમ રીવ્ો પાતે દે । ૧૬ 
(સ લી.) વતમ તે માન્ધાર રેર જે મામ ત્રવજર રેતે છેં । 
ઝર પજ જો વંતત વે તગ મધ્યમ તીવર ઘાતે છેં । ૧૭॥ 
(ઢુ મ તી.) શુ રી શુ મૈવત જે મીત મામ અતુઇય જરે હૈં । 
ઇુરીચાંશા તઝ જેને ૧ મી સષ્યત તીવ? પાતે છેં ॥ ૧૮ ॥ 
જિન્તુ નત્રા યદ તીવર મધ્યમ મૃયુ રી-લટચર દોતા ફે । 
રજો મપ્યત પંગત મીત સિઝિ જા સ્થાન વતાતા સૈ ।૧૨॥ 
તેતે તીવર સતષ્યત જે ઢો સ્થાન રિશાર્ફ વેલે છેં । 
ટન ફ્‌ોનોં જે ગુળાજાર તે રુના શાહી વાતે જે ॥ ૨૦ ॥ 


૪૦૬ ગુજરાતમા સ'ગૌતતું પુનરુૂજીવન 
પત્રક ૨જી 


આખી તારની લબઈ ૩૬ ઇચ અને આંદોલતે। ૨૪૦ 
પકડીને સ્વરે। નીચે પ્રમાણું આવે છે : 


સ્વર આંદોલને। તાર-ઇચ 
૧. પડૂજ ૨૪૦ ૩૬ 
રે, તાર ષડ્જ ૪૮૦ ૧૮ 
૩, મષ્યમ ૩૨૦ ર૭ 
૪. પચમ ૩૬૦ ર૪ 
પ૫. પંચમ (તાર) ૭ર્‌૦ ૧૨ 
૬. ત્રદષભ (તાર) ૫૪૦ ૧૬ 
૭. ન્વરડષભ જ્‌૭૦ ૩ને 
૮. ગાંધાર ૩૦૦ ર૮.૮ 
૯. ધૈવત (ત્રણુ શ્રૃતિ) ૪૦૦ 2૧.૬ 
૧૦. ધૈવત (ચાર શ્રૃતિ) ૪૦૫ ૨૧.૩ 
૧૧. નિષાદ ૪૫૦ ૧૯.૨ 
૧૨. ગ. કે. ૨૮૮ ૩૦ 
૧૩. તી. કે. ૪૩૨ ર્‌૦ 
૧૪. ધ. કે. ૩૮૪ ર્રફે 
૧૫. રી. કે. ર૫૬ ૩્ડ્ટુ 
૧૬, મ. તી. ૩૩૭૩ એક પ્રકાર રપરે 
૧ .- ડઝ. 2 ૩૪૧ઝ ખીન્ને ક રેપર 


ઉપર આપેલા બાર સ્વરેનાં આંદોલને! ન્નેઈ એ તો દેખાશે » 
ક તે દરેક સ્વરમાંથી અનુકમેઃ 


વીણા પરતાં સ્વરસ્થાનેઃ અને તેનાં આંદોલનેમ ૪૦૭ 


સ્ઞા ર્‌ ર સ 
૨૪૦, ર૫૬, ૨૭૦, ૨૮૮, ૩૦૦, ૩૨૦, ૩૩૭% 
કેો.રે કે।. ગ મ. તી. 


પ ક” બણાઈ” ૫-4 ૫ ત” પાન ૫૫૮૮7 ૫-7 પણ” સાઇન" ઇન” તાનના” “ણન “પળઇ” ૯ પતન” બનન” ઈ” 


૧ નર્‌ ૩ ૪ પ દ 
પેરે સેરેટેં સરે રેટ રડૈરૈ ડ્રેટે ક્ષ 
વ ધ્ર ની સા 


૩૬૦, ૩૮૪, %૦૫, ૪૩૨, ૪૫૦ ૪૮૦ 
ક્રા.ધ કા.ની 


તાઈ ૫.૦7 પ નન” ૫0 બનન” તી” બા” નઈ ૦ન તન તન ઈ નનન” 


૮ ૯ ૧૦ ૧૧ ૧૧૨ 
મેવ વેરેટેં સર્વે રેરું રેર 
એવાં અતરે આવે છે. તેમાં ખે શ્રુતિવાળા સ્વર દસ અને 
એક કશ્રુતિવાળા ખે છે. ખે શ્રૃતિઓનાં માપ ખે જુદાં 
નુદાં છે અને તે સમ કમાં એક પછી એક આવે છે. એટલે 
તેમાં કમ છે, એ તેની વિશેષતા છે, ખે શ્રતિવાળા સ્વરેને 
કેમ હરર અને ટેર્‌રું એવો આવે છે. મષ્યમ અને પ'ચમ 
વચ્ચેનું અ'તર હેરટું અને હેર એવું આવે છે. તેથી ૩૩૭૨ના 
આંદોલનના તીવ્ર મષ્યમનેો સ'વાદ ૪૫વ્ના શુદ નિષાદ 
સાથે આવે છે. પણુ પહેલાં ક્રૂ અને પછી ક્રેટું એવે 
કેમ લઈએ તે તેમાંથી સિદ્ધ થતો તીવ્ર મધ્યમ રપડના 
કોમળ ત્રકષભ સાથે સ'વાદ કરે છે; અને આ બને મષ્યમોનેો 
ગુણા।કાર એટન્ઞે જ દઠ્વિગુણુ સા થાય છે. દા. ત. 
મ તીત્રમ્ત્મ તીત વઠ્ગિણુ સા 
ખકૃપઝપ્જરફ્ેદ્પુટુકર 
આ બધા સ્વરેમાં ષડજ-પ'ચમ ભાવ સિદ્ધ થયે! છે, 
એ વાચકના પ્યાનમાં આવશે જ. 


હિંદુસ્તાની વાઘો 


હિદુસ્તાની સંગીતમાં જેટલાં વાજિત્રે। છે તે વાજિત્રે।નાં 
વભુન પૂવે થઈ ગયેલાં જૂના કાળના મંગીતતી જેમ સંસ્કૃત 
ત્રથમાં મળે છે. આપણું સંગીત જેમ પુરાણું, પવિત્ર અને 
દૈવી કહી શકાય તેમ જ આપણા વાદ્યની બાબતમાં પણુ કહી 
શકાય. દુ'દુભિ, શખ, વીણા, મૃદંગ, વેણુ, કકરી પ્રત્યાદિ 
વાજિત્રેના ઉલ્ક્ષેખ વૈદિક મ્રેથમાં મળે છે. તે વાઘો ગાયનની 
સ્રાથે વગાડવામાં આવતાં હતાં તેમ જ તેમના વાદનને। જુદે 
જુદે પ્રયાગ કરવામાં આવતે। હતો. હાલનું યુરોપિયન વાજત્ર 
તે આપણા નૂના વાઘ-સ્વરેમડળ (શતત-ત્રી વીણુા। ) ઉપરથી જ 
નીકળેલું છે, એમ પાશ્ચાત્ય સંગીતવેત્તાએ પણુ કહે છે. 
પિયાનાને તાર તો ઘણુ। હેય છે અને તે નાનકડી મોગરીના 
આધાતથી વાગે છે. તે જ રીતથી સ્વરમંડળ પણુ વગાડવામાં 
આવે છે. પિયાનાના સંચામાં તે મોગરી બરાબર ગે।ઠંવાયેલી 
હવાથી કક્ત તે તે સ્વરતા પડદા દબાવવાથી યાંત્રિક રચના 
વડે તાર ઉપર તેનો સહેજ આધાત થાય છે. સ્વરમ'ડળ 


હિંદ્સ્તાની વાધો ૪૦૯ 


વાદમાં આવી જ રીતે જે યાંત્રિક ગોઠવષુ થાય તો તે 
પિયાના જેવો જ કણુંમધુર સ્વર આપશે. 

હવે આપણું ખીજ' વાજિત્રા ઉપર આવીએ. આ 
વાજિત્રોના મુખ્ય ચાર ભાગ પડે છે. નૂના ગ્રેથમાં પષ્યુ 
ચાર જ ભાગ કરેલા છે, અને તે હાલના નેવા જ છે. 
તે નીચે પ્રમાણે છે : 

તત સવાવનટૂં ત ઘન વુવિસ્મેવ ત્ર । 
સતુર્વિંધ તુ વિજ્ઞેનાતોષ કક્ષળાન્વિતમ્‌ | 
(ભરતનાટચશાસ્્ર અ, ર૮, શ્મોાક ૧.) 

તત, અવનહ્‌, ધન અને સુષિર એવાં ચાર પ્રકારનાં 
વાજિત્રો છે. તેમાંથી તત એટલે તારવાળાં-જેવાં કે-વીણુાદિ 
વાઘો. અવનહ& એટલે જેમનું મેહું' ચામડાથી બ'ધ કરેલું 
હોય છે, તેવી જતનાં-જેવાં કે-તબલાં, મૃદગ, ટોલ, ડક 
વગેરે. ધન એટલે ધાતુનાં બનાવેલાં વાદ્યો-જેવાં કે-ઝાંઝ, 
મજરા, કરતાલ. સુષિર એટલ્ષે છિદ્દોવાળાં (પવન વડે જેમને 
અવાજ થાય છે તેવાં )-જેવાં-કે વાંસળી, વેણુ, હારમે।નિયમ, 
પાવા પ્રત્યાદિ. 

આવાં ચાર પ્રકારનાં વાજિત્રા પ્રાચીન કાળથી 
ચાલી આવેલાં છે. જેટલાં વાદ્યો સંસ્કૃત ત્ર'₹થમાં મળે છે 
તેટલાંનાં નામ નીચે પ્રમાણે છે : 

૧. પહેલા પ્રકારનાં (તત વાદ્ય.) : 


૧. એકતત્રી વીણા ૫. વિપચી ૯. પિતાષી 

૨. નુકલ વીણા ૬, મત્તકાડિલ ૧૦૬૦. નિઃશક વીણુ। 
૩, ત્રિત'ત્રિકા ૭, આલાપિની 

જ, ચિત્રા ૮. કિન્નરી 
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૨. બીજ પ્રકારનાં (અવનહ્‌) વાધ : 
૧, મૃદંગ €. ઘડસ ૧૭. ડુક્કુલી 
ર. દુ'દુભિ ૧૦. હવસ ૧૮. ર્‌ેન્ઝા 
૩, ભેરી ૧૧, «કરા ૧૯. સેલ્લુકા 
૪. પટહ ૧૨. કુડુક્કા ર૦. ઝલલરી 
૫. મરદલ ૧૭, કુડુવા ર૧. ભાણુ 
૬. હડુક્ક ૧૪. ડમરુ ૨૨. સ્ત્રીવલી 
૭. કરેટા ૧૫. ડક્કા ૨૩. નિઃસાણુ 
૮. ધટ ૧૬, મણિડક્કા ૨૪. તુંબષી 
૩, ત્રીન્ન પ્રકારનાં (ધન ) વાધ : 
૧. ધટા ૩. જયધ'ટા પ. શુક્તિ 
રે. ક્ષુદ્ર્ધ ટા ૪. કસા ૬. પટ્ટ 
૪. ચોથા પ્રકારનાં ( સુષિર) વાધ્ધ : 
૧. વ'શ (વેણુ) પ. મધુકરી ૯. શુંગ 
૨* પાવ ૬. કાહલા ૧૦, શખ 
૩. પાવિકા ૭. ત'૬કિની 
૪. સુરલી ૮. ચુક્ડા 
હવે પારિન્નત પ્રમાણેનાં વાધ્યો નીચે પ્રમાણે છે : 
૧. પહેલા પ્રકારનાં (તત) વાધ : 
૧. રુદ્રવીણુ।. ૪. સ્વરમંડળ. છ. દડી 
૨. બ્રહ્મવીણુ।. પ૫. પિના#ી 
૩, તૉંબ્રુર ૬. કિન્નરી 
૨. બીન પ્રકારનાં (અવનદદ) વાદ્ય : 
૧. મૃદગ ૩, દુ'દુભિ ૫. ડમરુ 
2. ભેરી ૪. ઉરૂન્ઝા ૬. પટણહ 
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૭. ઝુડુક્ક ૯. હક્કા ૧૧. કરચક 

૮. ચક ૧૦. ર્વાવહ ( રખાબ) 
૩. ત્રીન્ન પ્રકારનાં (ધન) વાધ: 

૧, તાલ ૪. જટાધટા ૭. ક્ષુદ્રધ ટા 

૨. ઝલ્લરી ૫. ધટ ૮. કલ્પતરુ 

ક. ધટા ૬, જલય-ત્ર ૯. કાજિતાલ 
૪. ચોથા પ્રકારનાં (સુષિર) વાદ્ય : 

૧. સુનાદિ $. કહલી ૧૧. શ'ખ 

ર. મુરલી ૭, મુખવીણા ૧૨. પત્રિકા 

૩. પાવા ૮. વકો ૧૩૭, સ્વરસાગર 

૪. શૃંગ ૯. વુંહકિની 

પ૫. નાગસર ૧૦. ચગુ (ચગ) 
હાલ પ્રચારમાં જે વાઘો છે તે તીચે પ્રમાણે છે : 
૧. પહેલા પ્રકારનાં (તત) વાદા : 

૧. બીન અથવા ૫, સિતાર. ૧૦, તાઉસ. 
રુદ્રવીણુ ૬. સરોદ ૧૧. એકતારી 

૨. સરસ્વતીવીણા ૭. સૂરશુંગાર ૧ર. તખૂરી 

૩, કચ્છવા ૮* દિલરુબા ૧૩. ત'ખૂરા 

૪. રખાબ ૯. સારંગી (તાનપુર્‌1) 


ર. ખીન પ્રકારનાં (અવનદ્દ) વાદ્ય : 


* મૃદંગ ૪. ડક ૭. તબલાં (નરઘાં) 
* પખવાજ પ. ડમરુ ૮. આયા (ડગ્મા) 


૩. ઢોલ ૬. તાસાં ૯. નગારુ. 
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3. ત્રીજના પ્રકારનાં ( ધત) વાદ્ય ઃ 
૧, મજુર ૩, ટાળ ૫. શખ 
૨. ઝાંઝ ૪. ધટા ૬, કરતાલ 

જ. ચોથા પ્રકારનાં (સુષિર) વાઘ? 

હવે તત વાઘમાં જેટલાં વાદ્યો હાલ પ્રચારમાં છે તેમનું 
વણુન આગળ ચલાવીએ. 

ત'તુવાદ્યમમાં વીણા એ વાદ્ય બહુ પ્રાચીન તેમ જ 
મહત્ત્તતી છે. તતવાદ્યરમાં એને શ્રેટ સ્થાન છે. વીણા એ 
વાદ્ય પવિત્ર ગણાય છે, કેમ કે તે ત્રડષિમુનિ અને પ્રત્યક્ષ 
સરસ્વતીના હાથમાં હતી, અને તેના વડૅ તેએ। વેદનાં ગાન 
કરતાં હતાં તેમ જ વગાડતાં હતાં. પ્રાચીન કાળમાં વીણા 
ચાર પ્રકારની માનેલી હતી, અને દરૈક દેવની જુદી જુદી 
હતી એમ જણાય છે. ડમ કેઃ 

વિશ્રાવયોદ્લુ કૃઢૂતિ તંવુરોલ્તુ જજાવતી । 
મદ્‌તી નાર્વ્લ્ય હ્યાત્લરલ્વત્યાહ્તુ જચછવી ॥ 

અથ --વિશ્વાવસુની બહતી વીણા, વતુંબુરીની કલાવતી, 
મહિ નારદની મહતી અને ભગવતી સરસ્વતીની કચ્છપી 
વીણા: એવી ચાર નનતની વીણા હતી, હવે આ ચાર 
પ્રકારની વીણા કેવી #નતતી હતી, કેટલા પ્રકારના સૂર આમાં 
નીકળી શકતા હતા, તેમ જ એની લ'બાઈ પહોળાઈ વગેરેનું 
શું માપ દતું, અને તે કઈ જતના લાકડાથી બનાવવામાં 
આવતી હતી, એ વિષે જણુવાનું આપણી પાસે ક'ઈ સાધન 
નથી. હાલમાં જે વીણાને પ્રચાર છે તે મુજબ ખે પ્રકારની 
વીણુ। હિંદુસ્તાનમાં જેવેવામાં આવે છે. ઉત્તર હિંદુસ્તાનમાં 
એટલે ઉત્તર હિ'દુસ્તાતી સ'ગીતપદ્દતિ ન્યાં ચાલુ છે, તે 


હિડ્સ્તાની વપ્ધો * ૪૧૩. 


પ્રાંતમાં રુદ્રવીણ!ા અથવા ખીન પ્રચારમાં છે. દક્ષિષુ. 
હિ'દુસ્તાનમાં એવી જ નતની થેડાક ક્રકવાળી એક વીષુ। 
પ્રચારમાં છે. તે સરસ્વતીવીણુ છે. 

હવે સૂદ્રવીણાનું વણુન નીચે પ્રમાણું છેઃ 

૬ અથવા ૮ ઇંચના પરિધતી અને રાંપેલી વાંસની 
દાંડી ખીન માટે વધારે ઉપયોગી થઈ પડૅ છે. દાંડીની 
લ'બાઈ ૩।॥ ફૂટથી ૪ ફૂટ હેવી નેઈએ અતે તે ઉપર 
જરૂર પ્રમાણુ ૧૯ થી ૨૨ સ્વર સુધીના પડદા ન્નેડવામાં 
આવે છે. પ્રત્યેક પડદો મધના મીણથી ચોટાડવામાં આવેબ્વા 
હેય છે. પડદા લાલ સુખડ અથવા ખેરના લાકડાના 
બનાવેલા હોય છે. દરેક પડદા વચ્ચેનું અંતર સાધારણુ 
રીતે ખે શ્રૃતિ જેટલું હેય છે. દાંડીની નીચે ખે મોઢા 
તુંબા હેય છે. આ તુંબડાનેો આકાર ગાળ અને મેટા 
હોય છે. તેથી અવાજ બહુ ગભીર તેમ જ માીઠે। થાય છે. 
તુંબડાનો ઘેરાવો ૧૨ થી ૨૦ ઇંચ સુધીનો હેય છે. દાંડીના 
પડદા ઉપર લ્તેઢા અને પિત્તળના ચાર તાર હેય છે. તેમ જ 
દાંડીની ડાખી ખાજીએ ખે અને જમણી બાજુએ એક લેહાને। 
તાર હોય છે. આ બાજુના તારને ચીકારી કહે છે. ઉપરના 
ચાર તાર પૈકી પહેક્ષો તાર મદ્ર મધ્યમ સ્વરમાં, બીજને મદ્ર 
ષડૂજ સ્વરમાં, ત્રીજો અણુ મ%ર પ'ચમમાં, ચોથે અણુ મંદ 
ગ'ધારમાં મેળવેલ! હોય છે. ડાબી બાજુના ખે તારમાંથી 
એક મષ્ય ષડૂજમાં, બીજ્ને તાર ષડૂજમાં અને જમણી. 
ખાજુનો મદ્ર ષડૂજમાં હેય છે. 


ખીનને વગાડવાની રીત : 
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જમણા હાથની પહેલી અને ખીજી આંગળીમાં ચઢાવેલી 
લેહાની નખીથી તાર વગાડવાનો પ્રચાર છે. આ ખે 
આંગળીથી દાંડી ઉપરના તાર પર જ આધાત ડરવાને। હોય 
છે, અને ડાખી બાનુના તાર ડાબા હાથતી ટચલી અંગમુલીથી 
અને જમણી બાજુના તાર જમણા હાથતી ટચલી અંગુલીથી 
વગાડવામાં આવે છે. 

વગાડતી વખતે ખીનનાં ખે તુંખાંમાંથી ઉપલું ખભા 
ઉપર્‌ અને બીજું સાથળ ઉપર રહી શકૅ એવી રીતે ખીન 
રખાય. સ્વર વગાડવાનું કામ ખે હાથથી ચાલ્લે છે. જમણુ। 
હાથથી તારે ઉપર આધ્રાત કરવાનું અને ડાબા હાથથી 
તારને તે તે સ્વરના પડદા ઉપર દબાવવાનું હેય છે. ખધા 
સ્વર્‌ પડદા ઉપર્‌ તારને દબાવવાથી જ કાઢવાના હોય એમ 
નથી. પણુ તાર ઉપર “પણુ ઇચ્છિત સ્વર તીકળતા સુધી 
તારને પોતાની ડાબી બાજી તરક ખે'ચવેો પડૅ છે. અને 
તેથી સુંદર અતે મીઠે! અવાજ તીકળે છે. આ પ્રકારને મીંડ 
કહૈ છે. આ વાઘ ઘણુંખરું મીંડથી જ વગાડવામાં આવે 
છે. તે રાગ હલકી જતના નથી હતા. તેમાં કેવળ ગ'ભીર 
પ્રકુતિના રાગ વગાડવામાં આવે. એ રાગ વગાડવાનું કામ 
મીંડથી જ થાય છે, કારણુ કે તે રાગની ગભીરતા મીંડથી 
નેટલી આવે છે તેટલી પડદા ઉપર તાર દબાવીને 
નથી આવતી. એ જ કારણુમર જે કેઈ પણુ વાધઘમાં 
મીંડકામતી વ્યવગ્થા ન રાખવામાં આવી હોય તો તેને 
ગભીર પ્રકૃતિનું વાધ ન કહી શકાય, અને તેમાં ગ'ભીર રાગ 
પણુ નથી તીકળી શકતા. તેથી બીનને બધાં વાઘ્વામાં ત્રેઇ સ્થાન 
મળેલું છે, બીન વગાડનારને વૈશ્તિક અથવા બીનકાર કહે છે 
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અને એમને બીન્ન' વાજિત્રોના વાદક કરતાં બહુ માન મળે છે. 
હાલમાં સારા વેણિક અથવા બીનકારતી સ'ખ્યા 
આપણા દેશમાં બહુ જ ઓછી છે. એનું કારણુ એ છે કે, 
જેમ ગાયનવિદ્યામાં કુશળ લેકો ઓછા થતા આવ્યા છે 
તેમ જ વાધ વગાડનારતી સખ્યામાં પણુ ઘટાડે! થયેદ્ઞો! છે. 
કેઠેણુમાં કઠેણુ વાદ્લ વીણા છે. તેને લીધે સંગીતમાં ને 
પૂરેપૂરા રસ લેનાર હેય અને જન્મથી જ જેનામાં હસ્ત- 
કોશલ્ય હેય તથા સુર અને તાલમાં જેતી બુદ્ધિ પાકી થઈ 
હેય, તે જ સારી રીતે બીન વગાડી શકે છે. હિદુસ્તાનમાં 
આવા માણુસે। આંગળીના વેઢા ઉપર ગણી શકાય એટલા છે. 
સરસ્વતીવીણા વિષે બહુ કહેવાનું રહ્યુ નથી. આ 
વીણામાં ફરક એટલે! જ છે કે, તેતી દાંડી જરવુડના 
લાકડાની બનાવેલી હોય છે. દાંડી ઉપરના પડદાએ। પિત્તળના 
બનાવેલા હેય જે. તેની સખ્યા ર૨૪ છે. આ પડદા 
દાંડીમાં બારીક ખીલાથી જડૅલા હોય છે. તેમની વચ્ચેનું 
અંતર પણુ ખે શ્રતિનું હોય છે. અને ખીલા ન દેખાય 
એટલા માટે તેના ઉપર રેામાન ચઢાવવામાં આવે છે. દાંડી 
ઉપર ખીન પ્રમાણે જ ચાર તાર હોય છે. આ તાર 
પડદાની ખે બાજાએ હાથીદાંતનતી આડ નાંખીને તેના ઉપર 
લટકાવેલા હોય છે. આ ચાર તાર અનુકમે મધ્યષડૂજ, 
મ'દ્રપ'ચમ, મજ્ષડૂજ અને અણુમ'દ્રપ'ચમ સ્વરમાં હેય છે. 
તેમ જ બાજુના ત્રણુ તાર મષ્યષડજ, મદ્રપચમ અને મધ્ય- 
ષડૂજમાં આવેલા હોય છે. દાંડીની નીચે બીનની પેઠે ખે 
તુંબઞડાં ૧૬ થી ૨૦ ઇંચ સુધીના ઘેરાવાવાળાં હોય છે.» 
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ભારતીય સગીતની ઉન્નતિ અને પ્રચારને માટે આજે 
આપણા દેશમાં અનેક પ્રયત્નો થાય છે. શહેરોમાં અને 
નાનાંમોટાં ગામોમાં સ'ગીતને અભ્યાસ ચાલવા લાગ્યે। છે, 
અને દહાડે દહાડે સંગીતશિક્ષકા અને શિક્ષિકાએ માટેની 
માગણી વધતી ન્નય છે. સંગીતની કેળવણી જેમ જેમ 
વધવાની તેમ તેમ યોગ્ય સ ગીતવાઘોની આવસ્યકતા વધારે 
ભાસતી જવાની. યોગ્ય સ'ગીતવાધ્યો પૂરાં પાડવાની જવાબદારી 
જેમ એક રીતે કારીગર વર્ગ પર છે તેમ અથવા તેથી વધારે 
જવાબદારી આપણા શિક્ષિત તજ્સોપર છે. આપણા 
કારીગરોની સ્થિતિ અત્યત શે।ચનીય છે. વાદ્યોમાં આવસ્યક 
સુધારો કરવા જેટલી નથી તેમનામાં બુદ્ધિ હેતી કે નથી 
વિઘા હોતી. પૃવપર'પરાથી ચાલતી આવેલી રીતે તેઓ 
બિચારા વાઘો બનાવે છે, અને તે વેચીને જે થોડુ ધણું મળે 
છે તેના પર ગુન્નરા ચલાવે છે. આજને દેશમાં ખેડૂતોની કે 
ખીન કારીગરોની જેવી ખરાબ સ્થિતિ છે તેઢલી જ ખરાબ 
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અને હેદયદ્રાવક સ્થિતિ સ'ગીતવાદ બનાવનાર વગની છે. 
જો આપણુ કેળવાયેજ્ઞે સમાજ પોતાના જ્ઞાનને! કાયદે 
કારીગર વગને આપે અને તેમાં યોગ્ય સુધારો કરાવે તો 
જેમ તે વગની સ્થિતિ સુધરે તેમ સંગીતને ફેલાવે પણુ 
સહેલાઈથી થઈ શકે, સ'ગીતસ'મેલન સાથે વાધોનુ' પ્રદર્શન 
ભરાય, સમેલનમાં વાઘોના સુધારા વિષે ઊહાપોહ યાય, તે 
એ મહત્ત્વના વિષય તરક સગીતન્નોનું ષ્યાન ખેચી શકાય 
તેમ છે. 

આવે નવે! ઉપક્રમ મુંબઈ ગાંધવ મહાવિદ્યાલથે ગયા 
વરસથી શરૂ કર્યોં છે, તે સારુ મહાવિદ્યાલલને અભિનંદન ધટે 
છે. ગયા વરસ કરતાં આ વરસનું પ્રદ્શન વધારે વિસ્તૃત છે; 
કારખુ કે ગયા વરસના અનુભવથી આ વરસે પ્રેદશનના 
સ'ચાલકેને વધારે ઉત્સાહ આવ્યો છે. એવા સમયમાં 
સ'ગીતવાદ્યોમાં કેવી ન્નતનેો સુધારા થવો ૬૪ છે, તેને વિષે 
મારા વિચારો આપની આગળ મૂકું તો તે ઉપયોગી થશે, 
એમ મને લાગે છે. 

આજે આપણે આપણાં વાઘો તરફ દણિ નાખીએ 
તો એક વસ્તુ ષ્યાનમાં આવ્યા વગર રહે નહિ. તે એ કે 
તેનામાં જેમ સરસ ગુણો છે તેમ મોટા અવગુણુ। પષુ છે. 
આપણાં વાધ્માં ત્રષુ મો।ટા ગુણુા। છે: (૧) વાદ્યો બનાવવાં 
સહેલાં છે. તે તૈયાર કરવાને માટે વધારે ઓજન્નરોની 
આવશ્યકતા નથી હોતી, કે વધારે માણુસો પણુ જરૂરેના નથી 
હોતા. (૨) તેમના સ્વરતી એવી ખૂખી હોય છે કે તે 
માણુસના ક'દમાંથી તીકળતા સ્વરના જેવો! # થઈ શકે છે. 
એટલે તના સ્વરમાં એક નનતનું સ'પૃણુપણું છે. જેટલી 
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વિવિધતા માનવી ક'ઠમાં હેય છે, તેટલી વાઘના સ્વરમાં પષુ 
આવી શકે છે, એમ કહીએ તો તેમાં જરાથે અતિશયોક્તિ 
નથી. (૩) વાદ્યોનો આકાર ચિત્રકળા અને શિલ્પકળાની 
દૃષ્ટિએ સુંદર છે. 

પણુ વાદ્યો વધારે લે।કપ્રિય અને લ્લેકેપયોગી બનાવવાં 
હોય તે તેનામાં ખીજ્ન કૈટલાક ગુણાની પણુ આવસ્યકતા 
છે. તેનું વિવેચન કરીએ તે પહેલાં તેના અવગુણુનુ' નિરીક્ષણુ 
કરવું જોઈ એ. તે નીચે મુજબ ગણાવી શકાય : 

૧, વાધો નાનાં, લાવવા લઈ જવા માટે સહેલાં હોતાં 
નથી. 

રે. તે હલકાં હોતાં નથી (મીરજનાં વાધો તેમાં 
અપવાદ છે ). 

૩. તે નાની સરખી ખેઠંક માટે જ કામમાં આવે છે. 
કારણુ 'કે તેતો અવાજ બણુ નાને અને દૂર સુધી પહોંચી ન 
શકે એવે હોય છે. 

૪. તાલદશક વાઘોનેો અવાજ મેટા છતાં તે કકશ 
હેય છે. 

આ અવગુણુ। કારીગરોના ષ્યાનમાં આવ્યા નથી અથવા 
તો તે તેમની નજર બહાર રલ્યા છે, એમ કહેવાને! અમારે 
આશય નથી. તેતે વાધ્યો જ્યારે શોધાયાં ત્યારે તે તત્કાલીન 
સમાજને માટે પૂરાં ઉપયોગી હતાં, આજે તે સામાજિક 
પરિસ્થિતિ રહી નથી, તેથી વાઘ્યોના સુધારાને પ્રશ્ન વિચારવાનું 
અગત્યનું થઈ પડયુ છે. 

પણેલાંના રાન્નએ। સંગીતની ખેઠંક પોતાના દરબારમાં જ 


*% 


કરાવતા અને તે તેમના ખામ લેકકરોને માટે જ થતી હતી; 
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તેથી ખેઠંકમાં સાંભળનારાઓની સંખ્યા બહું નહોતી. એવી 
બએઠંકને માટે મોઢા સ્વરન! વાધો જરૂરનાં નહાતાં, અનેક 
ગવેયાઓને જલસે। થતા તો તે પણુ મોટી સભામાં થતો 
નહે।તો. જુદાં જુદાં મ'ડળે।માં તે વિભક્ત રીતે થતો હતે. તેમાં 
પણુ શ્રોતાવગની સખ્યા મર્યાદિત હતી. દરબાર સિવાય 
ખીજ જલસાઓ થતા યાત્રાએ।માં. તેમાં પણુ તે મર્યાદિત 
વૃ'દદિની આગળ જ થતા, આખા જનસમુદાયને માટે એક 
જલસો, એમ કોઈ દિવસ થતું ન હતું. આવી વસ્તુસ્થિતિને 
લીધે, મોટા, ભવ્ય સ્વરવાળાં વાઘોની આવશ્યકતા તે કાળમાં 
જણુઈ નહિ. નાની સભાનું મનોર'જન કરવા જેટલે! ધીમે! 
મ'જુ અને મધુર સ્વર વાઘોને। હેય તે તે પૂરતો મનાતો. 
એનો અથ એવે નથી કે આપણે અહીં મે।ટા સ્વરનાં વાધ્યો 
જ નહોતાં, નગારું, દુ'દુભિ, તાસું, શરણાઈ, કરણુ।ટ, ઢોલ, 
શખ પ્રત્યાદિ રણુવાધ્ો આપણે ત્યાં ધણુ। કાળ સુધી પ્રચારમાં 
હતાં. તેમને! અવાજ ભવ્ય અને ધીરગ'ભીર હોય છે. પણુ 
તેમાંથી ઉચ્ચ સંગીત, કે જેમાં સ્વરેનું મધુર વૈવિષ્ય હોય છે, 
તે મળી શકતું નથી. કારણ્‌, તેમની શોધ અમુક મર્યાદિત 
ઉદ્દેશને માટે જ થઈ છે. 

આજે સમાજની સ્થિતિ બદલાઈ ગઈ છે. લેકકજ્નમ્રતિ 
વધવા લાગી છે અને ર।જસત્તાને બદલે પ્રજ્નસત્તાક ભાવના 
પ્રબખળળ થવા લાગી છે. આવે સમયે સામાજિક સંગીતની 
જરૂરે વધારે જણાય છે. સામાજિક સંગીત એટલે મોટા 
સમૂહને એકી સાથે આકષિત કરીને તેને એક જ ભાવનામાં 
દન્દ્રિત કરનારું સંગીત. આજને વ્યાયામ કે કસરત કક્ત 
અખાડા પુરતાં જ મર્યાદિત રહ્યાં નથી. તેનાં સ્વરૂપો સંધ- 


૪૨૦ ગુજરાતમાં સ'મોલનું પુનરુજજઝીવન 


વ્યાયામ કૈ સમૂણવ્માયામતી જેમ સમાજવ્યાપી થયાં છે. 
આજને લે।કસભામાં લોકોના પ્રતિનિધેએ હેય છે. સામાન્ય 
જનતાને તેના હકો તેના પ્રતિનિધિએ સમજાવે છે. તેમની 
સભાઓ પ્રચ'ડ થવા લાગી છે. તેથી મૅગે[ફેન કે લાઉડ 
સ્પીકરની શેધ ઉપયોગી થઈ પડી છે. પ્રનનકીય જ્નગ્રતિને 
લીધે જેમ માણુસની અનેક પ્રશૃત્તિઓનાં સ્વરૂપ વિસ્તૃત થવા 
લાગ્યાં છે તેમ સંગીતપ્રચારતી પ્રનત્તિને વિષે પણુ છે. આ 
દૃષ્િથી સામાજિક ગંગીત જેમાંથી અથવા નજેતી મદદથી 
તીકળી શકે એમ હેય, એવાં વાદ્યો તૈયાર થવાં ન્નેઈ એ, અથવા 
વતમાન વાદોમાં એવી નતતે। સુધારે થવે। ન્નેધ એ. 
આળજતી પરિસ્થિતિમાં સુધરેલાં વાઘોની કસોટી એક 
જ ૭ શકે: તેમાં આપણું સ'ઘશક્તિને કેટલે! ઉપયોગ કરી 
શષ%ીએ તેમ છે ? એક જ માણુસ એક પદ ગાય અને તેથી ને 
અમર થાય તેના કરતાં અનેક ગણી અમરે તે જ પદ હજારે 
માણસે। સાથે ગાય તો થ!ય છે. ખિસ્તી મંદિરોમાં જ્યારે 
પ્રાયના થાય છે ત્યારે બધાં સ્ત્રીપુસ્ષરો એકી સાથે એક જ 
સ્વરમાં ગાય છે, અતે મ'દિચ્નું આખુ' વાતાવરણુ ભક્તિભીનું 
ગભીર થઈ જય છે. રાષ્ટ્રીય મહાસભાની ખેઠકે થાય છે 
યારે હત્નરો અને લાખે।તી માનવમેદની “વ'દેમાતરેમ્‌' એક જ 
સ્વરમાં ને લયમાં ગાય તો તેની કેટલી અદ્ભુત અસર થાય ? 
વાદ્યોમાં સુધારો કરવામાં આપણે સ્વરસ'મેલન (િત્ર110011)/) 
અન સ્વરમાધુર્યા (10ટ1૦ત૪)ને। વિથાર અવશ્ય કરવે। ન્નેઈ એ. 
હવે વાધોના અવાજમાં કેવી નતનોા સુધારો થવે 
ઇટ છે તે જેઈએ. સ'ગીતશાસ્રમાં વાઘ્ોના તીચે મુજબ 


મચજ્રિત વપ્દ્યોસા સુધારે ૪૨૬ 


તત વીળાવિજં વાર્થ આનટ્ટૂં મુસ્ગારિજં | 

વંદ્ઞારિજં તુ વુષિર જાંહ્યતાઝારિજં ઘન ॥% 

પહેલા પ્રકારમાં બીન, સાર'ગી, સતાર, તાનપુરા, રૃદર- 
વીણા, સરસ્વતીવીણુ।, કછવા, દિલરુબા, તાઊસ, ત'બોરા, 
સ્વરમ'ડળ, એકતારી વગેરે વાધોને। સમાવેશ થાય છેં. બીજમાં 
મૃદગ, તબલાં, બાયા, ઢોલ, નગારું, તાસું, ડમરુ, ટિમ૪ 
વગેરે આવે છે. ત્રીન્ને પ્રકાર બંસરી, વેણ, શરણાઈ, સુંદ્રી, 
કરેણા2, પિપૂરડી, શ'ખ ઉત્યાદિના બનેક્લો છે, અને ચોથામાં 
જલતર'ગ, કાસતર'ગ, નલતર્‌ગ વગેરે વાધો સમાવિર છે. 
આપણાં ત'તુવાદ્યોમાં મેરે સધારો થવો જેઇ એ. ચમવાદ્યો 
વિષે મારા મિત્ર શ્રી. યશવ'તરાવ પાટણુકર ખો।લવાના હાવાથી 
હે પ્રધાનપણુ ત'તુવાદ્યોના જ વિચાર કરીશ. ત તુવાદ્યોનાં 
તુંબડાં બને તેટલાં મોટાં હોવાં નજ્નેઈ એ. તેની અંદરની બાજુ 
વિશાળ હોવી ન્નેઈ એ, જેથી અવાજનું પરાવર્તન થઈ શકે. 
એમ થાય તે *વનિને। પ્રવાહ એક જ દિશામાં અને સમાંતર 
રીતે વહી શકે અને તેથી અવાજ મેટા થાય. વાધોમાં 
વપરાતું લાકડુ' કડ્ણુ પણુ વધારે હલકુ હાવું નનેઈ એ. મને 
લાગે છે કે નાશ્યેલની કાચલી તેમાં ઉપયોગી થાય એમ છે. 
એ કાચલીઓ એકખળીન્ન સાથે જેડી દઈને તે ઉપર તારા 





% તત - તતુવાદ્ા; સાન - ચર્મવાઘ; સુષિર્‌ ટ પવનથી 
વાગનારું[; ઘન ર આધાતથી વાગનારું. 

અથ*ઃ-વીણા વગેરે વાદા, તે ત'તુવાઇા; મુરન્ત વગેરે વાધો 
તે ચર્મવાધો, બ'સરી વગેરે વાધ તે સુષિરવાદ્યો અને કાંસીન્નેડાં, 
મ'જરા વગેરે ધતવાધા. 


૪૨૨ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતનું પુનરુૂજછવજન 


ગોઠવાય તો અવાજ સારો આવે. તેનો આકાર ખાણું નેવે 
એટલે પૅરાબોલા જેવો હોવો નેઈ એ; એવા આકારથી 
“્વનિનું પરાવર્તન થઈ શકે છે. આજે પ્રકાશના પરાવત નને 
માટે જેમ આપણે રિક્ક્ષેકકર વાપરીએ છીએ, તેમ “્વનિનું 
પરાવર્તન કેવી રીતે થઈ શકે તેતી યુક્તિએ વિત્તાનશાસ્ત્રીએએ 
વિચારવી જ્નેઈ એ, અને તેનો ઉપયોગ વાઘોમાં થવે। જેઈ એ. 
તેથી અવાજમાં એકદમ સુધારે થવાને।. યુરોપમાં મેટા 
મે।ટા હોલે માં, પ્રાર્થનામદરે।માં, રંગભૂમિ ઉપર, વ્યાસપીઠ 
ઉપર વક્તાની પાછલી બાજુમાં “ સાઉન્ડિગ ખાર્ડ'તી ગે।ઠવણુ 
હેય છે. ર'ગભૂમિ પર તા વિશિજ્ આકારના ગોખલા હોય 
છે. તેમાં ્વનિના પરાવતનની વ્યવગ્થા કરેલી હેય છે. 
ફેનોમ્રાદનું હોન પણુ તેટલા માટે જ હોય છે. મેંગેોફેનને 
અવાંજ દૂર સુધી પહોંચી શકે છે, કારણુ તેમાં પરાવર્તનની 
ગોાઠવણુ હેય છે. 

વાધ્યોને માટે મજખૂત અનૅ હલકા લાકડાની જરૂર છે. 
તે ઉપરાંત અવાજનું અનુરણુન વધારે લાંબા વખત સુધી થઈ 
શકે અને સુમધુર નાદલહરિ્‌િ ઉત્પન્ન થાય, તે માટે પ્રર્ચાલેત 
ધાતુઓનાં વિધવિધ મિશ્રણુ થઈ શકે છે. પણુ તેમાં વિસ્તાન- 
રાસ્રીઓઆતી સહાયતી આવસ્યકતા છે. આવા વિજ્ઞાનીઓ 
«યારે કારીંગર વગ સાથે સહકાર કરે ત્યારે ટ્ર'"ક સમયમાં 
વાદ્યોમાં સુધારો થવો અશકય નથી. એવા પ્રયત્નો આજના 
સ'મેલનના વિદ્દાનાએ કરાવવા જેઈએ, અને તેમ કરાવવાની 
તેમને વિનતિ કરીને હં રકન લઉં છું,» 





* ખીન સ'ગીતસ'મેલનમાં વ'ચાયેલે નિબ'ધ. 


સતાર, સરિન્દ અને સાર ગી 


વીણા।થી તરતને। તીચેનો ૬૨૦ ે સતારને આપવામાં 
આવે છે. પુષ્કળ પ્રકારતી સતારા હિદુસ્તાનમાં ખતે છે. 
ખાસ દક્ષિણુ મહારાષ્ટ્રમાં મારજ, કોલ્હાપુર વગેરે ઠેકાણે 
ઉત્તમ સતારે તૈયાર થાય છે. આ સતારે દીડેં બહ રૂપાળી 
અને ઘાટીલી હોય છે. એથી તેના વાપરનારને વાદ્ય 
ઉપાડવા મેલવાની અડચણુ પડતી નથી. મીરજની સતાર, 
ત'ખૃરા વગેરે વાઘોની ખાસિયત એ છે કે, આ વાદ્યોને 
તુંબડીએ તેની શોભામાં વધારે કરે એવી સુંદર રીતે જડૅલી 
હેય છે. સતારા બહ જ મેટા કદની હોય તો તેને, 
સતારિયા કહે છે. સતાર્થયાને ફક્ત ત્રણુ જ તાર હોય છે. 
સાધારણુ સતારને સાત તાર હોય છે. અને આ તારતી 
નીચે ખીન્ન તેર તાર હોય છે. જેને “ તફ 'ના તાર કહે છે. 
સિતાર એ ઘણું જૂનું વાઘ છે. સુલતાન અલ્લાઉદ્દીન 
ખીલજી દિલ્હીમાં રાજ્ય કરતો હતા તે વેળાએ તેના 
દરબારમાં અમીરખુશરૂ નામને! એક ઈરાની ગવૈયો! હતો. તેણે 


૪૨૪ ગુજરાતસા સ'ગૌતતું પુનરુજજીબન 


સતાર વાઘને હિંદુસ્તાનમાં પ્રથમ દાખલ કર્યું. કેટલાક એમ 
કહે છે કે, તેણું વીણા ઉપરથી સતાર બનાવેલી. મૂળ કરિતી 
શબ્દ સહેતાર એવે! છે. “સહે' એટકલ્ષે ત્રણુ. તાર એટલે 
ત'ત્રી. અર્થાત્‌ ત્રષુ તારતું વાઘ. આગળ જતાં એમાં 
સુધારા થયા હશે. અને તારની સખ્યા ત્રણથી વધીને સાત 
ચઈ હશે. સતારેના પાંચ પ્રકાર છે. ત્રણુથી સાત સુધી 
તેમાં તાર રાખવામાં આવે છે. સતારના તાર કયા કયા 
સ્વરમાં મિલાવવામાં આવે છે તે નીચે આપવામાં આવે છે : 
ત્રણ તારની સતાર 
૧8 તાર -- અણુમદ પ'ચમ 
રજ ,, --મદ' ૪ 
૩જતે ,, -- મહર મધ્યમ 
ચાર તારની સતાર 
૧લે! તાર્‌ --- મષ્યમ પડ્‌જ 
રજો ,, -- અણમ% પ'ચમ 


જે ક 
૩જો ,, --મદ પડ્જ 
ઝથેો1ઇ! ,, -- મદ પ'ચમ 


પાંચ તારની સતાર 
૧ તાર -- તાર ષડ્જ 


રજો ,, -- મધ્ય પડ્જ 
૩જ ,, -- અણુમહ પ'ચમ 
૪થો ,, -- મદદ ષડ્97 
પમા ,, -- મદદ પંચમ 
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છ તારની સતાર 
૧લે। તાર -- તાર પડ્જ 
ર્જ્ને 7?» “-- મધ્ય! 59૮ 
૩ને ,, -- અણમ% પ'ચમ 
૪થોા। ,, -- મહ ષડ્જ 
પમો ,, -- મદ પડજ 
દડો ,, -- મદ મધ્યમ 
સાત તારની સતાર 
૧લે। તાર -- તાર પડ્જ 


રેનને ,, -- મધ્ય પડૂજ 
૩ભજને ,, -- અણમ% પ'ચમ 
ઝથોા ,, -- મહદ પંચમ 
પમા ,, --મદ પડ્જ 
દઠટ્ટો ,, -- મદ્ર ષડ્જ 


'9મે। ,, -- મહદ સષ્યમ 

આ તાર જ્ઞોેખ'ડી નખીથી વગ!ડવામાં આવે છે. નખીને 
કાઈ કોઈ મિજરાફ્‌ કહે છે. આ મિજરાફ જમણા હાથની 
તજ તીમાં પહેરીને તેના વડે સતારના તારને છેડવામાં આવે 
છે. ડાબા હાથની તર્જની તથા મષ્યમા વડે પડદા દબાવવાના 
હેય છે. સતારતી દાંડી ઉપર નેવી જરૂર તે પ્રમાણે ૧૪થી 
૧૮ કે ૨૦ સુધી પિત્તળના પડદાને બકરાના આંતરડાના 
ત'તુથી ખાંધે છે. તે ત'તુને તાંત કહે છે, આ પડદા 
જર્‌ેરિયાત પ્રમાણે સ્વરથાટ ખદલવા માટે આગળ પાછળ 
ખસેડી શકાય છે. જે સતાર ઉપર ખસેડી શકાય તેવા પડદા 
નથી હોતા તેવી સતારને ૧૮થી ર૨૦ પડદા કાયમને માટે 


૪૨૬ ઝુજરાતસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજ્જવન 


બાંધી રાખવામાં આવે છે. એ “અચલ થાટતી સતાર 
કહેવાય છે. પહેલાં કહી તેવીને “ચલ' થાટની સતાર કહે છે. 

સાત તારમાંના પાંચ તાર દાંડી ઉપર હેય છે. 
બાકીના ખે જમણી તરફની ખાજી પર હોય છે, જેને 
ચિકારીના તાર કહે છે. આ તાર ૧૩ હોય છે. તેમને 
1010તપોાટટ ડાવળટડ એટલે રણુકારના તાર કહેવાય, એ 
તારને અનુક્રમે સારેગમના સૂરમાં મિલાવવામાં આવે છે, 
જેથી સતારને! અવાજ ન્નેઈએ તે કરતાં ઊંચે! અને ઘણે 
દૂર સુધી જઈ શકે તેવો! નીકળે છે. સતારનાં તુંબડાંને 
ઘેરાવો દોઢથી ત્રણુ ફૂટ સુધી હોય છે. કેટલીક સતારેને 
ખૂ'ટી પાસે પછવાડેના ભાગમાં ખીજુ' એક નાનું તુંબડુ 
પણુ નનેડેલું હેય છે. 

સરિન્દ અને સાર'ગી 

સરિન્દ અને સારંગી તાત્વિક દણિએ તે એક જ છે. 
તેમના આકારમાં માત્ર ફરક હેય છે. બને વાધો ગજથી 
વગાડવામાં આવે છે. સરિન્દના માથા તરફનો એટલે ખૂ'ટીઓ 
તરને છેડે હ'સના આકારને! બનાવેલો! હેય છે. સાર'ગીને 
ચાર તાર હોય છે, સરિન્દને ત્રણુ હોય છે. આ તાર 
જાડા હે।ય છે, અને તે બકરાંના આંતરડાંના બને છે. જમણા 
હાથમાં ગજ પકડીને આ વાધો બન્નવાય છે. ડાબા હાથના 
નખ તાર ઉપર ફેરવવામાં આવે છે. સાર'ગી વાધ વગાડવું 
ભારે કટુ છે. કારણુ કે તેને પડદા જ નથી હોતા. 
આગળ આપ્યું છે તે પ્રમાણુ ઉપરના તાર મેળવાય છે. 

૧લોા! તાર -- અણુમ% પડૂજ 

ર્ન્ને ,, --મ પ્રડૂજ 
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૩જો ,, --મહં પ'ચમ 

૪થોા ,, -- મદ ષડૂજ 

ગાનારના સાથ તરીકે સારંગી વગાડવાની પ્રથા જે. 
સારગીને તેના મોટા ચાર તારતી નીચે ૨૬ રણુકારના તાર 
હેય છે. સરિન્દ્માં આવા તાર ૧૩ હોય છે. આ 
બને વાઘ્યોના નીચલા અડધા ભાગ ચામડાથી મઢેલા હોય 
છે, અને તેની ઉપર સાબરશિંગતી એક ધોડી રાખે છે. 
તેની ઉપર તાર લટકાવવામાં આવે છે. 

કંછવા--કછવા એ સતારના જેવું એક વાધ છે. 
એની પીઠ સપાટ હે।ાય છે. સાધારણ રીતે સતારની રચના 
એવી હેય છે કે તેનું તળિયું અડધેથી કાપેલ તુંબડા ઉપર 
લાકડાની તબકડી જડીને બનાવેલ્લું હોય છે. પરતુ કછવામાં 
ખે સામસામી બાજુએથી થેડા થેડા ભાગ વહેરી કાઢીને 
વચ્ચે રહે તેટલી તુંબડી વપરાય છે, બન્ને કાપેલી બાજુઓ ને 
સપાટ લાકડાના પાઢ્યાંથી બ'ધ કરી ક્લેવામાં આવે છે. 
એ તુંબડીની પહોળાઈ પાંચથી છ ઇંચની રહે છે. જે 
ખઆજુએ વેડી જેડવાતી હોય તે બાજુની તબકડી ઉપર 
પાંચ પાંચ છિદ્રના સમૂહ છ છ ઇંચના અ'તર ઉપર રાખેલા 
હોય છે. એ છિદ્ર ટાંકણીના માથા ડરતાં સહેજ મોટાં 
હોય છે. આ છિદ્રોને લીધે અવાજ ગોળ, ગભીર તથા 
મધુર નીકળે છે, કછવાને સતારની જેમ સાત તાર હોય છે. 
અને ૧૫ રણુકારના તાર હોય છે. એ તારતે બખ્ખે શ્રુતિનું 
અતર રાખીને મેળવે છે. એને ૧૪થી ૧૭ પડદા હેય 
છે અને તે ન્નેઈએ તેમ ખસેડી શકાય છે.* 


9 (વેનિસય.? વર્ષ ૬, અ'ક ૧માંથી. 


અહોાખબલનેો પારિન્નત 


આ હું સગીતશાસ્રના એક અત્યુત્કૃષ્ઠ મથ ઉપર ખે 
શખ્દો લખવા પ્રેરાયો છું. સંગીત ઉપર અનેક ગ્ર'થા લખાયા 
છે તેની તિથિવાર યાદી શ્રી. મગેશરાવ તેલ'ગે પૂના આનંદાશ્રમ 
મારફૂત પ્રસિદ્ધ કરેલ સગીતરત્નાકરતે છેડે આપેલી છે. 
પ્રસ્‍તુત પારિન્નિત મ્ર'થ પ'ડિત અહેોબલે લખેશ્લો હોઈ ને એમાં 
સ'ગીતશાસ્ત્ર પરે ઉત્તમ રીતે વિવેચન થયેલું છે. એની અ'દર 
વીણુા। ઉપર સ્વર અને શ્રતિએઓની જગ્યા નિયત કરતાં કેટલીક 
જગ્યાએ બહું જ સપણ અને નેરદાર ભાષા એમણે વાપરી 
છે. આથી કરીને આજકાલ સ'ગીતશાસ્રીઓમાં શ્રુતિ અને 
સ્વરે બાબતના વાદવિવાદને વધુ જેર અને મહત્ત્વ મળ્યું છે. 
તેમણે જે ક'ઈ વિવેચન કરેલ છે તેમાં પ્રામાણિક મતભેદ પણુ 
હેઈઈ શકે એ સપણ છે. પરતુ આ મતભેદને બાજાએ મુકીએ 
તો અહોખલે શ્રુતિસ્વર બાબત પોતાના વિચારે બહું જ 
સ્પણ્પણેં રજૂ કર્યા છે, એમ કેઈ પણુ કખૂલ કરશે. ] 


અહેખલનેદ ૫૫રિજાત ૪૫૬ 
શ્રતિ સબ'ધી લખતાં અહે।બલ લખે છેઃ 
અત: સ્યુઃ સ્રા મિન્નાઃ શ્રાવળત્વેન છુંછુના । 
અજ્યુંટરિવતત્ર મેટોજિ: શાબ્રવસલા ॥ ૪૦ ॥ 
સર્વાશ્ર બુલયહ્લત્તદ્રાનેષુ હ્યસતાં મતાઃ । 
રાપણેતુત્વ છ્તસાં ક્રુતિયક્ષેવ વસતા । 
શ્રવણુહેતુની દષ્ટિએ સ્વર અને કૃતિ એ ભેદ જ નથી. 
શ્રવણુન્દ્રિય।પ્રાહ એવી ક્ાતિ અને સ્વર પરસ્પરથી ભિન્ન નથી. 
સપ અને કાંચળી જેમ અલગ નથી તે જ પ્રમાણું સ્વર 
અને શ્રતિની બાબત છે. જુદા જુદા રાગે।માં નિરનિરાળી 
શ્રુતિના ઉપયોગ થતાં તેને શ્રુતિ એવી સ'જ્ઞા મળે છે. ને 
શ્રુતિ એ રાગમાં આવતી જ નથી તે તે વખતે શ્રુતિએ। જ 
રહેવાની. સ્પણપણે કહીએ તો, એક સપ્તકમાં સંગીતોપયોગી 
બાવીસ નાદ્દોમાંથી જે નાદ આપણે એક રાગની અંદર પસદ 
કરીએ, તે તે સમયે સ્વર નામ ધારણુ કરશે, અને બા%ીના 
નાદ શ્રુતિ તરીકે આલ્તેખાશે. 
અહે બલ આગળ જતાં કહે છે : 
તશાપ્રવ્વવધાનેન વદ્‌વોડષિ શ્રતચઃ ત્રિતાઃ । 
વીળાયાં ત્ર તથા માત્રે વંમીતજ્ઞાનિનામ્‌ મતે ॥ ૪૦ ॥| 
“જશાત્ર ”' એટલા અ'તર ઉપર શ્રુતિ માનતાં જતાં 
અન'ત શ્રતિએ થઈ શકશે. એ શ્રુતિઆ વીણા પર કે 
ગળામાંથી સમજવા યોગ્ય છે એમ કેઈ પણુ જ્ઞાની કહેશે; 
પણુ એ બધીને ઉપયોગ ન કરતાં અહેબલ આગળ કહે છે : 
- મપ્ચે વૂવોભર વટ્વીળાયાં પાત્ર ઇવ વા । 
વર્ઝવત્રમમાવેન શ્રુસિ્છ્ાનિશસતિગેશઃ ।। 
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વીણાના મોઢાથી મષ્યભાગમાં અથવા જેની ઉપર 
પડદા બાંધવામાં આવેલ છે એવી વીણા। પર ષડજપ'ચમ ભાવથા 
બાવીસ શ્રુતિએ માનવામાં આવે છે. ર 
એ શ્જ્ઞોક ઉપરથી ન્નેઈ શકાય છે કે, અહેબલ પ'ડિતનું 
સ્વરત્ઞાન બહુ ભારે હતું, અતે તેથી જ આગળ આપેલી 
સ્વરસ્થાનની વ્યાખ્યામાં આપણા પ'ડિતોને જે ગોટાળે। 
ભાસે છે તેનું સ્પષ્ટીકરણુ એ શ્લોકની અ'દર્‌ કરેલું છે એમ 
કહેવું જોઈ એ. તેએ બીજી એક જગ્યાએ કહે છેઃ 
દ્રવતેલ હરા: યર્વે તવા સવારિશ્પિળ: । 
વર્ઝવંત્રમમાવેન ઘર્ઝ જ્ઞેચા: શ્ય ગુવૈ: 1 
સ-નસિ માવેન માંધારે સ-ત માવેન સધ્યમે ॥ ર૨૮ । 
આ શ્હ્ષોકમાં પ્રથમ “બધા સ્વરે સ'વાદીરૂપે રહે છે,” 
એમ કહી ષડ્જ મ્રામમાં ષડજપ'ચમભાવથી, મધ્યમ મ્રામમાં 
મષ્યમપડૂજભાવથી, અને ગ'ધાર મ્રામમાં ગ'ધારનિપાદ્બાવથી 
સ્વરે રહે છે, એમ જણાવે છે. 
પ્રથમ આપણું ષડ્જ મ્રામને જ વિચાર કરીએ. આનો 
વિચાર કરતાં પહેલાં તો અહોાબલની વ્યાખ્યા પ્રમાણું ષડ્‌જ- 
પ'ચમભાવથી વીણુ। ઉપર સ્વરે! કાઢતાં આપણુને રુચિકર 
થાય છે કે નહિ એ નેવું. જે રચે તા એ વાતને મ્રાલ 
સમજવી. ન્ને ન રુચે તો કયાં અને કેટલું અરુચિકર લાગે 
છે, તેમ એ સ્થળે અહેબલ્ે એ પ્રમાણુ કેમ લખ્યું છે, તેને 
વિચાર કરવે।, અને ત્યાર બાદ નિણુય ઉપર આવવું, 
 ₹૦ન્‍્યવસચ્છિન્નવીળાયાન્‌ મષ્ત્રે તાર્જાિિતઃ | ' 
સ્વર્‌ ઉત્પન્ન કરનારી વીણા જ હાથમાં લઈ ને અહે।બલે 
આ પ્રયોગ રાર્‌ કર્યો છે. કારણુ ક, એતી ઉપર સ્વરસ્થાને 
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નિયુક્ત કર્યાથી ઉત્તમ ખાધ મળશે. એમ કહીને ઉપરના શ્ન્નોકમાં 
તે કહે છે કે, “ધ્વનિ ઉત્પન્ન કરી શકાય એટલા ભાગની 
અધવચે તાર સતા વાગશે. તે જ પ્રમાણે, 

૩મથો પરઝયોનષ્સે મષ્ચમ હ્રમારરેત્‌ ॥ 
બને ષડૂજના મધ્યમાં એટલે મેરુ અને તાર થાતી વચ્ચે 
મપ્યમ સ્વર ઉત્પન્ન થશે. 

ઉદાહરણુા।થ, ૩૬ ઇંચ લાંબા તાર ઉપર ૧૮ ઇચ ઉપર 

તાર તા અને ૯ %્ચ ઉપર મધ્યમ સ્વર વાગશે. આ 
અહેખલનું મ'તવ્ય યથાથ છે એમ ન્નેઈ શકાશે. હવે 
આગલા ખે સ્વરની જગ્યા બાબત, 

ત્રિમાનાત્નજ્વીળાગાં વંત: હ્યાસહ્મિમે । 

વટ્ઝપંચસચોમષ્ચે માંષારલ્ય સ્થિતિમવેત્‌ ॥ 
આપણે ૩૬ ઇચ તારતી લ'બાઈ લીધી છે. ત્યારે સમસ્ત 
લ'બાધના આપણું ત્રણુ સરખા ભાગ કરી પહેલા ભાગને 
છેડે સ્વર કાઢીશું તો પ'ચમ સ્વર તીકળશે, એટલે ૧૨ ઇચ 
ઉપર પ'ચમ સ્વર નીકળશે. અને ષડજ ને પ'ચમ સ્વરેની 
વચ્ચે એટલે ૬ ઇચ ઉપર શુદ્ધ ગ'ધાર વાગશે. આ બને 
સ્વરે અહેબલ્તે યોગ્ય રીતે દર્શાવ્યા છે એ પ્રત્યક્ષ અનુભવથી 
સિદ્ધ થાય છે. માત્ર ગ'ધાર સ્વર કાનને શુહદ્દ ન જણાતાં 
ક્રેમળ જણાય છે. છતાં કાંઈ નહિ. અત્યારે તો અહોાબલ 
કઈ રીતે કહે છે તે આપણે જવાનું છે. અત્યાર સુધીમાં 
આપણુનતે ચાર સ્વરે! મળ્યા. તે નીચે મુજબ: 

તાર સા ૧૮ ઇચ ઉપર, મધ્યમ મેર્થી ૯ ઇંચ ઉપર, 

પ'ચમ મેર્થી ૧૯ ઇચ ઉપર, તયા ગાંધાર મેરૃથી ૬ ઇચ 
ઉપર. 
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ઇવે સપચોઃ વૂવેમાને ત્ર છ્થાપનીયોડથ રિસ્વરઃ । 
ભપચોમષ્ચષસો છુ પવત હ્વસતાચરેત્‌ ॥ 

આ શ્હોકનેો અર્થ ભારે સંદિગ્ધ છે. કારણુ, શ્ક્ષોકના 
પૂર્વાધમાં તા અને પના મષ્ય ભાગમાં રે સ્થાપવે।, અને તે જ 
પ્રમાણે ઉત્તરાધ માં ૫ અને તાના મષ્યભાગમાં ધૈવત સ્થાપવે] 
એમ કહે છે. પૂર્વભાગે અને નષ્ચરેશે એ શખ્દ ચોક્સ 
અચ નથી આપતા. અને જે એને સીધો અથ કરી એ 
પ્રમાણે સ્વર કાઢવા જઈએ તો ઉપર દર્શાવ્યા મુજબના સૂર 
તે સ્થળે બરાબર નથી વાગતા. કારણ, પૂર્વાર્ધના પૂવ- 
ભાગે એટલે--ષડૂજ પ'ચમ એ ખે સ્વરેના પૂવભાગમાં -- 
આ ભાષાથી ષડજ પ'ચમતી જે લખાઈ ૧૨ ઇંચ, તેના 
પૂરવ્ભાગમાં એટલે છ, છ ઇચના ખે સરખા પૂર્વ અને 
ઉત્તર એમ ખે ભાગ કરીને પહેલા છ ઇચના ગાળામાં 
ર્‌ સ્વર ગ્થાપવે. છ ઇંચના ગાળામાં એટલે કયે સ્થળે ? 
છેડે ક મષ્યમાં ? છેડે જે સ્થાપીએ તે શુદ ગાંધારનું સ્થાન 
આવે છે. મધ્યમાં એટલે ૩ ઈચ ઉપર રાખીએ તેો એ 
જગ્યાએ રે સ્વર આપણા કાનને બરાબર નહે જણાય. 
કારણુ, આ ત્રણુ ઇચ ઉપર ઉત્પન્ન થનાર રે સ્તરનો સાદી 
સૂર પચમ પછી ખે ઇચ ઉપર આવનાર છે, એ આપણે 
ષડજ પ'ચમ ભાવથી નિશ્ચિત કરી શઝીએ છીએ. કેઈ પણુ 
સ્વરનો! ષડજ પ'ચમ ભાવથી તીપજનાર સ'વાદી સૂર કાહવે। 
હરો તે! ષડજ પ'ચમ ભાવથી તે સ્વરની લ'બાઈના રં ભાગ 
ઉપર સ'વાદી સ્વર આવશે. 

આ ન્યાયથી ન્ેતાં મૂળ વાતી લ'બાઈ ૩૬ ઇચ 
હોઈને, ર૪ ઇચ ઉપર ને ૧ આવે છે તે ષડ્જનો સ'વાદી 


૧ 
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છે. અને તે ષડ્જ પ'ચમ ભાવે સ્થિત ચયે। છે એમ માનવાને 
કશી હરકત નથી. એટલે લાતો સ'વાદી ૫ થયો. સ નો 
સ'વાદી તાર સા થાય, કારણુ ૩૬ ઇંચના તાર ઉપર મેર્‌થી 
€ ઇચ ઉપર એટન્રે મૂળ તારના ર૭ છચ ઉપર મધ્યમ આવે 
છે અને તેનો સ'વાદી જે તાર તા છે તે ૧૮ ઇચ ઉપર 
(રહના ડમા ભાગ ઉપર) આવે. આમ મધ્યમનો ષડૂજ 
પ'ચમ ભાવથી થતો સ'વાદી સૂર તાર સા થયે! અને 
સાના સ'વાદી સુર ૧ બન્યો. લ'બાધઈના રું ભાગ ઉપર 
સવાદી સૂર આવે એ નિયમ પ્રમાણું ગાંધારનેો સ'વાદી 
સ્વર પણુ કાઢી શકાય. મેરથી ૬ ઇચ ઉપર જ ગાંધાર 
સૂર આવે છે એમ ઉપર કહ્યું. ઘોડડીથી તેની લ'બાઈ 
૩૦ ઇચ છે. એ લ'બાઈનેો ટ્રે ભાગ ૨૦ ઇચ અને તેની 
ઉપર્‌ નીકળતો સૂર તે ગાંધાર સૂર. તે જ પ્રમાણે ઉપર 
જણાવેલ મેરથી ત્રણુ ઇચ ઉપર વાગતો સૂર જે કાનને 
શુદ્દ સ્વર નથી ભાસતો તે રે સ્વરતેો સ'વાદી .સૂર એક 
વ્યાખ્યામાં અહેબલ્ે જણાવેલ છે. મેરુથી ત્રણુ દચ ઉપર 
ઊપજતા સૂર પછીની લ'બાઈ ૩૩ ધ્ય થાય. તેના ડં ભાગ 
એટલે ૨૨ ઇચ ઉપર નીકળતો સૂર સ'વાદી તરીકે અહેોબલ્લે 
આગલા શ્જ્વોેકમાં કહી ખતાવ્યે। છે. 
મામત્રચાન્વિતે સષ્યે પંચમોત્તર્વર્ગયો: । 
જોસજો ધેવતો સ્થાપ્ય વૂવમામે મનીષિસિઃ ॥ 

પ'ચમ અને ઉત્તર ષડૂજના ગાળાના ત્રણુ ભાગ કરી 
પહેલા ભાગ ઉપર કે।મલ રે વગાડવો, પ'ચમ સ્વર અને 
ઉત્તર લા (તાર શ) વચ્ચે ૬ ઇચનું અતર છે. તેને 
ત્રીજો ભાગ ૨ ઇચને। થાય. પહેલા ભાગ ઉપર એટલે 
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પ'ચમથી આગળ ખે ઇંચ ઉપર અર્થાત્‌ મેરુથી ૧૪ ૪ચ 
ઉપર કોમળ ધૈવત સૂર આવશે, અને ધેોડીથી તેની લ'બાઈ 
રેર ઇંચ (૩૩ ઇયના રમા ભાગની ) રહેરો, આ સ્થભૈ 
નીકળતો કોમળ ધૈવત ઉપર ડહેલ ત્રડષભને। સંવાદી સૂરે 
થશે. ઉપયુક્ત ત્રકષભ શુહ્ સ્વર્‌ તરીકે આપણુતને નથી 
જણાતા એટલે અત્યારે કેને એક બાજુ આપણે મૂકી 
દઈએ. હવે ૩૩ ઇંચ ઉપર આવતા ત્રધષભની જગ્યા બી57 
હોઈ શકે તો ૩૩ ઇંચથી કઈક એઇછી લ'બાઈ ઉપર આવવી 
ઈમેઈ એ, એ સ્પણ છે. કેટલાક એમ કહે છે કે, અહેોબલે 
જ્યાં પૂર્વભાગે એ શખ્દરચના કરી છે ત્યાં તેમણે લ'બાઈના 
ત્રણુ ભાગ કરી પૂર્વભાગે એટલ્લે પહેલા ભાગ ઉપર તે ચૂર 
સ્થાપવાની વાત કહી છે. આ કથન ગળે ઊતરે એવું છે. 
એ ઉપરથી એમ અર્થ થાય છે કે, ૧૨ ઇંચના ત્રણુ ભાગ 
એટલે ચાર ચાર ઇંચના ત્રણુ ભાગ કરી મેરૃથી પહેલા ભાશ 
ઉપર એટલે ચાર ચ ઉપર્‌ અર્થાત્‌ તાર ઉપર ૩૨ ધે 
ત્રકષભ સ્થાપવે।. પરતુ તે શ્લોક આ શ્જ્ઞોકનતી (એટલે વષચોઃ 
પૂધમાને ત્ર) પછીને! શ્ક્નેક છે એ ખ્યાલમાં રાખવું જેઈ એ. 
તો પણુ પૂવભાગ પૂરતું એમનું કથન સ્વીકારીએ તે! પછી 
મષ્યભાગ શખ્દનેો અથ શું? ત્યાં પણુ એ જ મુશ્કેલી 
આવી નડવાની છે. તાર ષડ્ક7 અનૅ પ'ચમ એના મધ્યમાં 
એટલ્લે પ'ચમથી ત્રણુ ઇંય ઉપર - અર્થાત્‌ ૨૧ ઇંચની લ'બાર્ઈ 
ઉપર ઉત્પન્ન થતો સર શુદ્ધ ધવત થશે. એટલે આ પ્વનિ 
તારની ૩૧ડ્રે છંચની લ'બાઈ ઉપરે નીકળનાર સ્વરનો સ'વાંદી 
સૂર થશે. ૩૧ ઇંચ ઉપર એટલે મેરુથી ૪ડ્રે ઇંચ ઉપર 
નીકળનાર સૂર શુદ્ધ ત્રકષભ કરતાં પણુ સહેજ ઊ'ચો! નીકળશે, 
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એ કાનથી અનુભવી શકાય એવું છે. અને ૨૧ ઇચ ઉપરને 
ષ્વનિ શુદ્દ ધૈવેત કરતાં ઊ'ચેા। લાગે છે એવે અનુભવ છે. 
ત્યારે ૩૧રં ઇચ અને ૨૧ ઇચ ઉપરના ધ્વનિ શુદ્ધ ત્રષભ 
અને શુદ્ધ ધૈવત તરીકે આપણુને ઉપયોગી નથી. ૩૩ ઇંચ 
ઉપરને। કષભ તીચે। તેમ ડયેડ્રે છંચ ઉપરને। ઊ'ચે। આપણુને 
લાગે છેં, તો એ ખેની વચ્ચેના કોઈ પણુ ભાગ ઉપર ત્રઠષભ 
હેવોા જેઈએ એ સપણ છે. અને તે જ સાર આપણે 
અહેબલતી ભાષામાંથી કાઢવે। ન્નેઈ એ. અહેોબલ કહું છેઃ 


વ્રવતન્તે હર: યર્વે તહ્‌ સવાર્કહષિળ: । 


બધા જ મુરેો સદા સ'વાદીરૂપે જ “રહે છે, આ 
ન્યાયે ર૪ ઇંચ ઉપર જે પ'ચમ નીકળે છે તેનો સ'વાદી 
ઉપરના નિયમ સુજબ જ્ને કાઢીએ, તે। ૨૪ ૪ંચના રું એકલ્લે 
૧૬ ઇચ ઉપર તીકળતેો। સૂર પ'ચમનો સ'વાદી થશે. આ 
સ્વર તાર સપ્તકથી ઉપર ગયે તે તેનું સ્થાન તાર સપ્કમાં 
થશે. એટલ્ષે ૧૬ ઇચ ઉપરનો! સૂર આપણને સાંભળતાં 
શુદ્ટ ત્્ડષભ જણુ।શે, આ જ ત્રડષભને જે એક સપ્તક પાછે 
હડસેલીએ, એટલે મષ્ય સપ્તકમાં લાવીએ, તો તેની લ'બાઈ 
૧૬»૮ર્‌-૩૨ ઇચ થશે. આમ આ શુદ્દ ત્રકષબ ૩૨ ઇચ પરને 
અતે મેરૃથી ૪ દચ ઉપર વાગશે, તે તે આપણુને શુદ્ધ 
ત્રરષભ તરીકે જ જણુ।શે. આ અથ અહેબલની વ્યાપ્થા- 
માંથી પણુ નિષ્પન્ન થાય છે. તે જ પ્રમાણે આ ૩૨ ઇચ 
ઉપરના સૂરને આપણે શુદ્દ ત્રકયભ સ્વીકાયૌ એટલે તેનો 
“સ'વાદી સૂર ધૈવત ૨૧૩ લૅબબાઈ ઉપર આવશે. તેમ ગમે 
દીક પણું લાગે છે એટલે એ સૂરતે આપણે શુદ ધૈવત તરીકે 
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સ્વીકારીએ. મારા મિત્ર જ, એસ ખરેએ એમના હિન્દી 
સગીત (વા 1ઈપડાંત ) નામના ત્રેથમાં ત્રષભનું સ્થળ 
૩ર્‌ ઇચ ઉપર સ્વીકારેલું છે ( પાનું ૧૧, હિન્દી મ્યુઝીક ). 
પરતુ તેમણે ધૈવતનું સ્થળ ૨૧.૬ ઇચ કહ્યું છે. તે ૩૨ 
ઇંચતી ગણુતરીએ ન્ેતાં ભૂલભરેલું મને લાગે છે. ૨૧.૬ ઇચ 
લબાઈ અતે ૨૧૩ અર્થાત્‌ ૨૧.૩ ઇચ લ'બાઈમાં ક'ઈ ભારે 
કૂર્ક નથી, એ મારું મંતવ્ય રા. ભાતખ ડે વકીલના કથનને 
અનુરૂપ છે, એમ લાગે છે. કારણુ તેમણે એમના હિન્દુસ્તાની 
સ'મીત ભાગ રના ૧૦૪ પાતા ઉપર છેલ્લી લીટીમાં 
જણાવેલ છે કે “તેમનો ( અહોબલને। ) શુદ્ધ ષ ૪૦૫ 
આંદોલનોાનો જ હ વાપરું છું.” ૨૧.૩ એટલે ર1૧ઝૈ ઇંચની 
તારની લંબાઈ ઉપરના ધ્વનિનાં આંદોલને ( મૂળ તારના એટલે 
૩૬ ઇંચ લ'બાઈના ૨૪૦ આંદોલનની કલ્પના કરતાં ) ૪૦૫ 
આંદોલના થાય એ સપણ છે. રા૦ જ. એસ. ખરેના કહેવા 
પ્રમાણે ૨૧.૬નતી લખબાધનાં આંદોલને! ૪૦૦ થાય છે. પણુ 
ખૂબી તા એ છે કે તેઓ ૨૭૦ આંદોલનેને ત્કષભ માનવાને 
તૈયાર છે. (એટ્લે ૩ર ઇચ લ'બાઈવાળા ) પરતુ ષડૂજ 
પ'ચમ ભાવ પ્રમાણ્‌ને ૨૧૩ ઇંચની લ'બાઈ ઉપરનો! ૪૦૫ 
આંદોલનોવાળે શુદ્ધ ધૈવત તેએ માનવાને તૈયાર નથી. 
તેએ। કહે છે (પાના હમા ઉપર ધૈવતનું સ્થાન નક્કી કરતી 
વખતે ) કે, “ સધ્ચરેશે' 111€ત115 1૯1" 11૯ €૯૦1૧૬1*€-- 
સૅન્ટરતી આસપાસ ' બરોબર મષ્યમાં નહિ એ પણુ 
આપણુને મ'નૂર છે. પણુ બરોબર મધ્યમાં નહિ તેમ 
સે-ટરતી આસપાસ એટલે એ કઈ જગ્યાએ ? અમે કહીએ 
છીએ કે ષડજ પચ'મ ભાવથી જે સ્થળે આવશે ત્યાં. ર૧ 


પુ 
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ઇંચ ઉપર એ સ્થાન પડજ પ'ચમ ભાવથી આવે છે એ ઉપર 
જણ્યા।ાવેલ જ છે. 

“સુવયોઃ વૂવમામે ત્ર સ્થાયનીચોડથ રિદ્વ(: ' આનો 
અથ તેમણે કે।મળ ધૈવતની વ્યાખ્યા પ્રમાણું કરેક્ષો છે, પર'તુ 
એ શ્લોકમાં ઉત્તર પડજ એ શખ્દ આવેલે। છે. 

મામત્રયાસ્વિત નષ્ચ પંચતોશર્વર્ઝઞયો: । 
જોસે ધેવત: લ્થાપ્યઃ વૃવમામે મનીષિસિ: ॥ 
અહીં પૂર્વભાગે એટજ્લે પહુંલા ભાગમાં એમ ડહી શકાશે. 
અને આ શ્લોકની અ'દર ત્રણુ ભાગ કરી પહેલા ભાગમાં 
એમ સ્પજ કહ્યુ છે એ રીતે કાંઈ “ લષચો: વૂર્વમામે ચ ” એમાં 
એવે! અથ તીકળતે। નથી. ખીન્ન શ્ક્ષોકના અથ  તાણીતોડીનેં 
પહેલા શ્લોકમાં ખેચી મનનું સમાધાન કરવું એ પણુ યોગ્ય 
નથી. ૧૨ ઇચના ને ત્રણુ ભાગ કરવાના જ હોત તો 
અહેોબલે ત્યાં સ્પષ્ટ જ કહું હોત. આટલું સંદિગ્ધ ન રાખતાં 
સ્પજ કહ્યુ' હોત કે 
મામત્રચાસ્વિત સચ સેસ: પંચસલક્િતામ્‌ 
વૂવમામોત્રં મષ્ચ જર્વમ: સ્‍્વરવાશસેત્‌ ।। 
““«્ાવનીયોડથ રિલ્(: । '' 
હવે કૈટલાકન એવી શ'કા થશે કે પડ્જપ'ચમ ભાવયી 
મેરૃથી ૪ ઇચ છેટે ત્રધપભ આવે કે નહિ ? અને નો એમ 
હેય તા ત્રણુ ભાગ કરવામાં હરકત ૨1? આને અમારા 
એક જ જવાખ છે કે અહેબલની ત્રકષભની વ્યાખ્યામાંથી 
આવે અથ તીકળી જ નથા શકતો. મુખ્યતઃ એ વાત 
ષ્યાનમાં લેવી જેઈ એ કે “પ્રવતન્ને સ્વર: સર્વે તથા સંવાહિ- 
જવિળઃ ॥ ” «યાં અમને અહેબલની ભાષા સંદિગ્ધ લાગશે _ 
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ત્યાં ષડ્જપ'ચમભાવ છે જ. તો પણુ જો એક ઘડીભર 
સા અને ૫ ના અંતરના ત્રણુ ભાગ કરવા એમ માતી લઈ એ 
તો પણુ ધૈવતને। પ્રશ્ન કઈ રીતે ઊકલશે ? ધૈવતને। પ્રશ્ન એ 
રાતે ઉકૅલાતેો! જ નથી એટલે ષડૂજપ'ચમ ભાવ ઉપર જ વજન 
આપવું એ આવસ્મક છે. તે પણુ ત્રઠષભ સ્તરની વ્યાખ્યા 
કરતાં અહેાબલને '“વૂવમાને' એ શખ્દ સૂઝયો તેનું કારણુ 
એના પૂવે ગાંધાર સ્વરનું સ્થાન નિયુક્ત કરતાં ૫ર્ઞઝ- 
વંતમયોનષ્ચે ગાંધાર સ્થિતિમૅવેત્‌ એમ કહ્યું છે. આ 
*હ્વોકની અંદર પડજ અને પ'ચમના અ'તરના બરાબર ખે 
ભાગ કરી ગાંધાર મૂકયો છે. તે ઉપરથી ગાંધારની પૂવે 
પૂવભાગ અન પછીને! ઉત્તર ભાગ એમ કલ્પી “ સ૧ચોઃ 
વૂવમામે ત” એવું પદ ત્રષબની જગ્યા નિયુક્ત કરતાં મૂકેલું 
હોવું જોધ એ એમ અમને લાગે છે. અને એ અમારી 
માન્યતાને અહેબલ નિષાદનું સ્થળ નકકી કરતી વખતે જે 
વ્યાખ્યા આપે છે તે ઉપરથી ટેકે મળે છે. તેઓ કહે છેઃ 

“તત્ર (શવયોઃ) અશટૂચવત્યાગાત્‌ નિવાવ્સ્થ સ્થિતિમેવેત્‌ । ” 
આ શ્લોક ત્કષભ અને ધેવતની વ્યાખ્યા કહેતાં પહેલાંનો 
છે. “તત્ર (તપચોઃ ) એશટ્યવત્યાયાત્‌ ' એટલે તા અને ૫ના 
અ'તરના અંશટ્યનેો જાગ કરીને અર્થાત્‌ ખે ભાગને છેડી 
ત્રીના ભાગ ઉપર નિષાદ છે એમએ સપણ કહ છે. એ 
શોકમાં, ત્રણુ ભાગ કરો એમ કહેવાની એમને જરૂર લાગી 
એથી કરીને નિષાદતી વ્યાખ્યા સપણ થઈ. આથી નિષાદ 
પ'ચમ પછી ૪ છંચ ઉપર એટલે ૨૦ ઇચતી લ'બાઈ ઉપર 
થયો અતે તે ૩૦ ઇચના પાછળ કહ્યા મુજબના ગાંધારને। 
“ સ'વાદી સુર થયે. કારણુ ૩૦ #ચને। દૈ ર૦ ॥ૃચ થાય જ. 


અહેપબલનેો પારિજાત ૪૨૯ 


આમ અત્યાર સુધીમાં અહોબત્લે ષડ્જપ'ચમ નામ ધારણુ કરીને 
એેમના શુદ્દ સ્વરો કહી બતાવ્યા એમ ગૃહીત કરીને 
ગમાપણુ એ જ સ્વરેને ષડૂજપ'ચમમ્રામતા સમજ લઈએ એમાં 
કાંઈ હરકત નથી. કારણુ આ બધા સ્વરો પડ્જપ'ચમભાવ 
ત્રમાણુ “૮ આવનારા છે. પાછળ અહેબન્લે જણાવ્યા પ્રમાણેના 
શુદ્ધ સ્વરો હવે આપું. 


નાસ લ'ખાઈ, ઇંચ આંદેપ્લન 
સા દ” ર૪૦ 

ર્‌ ટર્‌” ૨૭૦ 

રા ૩૦” ૨૮૮ 
સ ર૫”  ડુર્‌૦ 

ષ ર૪” ૭૬૦ 
ધ ર૧જું” (૨૧.૩) ૪૦૫ 
ની 2૦? ૪૩૨ 

1 

સા (તાર) વાં ૪૮૦ 


અહણેોબલ શુદ્ધ સ્વરે બાબત કઈ માન્યતા ધરાવે છે 

ઉપર કહ્યું. હવે કોમળ સ્વરેની બાબતમાં એ શું કહે છે 
નને એ. 

માનત્રયાન્વિતે મષ્ચ મેરો: કદમ સકજ્ષિતામ 

માનટ્ૂયાત્તરં મેરો? જુ્ચાત્‌ જોમજરિલ્(પ્‌ ॥ કે।મલ રે. 

મેણ્લેવતચોમષ્ચે લૌત્રમાંપારમાચરેત્‌ । તીવ્ર સ 

માગત્રયવિજ્ષિષ્ટેલ્તિન્‌ તીત્રમાંધાર્યટઝયો: । 

વૂવેમામોત્તર્‌ મષ્ચે સ તીત્રતરમાચરેથ્‌ ॥ તીત્ર મ 

માચત્રચાસ્વિલે મષ્ચ વતોત્તરષરગચો: 1 

જમો ખેવતઃ સ્થાપ્ય: વુર્વમામે સનીષિમિઃ ॥ કેમલ પ 


તે 
તે 


૪૪૦ ગુજરાતસદ સ'ગીતતુ* પુનર૦જ%ીવન 


તચેવ ષરચોનમષ્ચ મારત્રયતતસ્તિતે । 
વૃવેમામ ટૂચાટુર્ષ્તે સિષાહ્‌ં તીત્રસાતરત્‌ ॥ તીત્ર. સિ. 
ઉપરના શ્લોકોમાં કોમળ ત્રષષભ અતે કે।મળ લૈવતના 
તેમ બાકીના ત્રણુ સુર તીવ્ર શ, તીત્રતર સ, તીત્ર નીની 
જગ્યાએ શુદ્ધ ધૈવત ઉપરથી કાયમ કરેલી છે. કારણુ તીવ્ર 
ર મેરુ અને શુદ્ધ ધૈવત એની મધ્યમાં છે; તીવ્રતર મ તીવ્ર 
ગાંધાર અને ષડ્જના મધ્યમાં; ને તીત્ર ની શુદ્ધ વૈવપત અને 
તાર સપ્તકના સાના અ'તરના ત્રણુ ભાગ પાડી ખે ભાગ છોડી 
ત્રીજન ભાગ ઉપર છે એમ જણાવ્યું છે. અહેખલ શુદ્ધ 
ધૈવતની એમની વ્યાખ્યા બરાખર છે એમ ગ્રહીત કરીને જ 
આગળ ચાલ્યા છે. હવે ર૧૩ ચ ઉપરનું ધૈવતનું સ્થાન 
શુદ્ધ ધૈવત તરીકે ષડૂજપ'ચમભાવથી આપણે નક્કી કરેલ 
હે।ઈ તે, અમારા મત પ્રમાણું તીચે મુજબ અહણેબલના સ્વરે 
આવશે, 


ન જ ક જડ રે 
મિવ તીત સન તામ 
મંધારમારેત્‌ ન પ ક ઇચ. 

મામત્રચવિક્ષિષ્ેશ્તિન્‌ 
લીત્રમાંધારષટ્ઝયો: | વૂવ- (-:૩૬-૭ડુ-ર ૮રુ-જુંમવ્યુન્જ-લ્ટૃંદચ 
મામોત્તરં મધ્ચે સ તીદ્રત₹- | મેરુથી તીવ્ર સ, અને લ'બાઈ ૨ દર્ટ્ટુ ઇંચ. 
સાચરત્‌॥ 


રર ઇચ તીવ્ર ની ધૈવતથી, અને 


તથેવ ઘયગોયે*્ત્ર ડા છવ 
લ માઈ. ૧૯૮ ઇચ. 


મામત્રતચલમન્નિત 


અહેદખલને। 'પારિબાત ૪૪૧ 

|મેરુ અને ત્રદપભ વચ્ચેનું અતર ૪ 

જ ઇચ છે. તેના ત્રણુ ભાગમાંથી ખે ભાગ 

માનત્રયાસ્વિતે મષ્ચે [છેડી ત્રીનન ભાગ ઉપર કમળ રૅ 
સેતે ક્વમવજ્ઞિતામ્‌ | | મૂકવે!, એટલે ક 


ર્સ્ચાર્‌ ફેન્કુચ્ડુક્હે-કુંગ્મ્ટું ઇચ ઉપર દોમળ 
ત્રષભ મૂકવો. એટલે ૩૩ઝું- ઇંચ ઉપર 
કોમળ ત્રઠપભ. 
તે જ પ્રમાણે 


એટલે વા અન ૫ની લખાઈ એટલે 
૬ ઇચ લઈ તેના ત્રણુ ભાગ કરી 
પહેલા ભાગ ઉપર કે।મળ ધૈવત માંડવે. 





મામત્રયાન્વિતે મ*ગ : 
વસમોસરપટઝચોઃ 'તે સૂર પ'ચમથી બે ઇચે, મેરૃથી ૧૪ 
પ અને લ'બાધમાં ૨ર %ચ ઉપર 
આવશે. 


અહેબલની બને વ્યાખ્યા પ્રમાણું કામળ રે અને 

કોમળ ધ અનુકમે ૩૩૩ અને ૨૨ ઇંચ ઉપર આવે છે. હવે 
આ બંને સ્વરે।માં પડ્જપ'ચમભાવ બરાબર રહેતો નથી એમ 
જણાશે, ત્યારે જને ૩૩૩્ડું ઇચ ઉપર કોમળ ત્રડષભ 
બરોબર છે એમ કહીએ તો રર; ઇચ કોમળ ધૈવતનું સ્થાન 
ગણીએ તે પષડૂજપ'ચમભાવ પ્રમાણે બરાબર છે એમ લાગશે. 
કારણુ ૫૬૦ ડ્રેસ્ચ્ટ્થ્ક્ર્ર્ટ્ં ઇચ એ 2૩ગઝ્ઞનો રમો ભાગ 
થયે. ત્યારે આ જ ધૈવત કોમળ ધૈવત તરીકે સ્વીકારવે 
“પડશે, પરતુ કોમળ ધેવતની વ્યાખ્યા પ્રમાણે તો એ સ્વર 
પ'ચમથી ખે ઇચ છેટે એશ્લ્લે ર2 દ્ચ ઉપર આવે છે એટલે 


૪૪૨ ગુજરાતસા સ'ગીતનુ' પુનરુજજીવન 


ર્‌ ઇંચનો કરક પડે છે. રર ઇંચ લખાઈ ઉપરનો કોમળ 
સ ષડ્જપ'ચમભાવથી આવનાર કે।મળ ધૈવત કરતાં ચઢિયાતા 
જ વાગશે. હવે ઊલટી રીતે તપાસીએ તો કોમળ ધૈવતને 
કાયમ કરી તેનો ષડ્જપ'ચમભાવથી કે।મળ ત્રડવભ ન્નેઈ એ તે 
તે રરકટૈન:૩૩ ધચ પર આવે છે. આ કામળ ત્રડષભ 
અહે।બલે કહેલા કે।મળ રે કરતાં જરા ઊચો બોલે છે. ત્યારે 
ખને રીતે મુશ્કેલી ઊભી થાય છે. કયે! માર્ગ સ્વીકારવો એ 
હવે ગાયકે જ પોતાની ઇચ્છા ઉપર નક્કી કરવાનું રહ્યું. 
શુદ્ધ રે કાયમ કરી તે ઉપરથી કેમલ ત્રડઠષભ મેર્‌થી 
રર ઇંચના અતર ઉપર ક્ષેવો ને પડ્જપ'ચમ ભાવથી એને 
કોમળ ધૈવત પ'ચમ પછી ડુંઝરે-£-૧૪ ઇચ ઉપર રાખવે. 
આ વિચારસરણી યેગ્ય લાગે ને કાનને રચે તો એ કોમળ 
ધ, શુદ ધ અને ૫ના અ/રના ત્રણુ ભાગ ડરી ખીન્ન ભાગ 
ઉપર મળો આવશે. કારણુ શુદ્ધ ધૈવત અને પ'ચમનું 
અ'તર રરૈ ઇચ છે; એના ત્રણુ ભાગ કર્યા એટ્લે રરેન્ટુંગફેગ્ટટ 
ઇંચના પ્રત્યેક ભાગ થયે! અને ખબીન્ન ભાગ ઉપર 
એટલે પચમથી "પર? છચ ઉપર કામળ ધૈવત આવશે, આમ 
કરવામાં આધાર ચું (તો પડ્જપ'ચમ ભાવ જ. બીજે આધાર 
કાંઈ નથી. આ કે।મળ ધને સ્વીકારતાં અહોબલની કોમળ 
ધતી વ્યાખ્યા તીચે મુજબ બદલાવવી પડશે. 
તથેવ ષપયોમેષ્ચે માનત્રયતસન્વિતે 
વૂવમામદયારૃષ્વે જુર્ચાત્‌ જોસઝપદ્વરમ્‌ । 
તે જ પ્રમાણે ધૈવતતી વ્યાખ્યા : 
સપચોમષ્ચવેશે તુ બેવત ચ્વર્માતરેત્‌ । 
પરઝપત્તતમાવેન ચયા સ્ચાસ લ તત્લ્વ(: ॥ 


ગહેપ્ખલને। પદરિજાત ૪૪૩ 
અથવા 
તથેવ નિવયોમષ્ચ મામત્રયતમસ્વિતે । 
માનટ્યોસરં તત્ર ધેવત હ્યસ્માનરેત્‌ ॥ 
અહી' સુધીમાં અહેબલતી વ્યાખ્યા પ્રમાણે જે કે।મળ, 
તીવ્ર સ્વરે! નિયુક્ત થયા તે નીચે જણાવું, 


સ્વર લ'ખપ્ઈ, ઇંચ આંરેપ્લને। 
કોમળ રે ૩૩%; ૩2 રપ૫૯.૨; ૨૬૧૭ 
તીવ્ર ર રડ ૩૦૧૧૩ 
તીત્રતર સ ર્ક્ટ 2૩૦૪૯ 
કોમળ ધ રરર; ૨૨ ૩૮૮.૮; ર૯૨ 
તીવ્ર ની ૧૯ - %૫૨જ્ેબુ 


રા. જ. એસ. ખરેએ તીચે મુજબ સ્વરેની 
લ'બાઈ જણાવી છે. 


સ્વર ઇંચ આપરદોલને। 

સા ૩૬ *૪૦ 
કોમળ રે ૩૩ઝઞ ૨૫૯.ગ 
શુદ્ધ ર્‌ ૩ને ૨૫૦૦ 
કોમળ શ ૩૦ ર૮૮ 
તીત્ર | 7૮.૮ ૩૦૦ 
જહ સ ર્‌૭ ૩૨૦ 
તીત્રતર સ ૨૫.૨ ૩૪૨ 
ત્‌ મ ૩૬૦ 
કોમળ ધક ર્ન ૩૯૨ ક્ટ 
“શુદ્ધ ધ્ર ૨૧.૬ ૪૦૦ 


શુદ્ધ ની ર૦ ૪૩૨ 


'૪૪૪ ગુજરપ્તમાં સ'ગીતનું પુનર#જીવન 


તીત્ર ની ૧૯.૨ ૪૫૦ 
તાર તા ૧૮ ૪૮૦ 


રા. જ. એસ. ખરેએ ૪૦૦ આંદોલનોાને ધૈવત માની 
તેની ઉપર આખી રચના તેમણું કરી છે. પરતુ આ ૪૦૦ 
આંદદોલનવાળે। ધ મષ્યમભાવથી સપ્ત સ્વરમાં દાખલ થઇ શકે. 
અમારે મત તે અહેોબલતા સપ્તસ્વરે પ્રમાણે જ અમે 
આપીએ છીએ. 


સા રે ગ મ પ 

૧ ટં ર્ર રે રે રૈરે 
૪૦૫ આંદોલનનું ધૈવતનું પ્રમાણુ અમારું રૈષ થાય 
જ્યારે ૪૦૦ આંદોલનનું ઝં પ્રમાણુ થાય. હવે ઉપરે દર્શાવેલ 
પ્રમાણુથી જે સાત સ્વરે। બતાવ્યા છે તેમાં ષડજપ'ચમભાવ 
કાયમ રહૈ છે. હવે ૪૦૦ને। ધૈવત આપણે લઈએ તો શું 
કૂર્ક આવે છે તે પણુ જેઈ એ. 


દદ 


૪૦૦ આંદેોલનેાના ધૈવત ઉપર દર્શાવેલ સ્વરેનું ષડ્‌જ- 
પ'ચમભાવે એક પ્રમાણુ સાચવી શકતે। નથી. ત્યારે તે કયા 
ભાવથી ઉપર દર્શાવેલ સપ્તકમાં રહી શકશે ? તે હવે આપણે 
વિચારીએ ક ગાંધાર, મષ્યમ અગર તો પડ્જભાવ કયા ભાવના 
પ્રમાણુથી સ્વરે સમજવ! ન્નેઈ શે. પ્રથમ તો મષધ્યમભાવમાં 
સપ્તકની અંદર સ્વરે કઈ રીતે ગોઠવાય તે વિચારીએ. 


અહેોખલ કહે છે કે, “ મષ્યમના સ્થાનને મેરુના સ્થાન 
ઉપર ગાઠવીએ એટલે મધ્યમત્રામ થાય છે. પણુ આ યોજનામાં 
પ'ચમ ત્રણુ શ્રુતિના બને છે.” આ વ્યાખ્યા પ્રમાણે નને 


અહેપ્ખલનેપ પાહિભાત ૪૪૫ 


સ સ્વરને મષ્યમત્રામતી અંદર ગોઠવ્યો તો તીચે પ્રમાણે 
સ્વરે। થશે. 

૧ સા, મધ્યમ ફેં. ડેટ: નો મ, એટલે ની આવશે 
તે “ૂ*' તો આવશે. એને જ નીચલા સપ્તકમાં લાવ્યા 
એટલે ની રટ ને થશે. એટક્ે આ પ્રમાણુ :શા, નમ, ની, 
(મધ્ય ક. મદ્ર) તા૧, મ ડં, ની પ, તાર આ રીતે 
ષડ્જમષ્યમભાવ અને આંદેોલનશાસ્્રને પણુ તે અનુરૂપ થશે. 
અહેબલ ડહે છે કે, સ નિષાદ પણુ કાઈ ત્રણુ 
શ્રતિનો માને છે. એટલે ઝુ તો ધ એમના મત 
પ્રમાણે થશે, અને તે ૩૮૪ આંદોલનવાળે। હશે. પરતુ એ 
૩૮૪ આંદોલને મષ્યમત્રામમાં ઉપયોગી ન થતાં "દદ ની ની- 
ની જગ્યા કાયમ કરી (એટલે મષ્યમભાવથી આવનાર નીને 
કાયમ કરી ) આપણું ધ ને ક કરી શકીશું, અને તે ૪૦૦ 
આંદોલનેોના થશે. કારણુ -&- ના નિષાદને ખે શ્રુતિ પાછળ 
હડસેલ્યો કે ૪૦૦નોધ આવી નય. (દઇ હેરૃં-ફું) ફૂં 
એટલે ૪૦૦ આંદોલને, આના મધ્યમભાવથી ૩૦૦ આંદોલને 
તીત્ર મ મળશે. અહેોબલનેો શુદ્ધ મ *૬૦૨-૨૦૦ને 
આવે છે. 

અત્યાર સુધીમાં મધ્યમ ભાવથી નીચે મુજબ સ્વરે 
આપણુને મળ્યા છેઃ 


સા ગ મધની સા 
૧ ફે ફેં ૩ “દુર 


અહેબલ કહે છે કે મષ્યમમ્રામમાં પ'ચમ ત્રણુ શ્રતિતે। 
રહે છે. આને અર્થ એ કે સ અને ૧ વચ્ચેનું અતર ત્રણુ 


૪૪ ગુજરાતમાં સ'ગીતનુ' પુંતશ્ક#જીવન 
શ્રતિતું રહે છે. ને ૧ અને ધ વચ્ચે ચાર શ્રૃતિતું અંતર 
રહે છે. અથોત્‌ ષડજગ્રામતા મ-૧ અને ૧-૫ ના સ્થામની 
અદલાબદલી જ કરવાની એવો અથ થાય છે. ષડ્જગ્રામની 
અંદર ન થી આગળ ત્રણુ ઇચ ઉપર જ ૫ છે. એટલે મ ને 
મેર્સ્થાન ઉપર મૂકતાં ૫ સ્વર મતી લ'બાપના ટૂં ઉપર 
આવે છે. એટલે જ આ અંતર ચાર શ્રુતિનું થાય. કેઈ પણુ 
તારના દૃ ઉપર્‌ ચાર ખ્રુતિનું અંતર આવશે, પર'તુ આપણુતે 
૩ શ્રુતિનું અંતર જેઈએ છે. કારણુ કે આપણે ૧ ત્રણુ 
શ્રતિનો છે, ષડૂજ અતે પ'ચમ વચ્ચે ૧૨ શ્રૂૃતિનું અંતર 
નઈ એ. પને એક શ્રતિ આછી લઈએ; ધ ની એક શ્રૃતિ 
વધશે એટક્ષે એ ચાર શ્રૃતિતો થશે એ સપણ છે. આ પ્રમાણે 
વિચારતાં મધ્યમત્રામમાં તીચે મુજબ સ્વરાંતર ગે।ઠવી શકાશે. 
સ્વરા રેતસમસવઘ૫ધષધની સતા 
શ્રતિ. ૪ ૩ ૨ ૪ ૩ ૪ ૨ » 

પડૂજત્રામતી વ્યાખ્યા તો પ્રસિદ્ધ જ છે. 

“સુ તુ: ચતુલેવ વર્ઞઝમષ્ચસપંચમઃ । 

દ્રે ટ્રે સિષારમાંપારો તરે ગ્રે કવમખેવતો ॥ ”' 
એટલે નીચે મુજબ ષડ્જમ્રામનાં સ્વરાંન્તરે। થશે. 

સા રે મ મવ ધની તા 

૪ ૩ ર ૪ ૪ ૩ ર્‌ | 


સ્વર પોતાતી છેલ્લી શ્રતિ ઉપર સ્વરત્ત પામે છે એમ 
રત્નાકરમાં કહ્યું છે. આનો. અથ એ થયે કૈ સ્વંરતી પાછળ 
શ્રુતિએ રહી જય છે. આથી ષડ્જગ્રામનાં સ્વરાંન્તરે પે 
“ષ્માવ્યા મુજબ વધુ સ્૫૪ રતે સમજાશે. 


કહેોબલનેદ પર્દફેજાત ૪૪૭ 
વારે રેમ મમ સવ વધ ધની નીરા 
2 જ્‌ ૪ ૪ ૩ ફે ૪ 
તે જ પ્રેમાણું મષ્યમત્રામમાં નીચે મુજબ સ્વરાંતરે। રહેશે : 
સારે રેમ મત સપ ૫૫ ધની તનીસા 
૩ નર્‌ ૪ ટ ન ન્‌ ૪ 
ઉપરના નિદશનમાં મ-૧ અને ૧-ધ ની માત્ર જગ્યા જ 
બદલવામાં આવી છે એમ આપણુને જણાશે, એટલે વાથી વ 
૧૨ શ્રૃતિ ઉપર અતે ધ ૧૯ શ્રતિ ઉપર રહૈશે. ષડ્જગ્રામની 
અંદર ૫ ૧૩ શ્રુતિ ઉપર છે અને ધ ૧૬માં શ્રતિ ઉપર છે 
એમ જણાશે. કારણુ, ષડ્જમ્રામ ૩૧-૨4૪4-૪3-૩ -- ૧૬ ધ 
મષ્યમમ્રામ ૩4-૨૩૪4-૩4૪ -: ૧૬ ધ 
હવે ખરું જેતાં બનસેનો ધૈવત એક જ આવવે ન્નેઈ એ, 
છતાં એક આવતે નથી; કારણુ, મધ્યમમ્રામના અ'દર્‌ લા-મ 
ભાવથી આપણે થ્રૃતિ નકી કરીએ છીએ. એટ્લે આ 
સ્વર ષડ્જત્રામના સ્વરે સાથે સામ્ય રાખશે એવે નિયમ 
નહિ રહુ. 
હવે આપણુ મષ્યમત્રામતા બીજ સ્વરો ત્તેઈ એ. 
મપધ્યમત્રામના પાછળ વણુવેલ સપ્તકમાં એટલે 


સતા ર મ ધની તતા (તાર) 

૧ જ ડૅડ૩ુ-#ર 
આમાં રે અને એ સ્વરે! નથી એ જેઈ શકાશે. આપણે 
વ ૧૨ ખુતિતો જોઇએ. પ૫ અતે ષ એતી વચ્ચેનું અ'તર 
-૪ શ્રુતિનું રહે છે એ ઉપર કહ્યું જ છે, એટલ્લે ધને ૪ 
શ્રતિ એછે। કયો કે પ'ચમ થશે, ( અથાત ઝૂંટગ્ટેં ) ને 


૪૪૮ ગુજરપ્તસા જો'ગોતતુ* પુનરુજજીવન 


ફેંડ્ુ નો થશે અને તેને જ મષ્યમભાવે ૯ શ્રુતિ એછે કયો 
૧ ત્રડષભ મળશે. એટ્લે ફેંરુઝ્ટુ-પૂર ઉપરને સ્વર ત્રડષભ 
થશે. હવે આપણા સ્વરેને। સરવાળે! બરાબર થયે। અને તે 
આ પ્રમાણે ન 

૧, “૪, ૪, રડે, રેડ, ડં, સ્દે, ર આ મપષ્યમમ્રામના 
સ્વરો થયા. અને આમાં મધ્યમ ત્રામતા નિયમે। બરોબર 
પાળવામાં આવ્યા છે એમ દેખાશે. 


સા-મ ૧:ર્ફૅ ૧મ્્ડે-્ફેં સ 
સવ ૧: ઝં સુ-ફેકુ 


મ-ની ૧: ડફડેં્ડકે-દંની 
વ-સા ૧૦ શ્રતિના અ'તરે. (રફેંડુઝરેર્ટુ-૨ ) તાર સતા ર્‌ 
આ પ્રમાણે નિયુક્ત, થરે.* 


- -------------------- ન્-ન્-્ન્-્---- 


*સ'શવ છે કે આ લેખ કદાચ થોડો અધૂરો રહ્યા હાથ. 
સ. 


“ભારતીય સગીતકળા” પુસ્તકનુ 
અવલોકન 


માર્તીચ વંમીતજ્ઝા લેખકઃ મહારાણીશકર અ'બાશકર 
રાર્મા. સ'ગીતલ્ેખનચિહ્નયોજકઃ શ્રીધર લક્ષ્મણુ નખેકર્‌. 
ત્રકાશિકા: ધચ્છાદેવી મહારાણીશ'કર શર્મા, આચાર્યો, કન્યા- 
ગુરુકુળ, ગણુદેવી; કિ. રૂ. ૩). 

અતિ હર્ષની વાત છે ક હિંદમાં હાલના અશાંતિના 
વાતાવરણુમાં પણુ ગુજરાતી ભાષામાં સગીત જેવા વિષય 
ઉપર એક ગ્રંથ પ્રસિદ્ધ થયો! છેં. એ ત્ર'થ અથવા પુસ્તકનું 
નામ “ભારતીય સંગીતકળા” છે. તેના કર્તા અને લેખક 
પંડિત મહારાણીશ'કર અંબાશ'કર શર્મા છે. પ'ડિત પૉતે 
ગણુદેવી ગુસ્કુળ આશ્રમના માલિક છે. તેમનાં પત્ની શ્રીમતી 
ઇચ્છાદેવીએ અને એ જ ગુસરકુળનાં આચાર્યાએ પુસ્તડનું 
પ્રકાશન કયું” છે. પુસ્તકમાં સ'ત્રહ કરેલાં ગુજરાતી ગીતો 
પ'ડિત મહારાણીશ'કરનાં છે. ગીતોનું સ્વરાંકન વડેદરાના 
રા. રા. શ્રીધર લક્ષ્મણુ ન્ન'બેકરે કયુ” છે. 
” પુસ્તકમાં સાઠ જીદા જુદા ઉચ્ચ ઉસ્તાદી રાગે। તેના 
પલટાએ સહિત આપ્યા છે. ગીતા પણુ સવધર્મ માન્ય 


શું ૨૧ 


૪૫૦ ગુજરાતમાં સ'ગીતતુ' પુતરજજીવન 


ખએકેશ્વરનભાવ તથા રાષ્ટ્રીય ભાવનાવાળાં છે, એમ તેમના 
કતૌનો દાવો છે. તે ઉપરાંત પ'. ભાતખ'ડેકૃત દસથાટ 
અને તજ્જન્ય ૧૫૦ ર્‌ગેોાનું સ્વરૂપ દશક કણક તેમ જ 
પ્રચલિત તાલે।ના ઠેંકાના ખોજ્ઞે -- માત્રાએ વગેરે છે. અને 
કર્તાની વિસ્તૃત પ્રસ્તાવના છે, જેના ઉપર્‌ હેં વાચકેોનું ષ્યાન 
ખે'ચવા માગુ છું. 

મારા મિત્ર અને ગુરુબ'ધુ ૫, ઓંકારનાથજછએ એ 
પુસ્તકને આશીર્વાદ આપતાં એક વસ્તુને ઉલ્ક્ષેખ કર્યો છે. 
તે એ કે, “હિંદુસ્તાની સંગીતમાં જે ભાવભીના રાગો છે 
અને એનાં જે પ્રાચીન પધોની હેદયત્રાહી સ્વરરચના છે, તેને 
ગાયકોની સહાયથી અપનાવીને મહારાષ્ટ્રના સ'ગીતોાપયેોગી 
સાહિત્યધનતે વધારવાને કિલૌસ્કર, ગડકરી, ખાડીલકર જેવા 
મહારાષ્ટ્રીય પ્રતિછિત કવિઓએ ઘણે! યશસ્વી પ્રયોગ કર્યો 
છે, જેને પરિણામે આજે એ સ્વરરચનાથી લખાયેલાં પદ્યોને 
“મહારાષ્ટ્રીય સ'ગીત'નું નામાભિધાન કરવામાં આવ્યું છે. 
ગુજરાતમાં, ચુજરાતના ધુરંધર કવિઓએ હજ સુધી એ 
માર્ગ તર૬ દણિ નાખી હાય એમ નણુમાં નથી, ગુજરાતે 
વ્વનિકાવ્યાો અતે ગરબા, રાસ જેવાં લોકગીતોને પર્યાપ્ 
વિકાસ સાધ્યો છે, પરતુ એ વણુદેખ્ચો માગ હજુ પછ 
વણુદેખ્ચેા1 જ છે, 

આ પુસ્તકના રચયિતાએ એ માગે ભલી રૂચ આર'ભી છે; 
અને તેએ એમના એ સુપ્રયાસ માટે ધન્યવાદને પાત્ર છે.'' 

પ'ડિત ઓંકારનાથજીના એ આરશીર્વાદને હું અતઃ- 
કરણુપૂવક ટેકે આપુ ષું, અને પુસ્તકમાં જે ઢીકાત્મટ ભાગ 
છે તે ઉપર્‌ આવું છું. 


“ ભપ્રતીચ સ'ગીતકળ& ” પુસ્તકંળુ' અવલેપ્કન ૪૫% 


(૧) “સ'ગીતશાસ્્રદશન” નામની ભૂમિકા, જે 
પુસ્તકના આરભમાં આપી છે, તેના તરફ વાચક્રાનું પધ્યાન 
ખે'ચવા માગુ છું. પ'ડિતજએ શાસ્રનું દર્શન કરાવ્યું છે 
તેમાં સંગીતશાસ્ર ઉપરનાં પુસ્તકોનું તેમતું વાચન ડીક 
જણુય છે. આપણા દેશમાં સ્વરલેખનપદ્દેતિ જે હતી તેને 
નમૂનો સામવેદમાંથી ઉહ્દત કયૌ છે. તેની વિશેષ ચર્ચા 
પ'ડિતજએ કરી હેત તો! વધુ સારું થાત. “તાનસેન નેવે 
ગાયકસમ્રાટ, શુદ્દ વૈષ્ણુવ હિન્દુ, હરિદાસનોા શિષ્ય; પણુ 
તેવા તાનસેન જેવાએ પણુ સ'ક્કુતશાસ્રોનું શિક્ષણુ લેવા કે, 
તેનો ઉદ્દાર કરવા ઇન્તેજારી બતાવી હય તેવું કાંઈ જણાવું 
નથી; પોતાના કામને ચિર'જવી રાખવા કોઈ ગ્ર'થ પષુ 
તેમણું લખ્યો નથી એ તેઓ તી શાસ્ત્ર અને અક્ષરસ્ઞાન 
તરફની ખેદરકારી બતાવવા પૂરતું સ્થાલીપુલાકન્યાયે બસ 
છે.” તાનસેન સ'ગીતમાં વિઠ્દાન પ્રતિભાશાળી ગાયક હતા, 
એટલું જ નહિ પણુ તેઓ એક સસ્કૃત વિઠદ્દાનત પણુ હતા. 
તાનસેન વિષેતી પ'ડિતજની માહિતી અધૂરી લાગે છે; કારણ 
કે “સગીતકલ્પદુમ”માં તાનસેન રચિત કેટલાયે ગીત- 
પ્રબધે મોજૂદ છે. 


આ ઉપરથી તાનસેનની સાક્ષરતાનો ઉત્તમ ખયાલ 
આવે છે એટલું જ નહિ, પણુ ખારીક દ૬ણિએ તે ગીતો તપાસતાં 
તાનસેને સંમીતમાં કૈટલી કાન્તિ આણી છે તેને! પષ્યુ ખ્યાલ 
આપણુને આવશે. મે' એવાં ગીતોનું ટાંચણુ કયું છે, અને 

- થોડા સમયમાં તેને પ્રસિદ્ધ કરવા માગચુ' છું. આ ઉપરાંત 
તાનસેને મહુમદી ધર્મ સ્વીકારતાં પહેલાં એક ગષ્યુપતિસ્તોશ્ર 


૪૫૨  ગુજરાતસાં સ'ગોતતુ' પુનરુજ્જીવન 
રચ્યું છે તેની નોંધ “ મિશ્રખ'ધુવિનોદ”માં છે. તાનસેનકૃત 
ત્રણુ ત્રથેો।ની નાંધ તેમાં છે : 

સ'ગીતસાર સ'વત ૧૬૧૭ 

સંગીતમાલા 0 

શ્રીગણુશસ્તાત્ર ,, ,,. 

આ ત્રણે ગ્ર'થા સ'વત ૧૬૧૭ એટલે ઈ. સ. ૧૫૬૧ના 
છે. આ વખતે હિ'દમાં | સમ્રાટ અકબરનું રાજ્ય હતું. 
તાનસેન પાછળથી અકબરના દરબારમાં રાજગાયક તરીકે 
નેડાયેલા તે પ્રસિદ્ધ છે. 

આના પછી સગીતની વ્યાખ્યા, શ્રુતિસ્વર-મામાંસા, 
બાવીસ શ્રુતિઓ, સાત સ્વરે, તેમનાં લક્ષણા વન પ્રાચીન 
ત્રથના આધારે કલ્યાં છે, પછી સ્વરયે।જનામાન આતે છે. 
તેમાં મ્ર'£થકતૌનતી સમજમાં કઈ ફેર જણુય છે. સપ્ત સ્વરોનાં 
આંદોલનનું પ્રમાણુ બરાબર આપ્યું છે, પરતુ વજનનાં માપ 
બરાખર નથી. પૃ૦ ૧૭ ઉપર સપ્ત સ્વરેનાં અનુક્રમે વજન 
શેર્‌ 2૪, ૨૭, ૩૦, ૩ર, ૩$, ૪૦, ૪પ, ૪૮, આપ્યાં છે 
તે ભૂલભરેલું લાગે છે; કારણુ કે સપ્ત રવરેનાં આંદોલનનું 
પ્રમાણુ સરખું હોતું નવી. દાખલા તરીકે મષ્ય, ષડ્જના 
અવાજને તાર કાયમ કરવા માટે જેટલું વજન ન્નેઈતું હોય 
તેનું બમણું નહિ, પણુ સ્વરની ઊંચા્ના પટના વગ જેટલું 
વજન દ્ગૃણુ પડૂજ ( એટલે તાર સમેકનાો “સા” સ્વર) 
ઉપ્ન્ન કરવા માટે જે એ. 

તેના નિયમ નીચે મુજબના છે : 

(1) ૦ ટ્ૉ?લા 31૬11૪ દ્રાવ ત્ર ઠાંપ૯1 ૬૫૯1- 
૩૦1, દ દર ૦ હ પાંછતાં૦ા1 ૪14૦૩ તૉ! €૦0)/ 


“ ભારતીય સ'ગોતકળપ 7” પુસ્તડનુ' અવલેદકન ૪૫૨ 


25 (1૯€ પૉંંત101 10111ં€ તરત 111૯1561) દડ 
£110€ 1€128111. 

(2) પટા પીલ 100૪છી] ૦1 (100 ૬1118 13 
ટાં?૯11, (16 11011011 ૮1૧1૦5 તૉં1€૦1) દ્રાતં (1૦ 
પંપ બ પં1દ્રપં૦1 110૯€1%5€17, ત્ર (1૦૯ કઉવૃપત1૦ 
“૦૦૪ બ (10 ધ્લાવાં011. 

(3) 110 3111૪5 બં દલ 34100 1૯6૪ 
11તૈ ધ્હા3ાં૦1 પં0141€ 11 1111€53 ૫૫110113 ૮:૯૦ 
[270]01001%1 1૦ 110 3ત્‌પત્વ1'€ 1૦૦1 0 011€ 1113€ત1* 
તંલા1૩7/, દ1૯ પ0140૦0ળ0 101119૯ છેબૉળટ 11 
111૫/€1*5€ 1'2110 ૦ 1113. મે 

(120). 6, “01 50૫॥વં' 13 1)1. 1. 14. 51010€) 

આ નિયમે। ઉપરથી જણાશે કે, તારતી લ'બાઈ અને 
સ્વરેની આંદોલનસ'ખ્યાનું પ્રમાણ વ્યસ્ત હોય છે; તેમ જ 
સ્વરની ઊ'ચાધ્તના વગના પ્રમાણુમાં તારતું ખે'ચાણુ વધે છે. 

ખે'ચાણુ વ્યક્ત કરવા માટે આપણે તારના એક છેડામાં 
વજન બાંધીને તે તાર ખે મેરૃતી સહાયથી એક લાકડી -- ડાંડી 
ઉપર્‌ લટકાવીએ અને પછી દરૅક સ્વરનું વજન તપાસી 
શકીએ. 

તે ઉપરથી જણાશે ક સપ્ત સ્વરેનાં આંદોલનના ગુણાત્તરના 
વગ કાઢવાથી વજનનું પ્રમાણુ નીકળશે. જેમ કેઃ 

ષડજ અને પ'ચમ સ્વરનું આં દોલનપ્રમાણુ --તાઃ ૧; 
૧$ રૂ છે. તો પ'ચમ સ્વરના પટનો વગ કાઢવાથી પ'ચમનું 
“વજન આવશે. રે્ત્ટૅ-ફું આ રીતે પચમ સ્વરનું' ૨૩. શેર 
વજન આવે. ક [ર 3% .કુઇ:ઝુક પરૂ બ” [હ “૪ 


૪૫૪ શુજરાતમાં સ'ગોતતુ' પુનરુજછવન 


તેમ જ ડેંક્ડુગ્ષ્ટું-૧૪ શેર મષ્યમ સ્વરનું વજન 
આવ્યું, ગાંધાર સ્વરતું ગૂંઝ્તૃં-ફેટં-૧૪ક શેર વજન આવ્યું. 
એ જ ત્રેમાણું દરેક સ્વરનું વજન આંદોલનની સંખ્યાની 
સહાયથી કાઢી શકાય. 


પાન ૧૩ ઉપર જે પ્રમાણુ આપ્યું છે તે આંદોલનનું છે. 
તેના જ વર્ગ કરવાથી સ્વરેોનાં વજન આ પ્રમાણે આવશે : 


સા રિ સ સ ૬ ઘ નો સા 


જ્‌ ૨૫ ૧૨ ત્રિ ૨ ૨૨ 
ને, જ, ૧૨૪? €? જે? ક ટ, ૪, 


આના પછી વિકૂત (કોમળ, તીત ) અતે સ્થાયી તથા અસ્થાયા 
સ્વરે।નું વિવેચન છે. (પ્રાન ૧૫ ઉપર) તેમાં “ ત છવ વિજતાવહ્થા- 
છૂાર્‌શા પ્રતિપાર્તિ: ॥ એમ એક સ'ગીતરત્નાકરનું વચન ટાંડયુ' 
છે તે અસ્થાને છે; કારણુ કૈ સંગીતરત્નાકરના વિકૃત સ્વરે 
અને હાલના વિયૃત સ્વરે જુદા છે. આધુનિક રઢિ પ્રમાણે 
ત્ર'થકર્તા પ'ડિત મહારાણીશ'કરજ એક સપ્નકમાં પાંચ વિકૃત 
માને છે; પષ્યુ સ ગીતરત્નાકરના કર્તા ૧૨ વિકૃત અને ૭ શુદ્ધ 
સ્વર મળીને ૧૯ સ્વરે।ના પારિભાધિક પ્રકારો માનતા હતા તે 
વસ્તુ પ્રસિદ્ધ છે; અને પ્વતિદણ્યા એક સપ્તકમાં ૧૪ સ્વરે 
માનતા હતા એમ અત્યારના શેધક કહે છે. “ સ'ગીતરત્ના- 
કરેનું અવલ્લાકન ” નામને! મે એક લેખ લખ્યો છે તે યથા- 
વકાશ “કોમુદી ” માસિકમાં પ્રગટ થાય છે તેમાં મે* એ 
વિષે ચર્ચા કરી છે. હાલના શુદ્ધ વિકૃત મળીને બાર સ્વરે 
સાથે સ'ગીતરત્નાકરનો કાંઈ પણ સ'બ'ધ નથી. વળી સ'ગીત- 
રત્નાકરતી પરિભાષા જુદી છે. એક તો એ મ્ર'થ ૭૦૦ વષ 
પૃવેનોા છે, અને તેમાં સ'ગીતની ચર્ચા થઈ છે તે તે વખતના 
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સ'ગીતનતી છે એટલું « નહિ, પણુ ખૂખ પ્રાચીન કાળથી 
ચાલતી આવેલી સ'ગીતપદ્દિઓના તેમાં દાખલાએ। છે. અસ્તુ, 

આના પછી શુહ્દ, વિકૃત બાર સ્વરેનું કોણક આપ્યું 
છે તે ઉપયોગી છે, શાસ્રોમાં લખેલા શ્રુતિસ્વરનો। કમનિયમ 
આપીને, તે ઉપરાંત હાલનો શ્રતિકેમનિયમ પણુ આપ્યે। છે; 
અને તે શ્રી. ભાતખ'ડેના પ'થના મ્ર'થામાંથી જ ઉદ્દત કર્યો 
છે તે વાસ્તવિક છે; પ્રાચીન શાસ્્રકાર સ'મીતના સપ્ત સ્વરે 
“ સ્વલ્વાન્સ્યશ્રતિયશેડશ્તિન્‌ ”'' માનતા હતા, અને હાલના પડિતો 

હિયુલ્તાનીચસંમીતે ત્રતિકમવિવયતઃ । 

પત જીટ્દ્વર: વધત વ્વતાશત્રતિવસ્થિતાઃ ॥ . 
એટલે કે ૧, ૫, ૮, ૧૦, ૧૪, ૧૮, ૨૧, એવી રીતે સ્વરે 
શ્રુતિ ઉ૫ર છે એમ સ્પજ લખ્યું છે, તેથી ત્રંથકર્તાને 
અભિન દન. 

આટલા વિવેચન પછી શ્રુતિસ્વરેનું કેજઠક આપ્યું છે. 
તૈમાં દરેક ક્રુતિનું નામ, સ્વરનામ, આંદોલન, ખ્રત્ય તર અને 
શ્રુતિમાન આપ્યાં છે. તેમાં કેટલીક શ્રતિઓની આંદોલન- 
સ'ખ્યામાં મતભેદ પણુ હશે. 

કોણિકમાં અકોમળ રિ, શુહ્તર મ, અકોમળ ષ ઇત્યાદિ 
નવીન નામે। જણાય છે તે અસ્વભાવિક લાગે છે. શુદ્ધ 
મષ્યમની આંદોલનસ'ખયા ૩૧૫ આપી છે; અને શુદ્ધતર 
મતી ૩ર૦ આપી છે. શુદ્ધ અને શુદ્ધતર એવા જે મધ્યમના 
ભાગ પડયા તેના કરતાં શાસ્ત્રીય પરિભાષામાં : 

આદેપ્લન સ'“ખ્યપ 
શુદ્દ મધ્યમ ડર ૦, 
કમળ મષ્યમ ૩૧૫ - અથવા તીવ્રતર ગાંધાર, 


૪૫૬ ગુજરાતમાં સ'ગોતનુ' પુનરુજજીવન 
અતિ કોમળ મધ્યમ ૩૦૩૩ - અથવા તીવ્ર ગાંધાર, 


આ પ્રમાણે નામે! આપ્યાં હેત તા પણુ ડીક થાત. જૂતોા 
ગાયકવર્ગ અને તેની પરપરા ચલાવનાર હાલતને! ગાંયક- 
વગ સ્વરની ખે પ્રકાર્તી જ અવસ્થા માને છેઃ તીવ્ર અને 
કોમળ. જેમ કે, તેમતી ભાષામાં કલ્યાણુ રાગને બધા તીત્ર 
સ્વરે। લાગે છે; ભૈરવીને બધા કોમળ સ્વર લાગે છે. આતો 
%તળ પરિભાષાને! ફરક છે. નવીન જમાનાની ભાષા હવે 
નવીન થશે. શુદ્ધ સ્તરે તે શુદ્દ જ કહેવાશે, રુદ્દ સ્વરેની 
નીચલી અવરથા તે કમળ અને ઉપલી અવસ્થા તે તીવ્ર: 
આટલી વ્યાયા સ્વીકારીએ તો કોઈ પણુ શ્રતિને સ્વરતું નામ 
આપતાં મૂ'ઝવણુ થવાને! સભવ નથી. હં બાવીસ શ્રતિએ।ને 
નીચે પ્રમાણે એળખવા સૂચના કરું છું. 


૧. ૧૭ઝ શુદ્ટ ૧૩, તીત્રતત નમ 

ર. અતિ અતિ જોતઝ રિ ૧૪. ૧૫ જીદ્ટ 
૩, અતિ જોમઝ રિ ૧૫. સતિ અતિ વ્ઞેમઝ પ 
૪. જોમઝ રિ ૧૬. ઝતિ જશોસઝ ધ 

પ. શુટ્ટ રિ ૧૭. જોમઝ પ 

૬, અતિ જોમઝ ગ ૧૮. શુટ્ટ ધ 

૭, જોમઝ ગમ ૧૯. ઝતિ જોનમઝ ની 

«હ. શુદ્ધ ચ ર૦. વજોમઝ ની 
€. લીત્ર શ 2૧. શુટ્ટ ની ક ની. 
૧૦, સુદટ્દ્‌ મ . “જ જ્ૂરે.લીત્ર ની 

૧૧. લીત્ર મ 


ર૩, દ્રિમુળ (તા). 
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“ભઊારતીય સ'ગીતકળા?” પુસ્તડનુ' અવલે।કન ૪૫૭ 


પ્રસ્તુત પુસ્તકમાં શુદ્ધ નનાં ૩૦૦ આંદોલન અને 
શુહ્દ મષ્યમનાં 2૧૫ આંદોલન આપ્યાં છે. ૩૧૫નતે! શુદ્ધ 
મધ્યમ જરા વિચિત્ર લાગે કેં. હિંદુસ્તાની શુદ્ધ સપ્નક 
સ્વય'ભૂ સ્વરસપ્તક કહેવાય છે. આ સ્વય'ભૂ સ્વરેમાં ૩૧૫ 
આદેોલનવાળેા શુહ્દ મધ્યમ કાનને સુરૅલ લાગશે કે નહિ 
તે સવાલ જ છે. 

પાન ૨૨ ઉપર સપ્નક્યોજના છે. તેમાં પ્રત્યેક 
સ્વરનું વજન આપ્યું છે, મધ્યમ ઘડ સ્‍્વરનું ર૪ શેર 
વજન કલ્પીન બાકીના સ્વરેનું વજન લખ્યું છે તે બધું ભૂલ- 
ભરેલું છે. ત ઉપર કલા મિદ્ધાંતથી સિદ્ધ થાય છે. 

પાન ૨૬ ઉપર સ્વરમંડળની વ્યાખ્યા “સક્ષલ્વરબ્રયો 
પ્રાતા' નારેદીય શિક્ષામાંથી આપી છે. સંગીતરત્નાકરમાંથી 
મૂચ્છના અતે તેના સાત પ્રકારો પણુ આપ્યા છે. હાલના 
સંગીત માટે તે નકામું છે. યાર પછી તાન, મેળ અથવા 
થાટની સ'ગીતપારિન્નતની વ્યાખ્યા આપી છે. 

પાન ર૮ થી ૫૮ સધી સંગીતની બીજ માહિતી છે. 
તેમાં ૭૨ થારેાનું નિદર્શન, દસ મુખ્ય થાટેનું વર્ણુન, તેનાં 
નામે। અને ગસ્વરપે।,, ગાવાના સમયે, પૂર્વાં'ગ રાગ, ઉત્તરાંગ 
રાગ, સ'ધિપ્રકાશ રાગ વગેરે માહિતી શ્રી. ભાતખ'ડેના 
પુસ્તક ઉપરથી જ લીધી છે, અતે તે બહુ જ ઉપયે ગી છે. 
મંગીતના બીન્ન પારિભાષિક શખ્દો સમજાવ્યા છેં, ત્યાર 
પછી ખ્યાલ, ધ્રુપદ, ટપ્પા, ડુંમરી, હેરી વગેરે સંગીતના 
પ્રબંધોતી પણુ વ્યાખ્યા આપી છે. વાધ્યોમાં કેવળ ચાર 
પ્રકારનાં વાદ્યોના ઉલ્ક્ષેખ છે, તાલ-વિભાગમાં થેડા પ્રાચીન 
અને અર્વાચીન તાજ્તેનાં નામ આપ્માં છે. 


૫૪૫૮ શુજરાતસાં સ'ગીતનુ* પુનરુજ્જીબન 


વડેદરાવાળા મૌલાબક્ષતી સ'ગીતતી શ્લેખનપહદદતિ 
સ્વીકારવામાં આવી છે. એ પહ્દતિમાં ધણાખરા પ્રચલિત 
રાગોાનું એક એક ગુજરાતી ગીત આપવામાં આવ્યું છે. 
ગીતોનું સાહિત્યદણુયા નિરીક્ષણ કરવાનો મારે ૪રાદો નથી. 
મ'થકતાો પોતે કવિ છે, ગુજર સાહિત્યકાર જ તેની પરીક્ષા 
કરશે, હં તો કૈવળ સ'ગીતતી દણ્રિએ એ ગીતોને વધાવી 
લઉ' છું. આપણું સગીત હિન્દી સાહિત્યમય છે. તેતે 
ગુજરાતી ભાષાને પહેરવેશ ચડાવવાનો છે. એ કામ ધારીએ 
તેટલું સહૅલું નથી. પ'ડિત મહારાણીશ'કરે આ ક્ષેત્રમાં પ્રવેશ 
કયી છે. તેએ આ પ્રયત્નમાં સફળ થાય તેમ ડે ઇચ્છુ છુ, 
કાર્‌ણુ કે હિન્દી ગાયનોના અથ બીન્ન પ્રાન્તના લેકે। સમજી 
શકતા નથી. પોતાની જ ભાધષામાં ગાયેલું ગીત નેવું 
સાંભળનાર ઉપર અસર કરી શકે છે તેવું પરભાષાનું ગીત 
નથી કરી શકતું, તેથી સગીત પણુ સ્વભાષામાં જ હોવું 
જોઇ એ. 


મહારાષ્ટ્રમાં એ જ દષ્રિએ આધુનિક વિદ્દાનાએ પ્રયત્ન 
કર્ય છે; અને તેમાં તેએ ધણું અંશે સકળ થયા છે. 


હવે કેટલાંક ગીતોનું સંગીતની દષ્રિએ થેડુ' વિવેચન 
કરીએ : 

૧, પાન ૪ “માતા ગરવી મુજરી ” “બહાર' રાગમાં 
આપ્યું છે, મૂળ હિન્દી ગીત “કસી નીકસી ચાંદતી ”ની 
રાહ ઉપર રચાયેલું છે. મૂળ ગીતમાં જે રસ છે તે રસ 
ગુ%રાતીમાં ઊતર્યો નથી; અથવા ગમ્રેથકર્તાના એ ઉદ્દેશ પણુ 
નહિ હાય. લગભગ બધાં ગીતો વિષે એવું બન્યું છે, 
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રે. બીજુ' ઉદ્દાહરણુ રાગ હમીરનું “ હિદ સુંદર્‌ અમારું 
ધર્‌ પ્યારું” વિષે કહી શકાય. રાગ માલક'સ “ માત જન્મ- 
ભ્ૂમિ ગુજરી ” વિષે ગુજરાતી કવિતા મૂળ ઢાળને આખેઠ્બ 
ઊતરી છે, પણુ રસ બરાબર લાગતે। નથી, મન૦ ગાંધીજી, 
મહષિ દયાન'દ, સયાજી મહારાજ વગેરે પ્રસિદ્ધ વ્યક્તિઓનાં 
નામ પણુ આમાં આપ્યાં છે. ગુજરાતની સમૃદ્ધિ બતાવવા 
ખાતર આ ગીતતી રચના થઈ હશે પણુ તેમાં સાહિત્યદણયા 
કઈ મળતું નથી. 

૩, રાગ કિર્વાંગી દક્ષિણુ હિંદુસ્તાની રાગ લાગે છે. 
તે રાગનો ઢાળ સરમ ઊતર્યો કે; કવિતા પણુ સરસ 
જણાય છે. 

૪. રાગ મુલતાની “ઝ્વાત?યની દેવી” --રસની સાથે 
શગને મેળ બરાબર લાગતો નથી. 

પ. રાગ કામોદ “મારી ઊંઘ ભૂખ ભાગી રે'' હિંદી 
ગીત “મેરી નેનન લગન લાગી રે” નું ગુજરાતી ભાષાન્તર 
લાગે છે. મૂળ ઢાળ ગુજરાતીમાં સરસ ઊતર્યો છે. 

૬. રામ દેશ-ગુજરાતી “ નિશદિન રટ મન હિન્દી 
કવિતા “ પિયા કર ધર દ્રેખો ધરકત હે મોરી છતિયાં ” ઢાળ 
સરસ ઊતયો છે. 

૭. રાગ બિહારી-ગાયનાચાય ગુન પંડિત વિષ્ણુ દિગ'બર 
કૃત બિહારી રામના ઢાળ ઉપર ગુજરાતી શખ્દ્દો આખેઠ્બ 
ઊતર્યાં છે. 

૮. રાગ મિયાંને! મલ્હાર--ચુજરાતી ગીત ““ જલધર 
ઈશ્વર ” સરસ ઊતયું છે. રસ અને રાગનો મિલાપ બહું જ 
સુંદર છે, અને કવિતા પણુ સુંદર છે. 
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૯. રાગ કારી “ તારી સત્તા છે અપાર” કવિતા અને 
રાગ સુંદર્‌ છે, 

૧૦. રાગ ધાની-- હિન્દીગીત “ કૃષ્ણુ મુરારશિ ”ના ઢાળ 
ઉપર્‌ ગુજરાતી ગીત “ ભક્તવત્સલ શકર '' નામનું રચાયું છે. 
મૂળ ગીતમાં ઉત્ક&ા જેટલી છે તેટલી નવા ગીતમાં નથી. 
ઢાળમાં શખ્દો બરાબર ગે।ઠંવાયા છે, પણુ રસ બરાખર* ઊતય 
નથી. અમુક એક ઢાળમાં શખ્દો ગોઠવવામાં કવિતી પ્રતિભા 
અટકે છે તેનું આ ઉદાહરણુ છે. મળ “ કૃષ્ગુ મુરારિ નું 
ગીત બહુ જ સુંદર છે. તેતી સરખામણીમાં નવું ગીત 
ઊતરતું છે. 

૧૧. રાગ -બગીય કાણી -છેલ્લું મીત “વન્દે માતરમ્‌ ''નતી 
સારીગમ બરાબર આપી છે. આ પ્રમાણું થોડાંક ગીતોનું 
મે અવક્ષોકન કયું છે; પણુ એક'દરે મારે કખૂલ કરવું જેઈ એ 
ક ત્ર'થકર્તાના ઉદ્દેશ સારે છે; પ્રયત્ન બહુ જ સરસ છે. 
મૂળ હિન્દી ઉસ્તાદી ચીજન્નેના ઢાળે। ગુજરાતીમાં ઉતારવાનું 
કામ સહેલું નથી. તે તો તે જ કરી શકે કૈ જેણે તે ગીતો 
બરાબર સાંભળ્યાં હેય અને તેનાં રાગરાંગણીએની સાથે 
જે કવિને પરિચય હેય. એ દષ્રિએ ન્નેતાં મ્રથકર્તાને 
અભિન'દન આપવું ઘટે છે; અને ગુજર સંગીત નિર્માણુ કરવાનું 
શ્રેય પ્રસ્‍તુત પુસ્તક પ્રસિદ્ધ કરીને મ્રંથકર્તા મેળવ્યું છે, 
એટલું કહુ તો તેમાં અતિશયોક્તિ નથી. આ પુસ્તકથી 
ગુજર સંમીતમાહિત્યમાં એક સગ્સ મંગીતમત્રંથનો ઉમેરે! થયે! 
છે એટલું કહીને ટં અવજ્ઞેકન સમાપ કરું છું.ક 
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લોકસંગીત 


સાહિત્ય સભા તરથી ગુજરાતનાં લે!।કગીતો ઉપર ધણાં 
વ્યાખ્યાનો થઈ ગયાં છે; છતાં એની એ જ વાત ડહેવા 
હું અહી ઊભા થયે! છું' એ અરૃચિકર લાગશે તેમ કેટલાકને 
ક'ટાળાસ્પદ પણુ લાગશે. પરતુ આજના વ્યાખ્યાનમાં મારા 
ઉદ્દેશ જુદે! છે. હું લોકગીતો! તરક જુદી દશી જઉ છુ. 
ગુજરાતમાં આવ્યા પછી મે' પુષ્કળ લોકગીતો સાંભળ્યાં છે. 
પહેલવહેલાં એ ગીતો સાંભળતાં મને એમાં કઈ દમ ન 
લાગ્યો, પણુ જેમ જેમ એને વધુ સાંભળતો ગયે! તેમ તેમ 
તેમાં રહૅલ લાલિત્યની મને ઝાંખી થવા લાગી ને હું વધારે 
રસ ધરાવતો થયે. પણુ હવે તો એમાં હં સંગીતને 
ઇતિહાસ ભાળું છું. જેમ જેમ વધારે સશોધન થશે તેમ 
તેમ એમાંથી દુનિયાનાં શાસ્રો મળી આવશે એમ મને લાગે છે. 

લોકગીતો એટલે સું અને એ શા કામનાં? નથી એમાં 
શિષ્ઠ સ'ગીતતી જરાયે ઝાંખી, નથી એમાં જતન્નતના 
સ્વરની ઊથલપાથલ, તાન, પલટા, અલકારે।ા. એ તો બહું જ 
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સાદુ' સગીત છે. ગામડાના લે।કા એ ભલે સાંભળે. તેથી 
ક'ઈ સ'ગીતતી ઉન્નતિમાં વધારે નથી થવાનો એવું એવું મે' 
કેઢલાક સ'ગીતશાસ્્રીએ પાસેથી સાંભળ્યું છે. એક વિદ્દાન 
ગ્રે. મિત્રે મતે પૂછચ' કે, “ પ'ડિતજી, તમે હવે આ રાસ અને 
ગરખા જેવા ક્ષુદ્ન સંગીતની પાછળ શું લાગ્યા છે!? તેમાં 
તમારે સમય નકામે। ન ગાળતાં સંગીતના ઊડા વિષયમાં 
ખ્યાલ, પ્રુપદ, ટપ્પા, ડુંમરી ઇત્યાદિ બાબતોના સ'શેોધનમાં 
તેમ જ એનો સત્રહ કરવામાં સમય આપે તે! વધારે સેવા 
ચશે.” આવા પ્રશ્નો તો મને ધણુ। પૂકે છે. પણુ એ બધાને 
મારો એક જ જવાબ હેય છે ક કેવળ શિણ સ'ગીતની પાછળ 
પડીને ક'ઈ વળવાનું' નથી, કારષુ, શિજે સગીત માત્ર 
મહેક્ષોમાં વસે છે. જ્યારે લ્લોકગીતાનું ર્થાન નાની ઝૂપડીથી 
રાર્‌ કરીન મહંલાતો સુધા પહોૉંચેલ્ું હાય છે. લેકજમગૃતિતુ' 
કાર્ય શિજ્ સગીત કરતાં લો।કસ'ગીત જ વધુ કરી શકે છે, 
જેમ રે'ટિયો તેમ લેકસ'ગીત, કેવળ શિજ્ સંગીતથી લ્લે।ક- 
હદયનો પરિચય નહિ થાય. વિદ્દાન બારિસ્ટર, વકીલ, 
ડ1ક2ર, એન્જિનિયર, કે રાજકારણી પુરુષ ગામડાંએમાં જઈ ને 
પોતાની વિદ્ત્તા જ બતાવે તો તેમને કોઈ ત્યાં સાંભળનાર 
નથી. કારણુ એમને એ વસ્તુ જણુવાની જરૂર જ નથી જણાતી. 
તેમને તો હળની, વણાટની, જનસુખાકારીની, ઉત્સવોની, 
કે ધાંમક તથા સામાજિક ક્રિયાખઓની વાતો રચશે. એ સવ 
એમના જીવનના વિષયો! છે. શિજ લોકોની ભાષા તે નણુતા 
નથી. તેમને તો ભાષાય હળની અર્થાત્‌ સાદી *નેઈ એ. 
શજી લે।કો તે હળની ભાષા જણુતા થાય તે! જ્લોકજગૃતિના 
કામમાં તેમને ધણીયે વધુ ધતેહ મળે. 


લે।ક્સ“ઞગીત ૪૬૩ 


લ્વેકગીતો હળની ભાષા ઉચ્ચારે છે તેથી જ તે તેમણે 
જ્વોકહેદયમાં સ્થાન મેળવ્યું છે. લોકગીતો આજનાં નથી. 
સૈકાએથી એનું અસ્તિત્વ ચાલ્યું આવે છે. દુનિયાનાં ઘણુ- 
ખરાં શાસ્રોની ઝાંખી એ લ્ષોકગીતો કરાવે છે. એમાં છે 
કાબ્ય, એમાં છે ઉત્તમ સગીત, એમાં છે તવરસને। ચમત્કાર, 
એમાં છે ઇ1તિડાસ, ધર્મ, નીતિ, નૅ સમાજશાસ્ત્ર. એવું 
સગીત સાદુ' હોવા છતાં શિષ્ટ અને ક્લિષ્ટ સ'ગીત કરતાં. 
વધારે અસરકારક છે. અતે તેનું એક કારણુ તો એ છે કે, 
ક્ષોકસ'ગીતના કર્તાએ અતિશય સરળ અંતઃકરણુના હેય છે. 
તેમાં જાટલતાને તો સ્થાન જ ન મળે. ધ્રુપદ, ખ્યાલ, 
ટપ્પા વગેરે શિષ્ટ સમીતના પ્રકારોમાં જે સ્વરરચનાની 
જટિલતા હેય છે, તે લેકસ'ગીતમાં ન સ'ભવે. લોકગીતોના 
કર્તાને સંગીતનું શાસ્ત્ર જનણુવાની પરવા નથી, તેમ જરૂરેય 
નથી. 

નાની નાતા ટ્ર'૪] ટ્ર સ્વરેર્ચના જ તેએ પસદ 
કરે છે. અને એ એક જ સ્વરબ'ધારણુમાં એ લેકગીતની 
ખધી કડીઓ ગાવાની હાય છે. ગીત ગમે એટલું લાંમુ' 
હોય પણુ એની સ્વરરચના ન્નેઈએ તો અતિ ટ્ર'કી. 
હમેશ સંભળાતા “આ શોરૂડે બસીવટનેો ચેક” કે 
“મારું સોનલાનું ખેડુ ”' જેવા રાસોમાં આપણુ એ હકીકત જ 
જોઈ એ છીએ. 

રાગની ૬દષ્રિએ પણુ લેોકગીતોએ બહું ચીવટ ફે 
ચોછ્ઠસાઈ ધરાવી નથી. એક રાગના નિયુક્ત સ્વરે! ઉપરાંત 
બીજ સુરો પણુ આવી ન્નય છે છતાં એક જ ર્‌ાગનું નામ 
આપવામાં આવે છે, 
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સ'ગીતશાસ્રમાં “ કાકુસ્વર ” -સ્વરપ્રસ્થાન - હેય છે, 
તેનું લોકસ'ગીતમાં દશન થાય છે. કાકુસ્વર એટલે એક 
સ્વર ઉપરથી બીન્ન સ્વર ઉપર જતાં વચલા સૂરને થતે 
સ્પશ. આ વાત સ'ગીતને જણુનારા સહેલાઈથી સમજી 
શકરે. લેકકસ'ગીતમાં આ સ્પશિત સ્તરને અનુભવ અવાર- 
નવાર થાય છે. અને એમાં તો લાલિત્યનું વધવાપણું છે. 
લાલિત્ય વિના લલિત કળા શેની ? જે કળા લાલિત્યને પોષે એ 
“જ લલિત કળા. લાલિત્યતા સ“વર્ધન ને રક્ષણુ માટે જ ન્નણે 
જ્વોકગીતોમાં કાકુસ્વરે। પ્રાધાન્ય ન ભોગવતા હેય ? 

મારા એક વિદ્દાન ને સ'ગીતરસધારી મિત્રે મતને કહ્યું 
૧%, “પ'ડિતજી, મને લાગે છે કે તમારાં જ્ેકગીતો સાંભળતાં 
સાંભળતાં તમે પાગલ થઈ જવાના.” મે' કહ્યું, “ સારું.” 
મૂરી પ્રશ્ન ક્યૌ કે, “એમ કેમ જવાખ આપો છો ?” 
ત્યારે મે' કહ્યું ક, “સ'ગીતમાં પશુ પણુ પાગલ થાય તે 
મારા જેવા માનવી પણુ પાગલ થાય એમાં નવાઈ શી.” 
ત્યારે કહે કે, “મારે કહૅવાતો હતુ એવો નથી કે 
સંગીતમાં માણુસ પાગલ ન બને. મારે તા એટલુ જ 
કહેવાનું છે કે લોકસ ગીત પાછળની તમારી ધેલછા નિષ્કાર્‌ણુ 
છે.” મે' કહ્યું, “ તમે ભૂકો છે. લેોકસ ગીત જનસમાજના 
હુદયસિ'હાસને ચઢી ગયું છે ને એ સમસ્ત સમાજને નચાવે 
છે. આપણે સગીત સાંભળતાં જ તે તરક આકર્ષાઈ એ છીએ, 
તાલ આપવા લાગી જઈએ છીએ. આપણુને તે। શું, પણુ 
ગાનારા સાથે તાદાત્મ્ય અનુભવતાં તાલ અપાઈ નજય કે શરીરનાં 
અ'ગોાનું હલનચલન થઈ નય તો એમાં શરમ માનનારાને 
રશિણ્તામાં ખામી આવી નનય એમ માનનારા પણુ એમાં 
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રિથિરતા ભૂક્ષી નય છે ને પગથી તાલ દેવા લાગી ન્નય છે, 
માયુ' ડોલાવવા મડી પડે છે અને સંગીતમાં તલ્લીનતા 
અનુભવે છે. એક રશિયન નતિકા આવેલી. એની ખ્યાતિ 
સાંભળેલી, એટભે મુંબઈમાં એલિંપિયા સિનેમાગૃહમાં એનું 
નર્તન જેવા અમે ગયા. એ બાઈએ પ'દર પદર મિનિટને 
અંતરે ત્રણુ વાર નૃ કયું, ત્રણું વખતે જુદા જુદા વેશમાં 
એનાં પોતાનાં રશેયન લે।કગીતો સાથે એણે નૃત્ય કયુ. 
આખે શ્રોતાવગ એમાં એટલે! તલ્લીન થયેલ્વે કે ચારે તરફ 
જાઈ છત્રીએ જમીન ઉપર ઠોકતા, કોઈ હાથથી, કોઈ પગથી 
તાલ આપતા નજરે પડતા હતા. બધાયને તે વખતે તાલની 
વિવિધતાને પ્રત્યહ્ન અનુભવ થઈ ૨હલ્યો હતો. જ્ઞાોકસ'ગીતમાં 
હમેશ આવે જ અનુભવ થાય છે.” 

સગીત એટલે ગાયન, વાદન અને નૃત્ય, ગાયનપ્રધાન, 
વાદનપ્રધાન અને નૃત્યપ્રધાન, એવા સ'ગમીતના ત્રણુ વિભાગ 
છે. દરેક વિભાગમાં ખીશ્ન ખે વિભાગો સાથે સબધ તે 
રહે પણુ એમાં પ્રાધાન્ય એ વિભાગનુ' જ હેય. ગુજરાતનાં 
લોકગીતો નૃત્યપ્રધાન છે. અભિનય અને તાલ એ નૃત્યનાં 
મુખ્ય અંગો છે. અભિનય અને તાલની સમતા એટલે જ 
નૃત્ય. ઉત્તર હિ'દુરતાનના કયકન્લેકો જે નૃત્ય કરે છે તેવા જ 
નૃત્યને કઈક ખ્યાલ ગુજરાતનાં જ્લોકગીતો કરાવે છે, એટલું 
* નહિ પણુ, ભગવાન શકરના તાંડવ નૃત્ય અતે પાવતીના 
લાસ્ય નૃત્યનુ'ય સ્મર્‌ણુ કરાવે છે. 

શાસ્્રશુદ્દ નતનના હાવભાવમાં કૃત્રિમતાને સ્થાન છે. 
લકર્સગીતમાં તો કૃત્રિમતાની ગધ જ ન શળે. મકાનમાં 
ધાખાો નાખતી મજૂરણુને સાંભળી છે ? ત્યાં લોકસંગીતની 
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શક્તિના આપણુંને ખ્યાલ આવે છે. કાઠિયાવાડને! ભરવાડ 
લોકગીતો લલકારતા, ખભે ધાબળે। ને ડાંગ શોભાવતે।, ગાયોનાં 
ધણુને ચારવા લઈ જતો નજરે ચઢે છે ત્યારે લ્વોકગીતોતું 
સ્થાન પ્રજાજવનમાં કેટલું છે એનું ભાન થાય છે. લ્લોકગીતે 
લલકારતા ગ્રામજનોના કે મજૂરોના મોઢા ઉપર સરળતા, 
નિર્વ્યાજતા, અને મૌલિકતા તરવરે છે. લ્ેાકસ'ગીત એ 
ગ્રામજનોને જવનરસ છે. 

આપણા લ્લોકસંગીતના હાળા ધણા પુરાણા છે. અને 
તેમાં પ્રજાનો રસ સમાયેલ્લે હેઈઈને અનેક નવીન ઢાળેોને। 
એમાં વધારા થતે। નનય છે. શિણ સંગીતનું એમ નથી બન્યું. 
શિણ સ'ગીતને તો. જ્યારે જ્યારે ક'ઈક ઉત્તજન મળ્યું છે, 
ત્યારે યારે એણું અમુક વિકાસ સાધ્યો! છે. સે। વર્ષ 
ઉપરનું જૂનું શિષ્ટ સંગીત આપણુને સાંભળવા ન મળે, પણુ 
સે'કડે। વર્ષ પૂર્વેનું ભ્ોેકસ'ગીત આપણું પામી શકીએ છીએ. 

ગુજરાતનાં લોકગીતોમાં ભજન, કીર્તન, ૫૬, પ્રભાતિયાં, 
ગરખી, રાસડા, ધવલમ'ગલ ગીતે, પ્રાચીન કવિઓનાં મારુ, 
રામગ્રી, બિલાવલ રાગેમાં રચેલાં કાવ્યો, એવું પુષ્કળ સાહિત્ય 
પડયુ' છે. હિદુસ્તાનના ભિન્ન ભિન્ન કવિઓનાં ભજને। 
પણુ લેકકગીતો તરીકે જ એળખાય. આવાં લોકગીતોને 
પાર નથી. કાઈ પણુ એક પ્રકારતી મધુર સ્વરલહરી 
મનમાં ઉદ્ભવી કે એ લહરીના ભાવ ને પ્રકૃતિને અનુરૂપ 
શખ્દો યેોન્નય અને એ ઊર્મિઓતે વ્યક્ત કરતું કાબ્ય 
લે।!કગીત બને. 

હિ'દી, મરાદી, ગુજરાતી એ ત્રણું ભાષાનાં લે।ક- 
ગીતોના જુદા જુદા ઢાળાનેઃ અભ્યાસ કરતાં મને જણાયું છે 
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ક, ગુજરાતી ભાષાના દેશી ઢાળાની સખ્યા ધણી મોટી. છે. 
ગરબી અને સ્ત્રીગીતોના અમૂલ્ય વધારાથી લોકગીતોની 
સમૃદ્ધિ વધી છે. આવી ન્યાં લે।કગીતોની સમૃદ્ધિ છે ત્યાં 
ગુજરી ગિરાનેો સૌભાગ્યચ% કદી પણુ ક્ષય પામવાને 
0૪ નથી. 

પણુ આવું લોકસગીત પુરાતન કાળથી સચવાયું કેવી 
રીતે? એમાં નથી નેટેશનનકે નથી શાસ્ત્રીય પ્રથે।.. અનેક 
વર્ષોના પુરાણુ। ઢાળે! હજી હયાત છે તે કેને પ્રતાપે ? આપણુ। 
વેદોને જેવી રીતે બ્રાહ્મણાએ ક'ઠસ્થ કરી કાયમ રાખ્યા તેમ 
આપણાં ગામડાંઓની ડાશીમાઓએએ અને ૬ ડોાસમાઓએ 
એ લે।કગીતો મોટે રાખી જીવ'ત રાખ્યાં છે. કાકિયાવાડનાં 
લે।કગીતોને જીવત રાખનાર ચારણા પણુ આપણાથી ડયાં 
અજાષ્યા છે? અને એ જ રીતે હજ પણુ એ સચવાઈ 
રહ્યાં છે એમાં તો એનું મહત્ત્વ સમાયેલું છે. દતિહાસે 
એની સાક્ષી પૂરી છે અને પૂરશે. 

પ્રલોક દેશમાં શિણ અને સામાન્ય એવા ખે પ્રકારના 
ક્ષેકો હોય છે. મંસ્કૃતિ એક હોય, ધમ એક હોય, એક જ 
રાજશાસન હોય છતાં સમાજમાં ભેદ હય છે, અને તેમાં માત્ર 
કૂર્ક લાગણીનો “7 હોય છે. શિજ્ઠ લેકો આધુનિક જ્ઞાનની 
હરીફાઈમાં ભલ્ષે કાવ્યા હેય પણુ હેદયના જ્ઞાનમાં તેએ નથી 
જ ક્્‌ાવ્યા, સામાન્ય સમાજ, કહેવાતા શિષ્ટ સમૂહ પાછળ 
નથી જતો. એની દષ્ટિ જુદી હેય છે. શિષ્ટ સમાજની 
દષ્ટિ બુદ્ધિપ્રધાન હેય છે ત્યારે સામાન્ય જનસમાજની દષ્ટિ 
ભાવનાપ્રધાન હોય છે. અને એ જ ભાવનાને ધખ્વનિ 
જલ્રેકર્સમીતમાંથી તીકળતે। હોય છે. 


ત 
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, આપણા સંગીતમાં માગી અને દેશી એ બે જતની સંગીત- 
પદ્દધતિએ ચાલી આવી છે. શાસ્ત્ર અને પ્રમાણાથી બ'ધાયેલું 
તે માર્ગી સંમીત, અને લે[કેની રુચિને વ્યક્ત કરતું સંગીત તે 
દેશી. એને અથ એવે તો નથી જ ક દેશી સંગીતને કદી 
કાઈ કાવ્યનાં તત્ત્વો, રાગનું સ્વરૂપ જ ન હોય. ધણી વાર 
શાસ્ત્રીય સંગીત, રાગ, તાલ, છ'દ, જત્તનતા નિયમો! એમાં પણુ 
એકસરખા જ જણાય. આ રીતે ક્ષણ સ'ગીતમાં પણુ 
લોકગીતોને સ્થાન રહેલું છે. નરસિ'હ મહેતાનાં રાસે।માં કે 
રામતી ગરબીઓમાં મીરાંબાઈના પદોમાં તેમ એવા અનેક 
લોકગીતો અને ભક્તિકાવ્યોમાં - લોકર્સમીતમાં - આપણુને 
ઉચ્ચ સંગીતનો સ્વાદ ચાખવાને મળે છે, એટલું જ નહિ 
પણુ, જૂનાં લ્ઞોેકગીતોના ઢાળ કેટલીક વાર શાસ્રીય સંગીતના 
જૂના સ્વરપનુંય ક'ઝક દશન કરાવતા જણાય છે. 

અત્યારે એક જ દાખલ્ઞો આપું. “ દળ હાલ્યાં ને વાદળ 
ઊમટથાં” એ નરસિ'હ મહેતાનું રાસગીત જણીતું છે. હાલ 
એ સારંગ રાગમાં ગવાતું આપણું સાંભળીએ છીએ. સાર'ગ 
રાગમાં ગ'ધાર અને વૈવત તદ્‌ત વજ્ય છે જ્યારે આમાં 
ધૈતત નિયમસર સ્પજ્ઠષણુ આવે છે. ત્યારે એ મલ્હાર રાગની 
એમાં ઝાંખી કયાંથી આવી ? એ ગીત જૂનું છે તેમ એને 
ઢાળ પણુ એટલો જ જૂતેો છે. પુરાતન સંગીતમ્ર'થોમાં. 
મેધમલ્હાર અથવા મલ્હારતી વ્યાખ્યામાં ગ'ધાર તથા નિષાદ 
વજ્ય ગણ્યા છે. અત્યારે સારંગ રાગમાં કેવળ ધૈવત લાગે 
તો *ૃન્‍્દાવની સારંગ જેવું સ્વરૂપ થાય. છતાં આપણું “ દળ 
હાલ્યાં ને વાદળ ઊમટયાં '' એને સારગ રાગમાં જ ગણીએ 
છીએ, કારખુ તેમાં ઝાંખી તો સારંમની થાય છે. કાવ્યનાં 

ષ્‌ 


લેપ્કસ'ગીત - ૪૧૯: 


અર્થ ને વણુન મેબધરરાગ સુચિત કરે છે, ત્યારે એવે પ્રશ્ 
ઉદૂભવે કે એ કાળમાં એ રાગ મેઘરામ તરીકે તો નહિ 
અએળખાતો હેય ? પણુ એ બધી ચર્ચા અત્યારે અસ્થાને છે. 
મારે કહેવાને! ભાવાથ તો એટલે! જ છે કે લેકકસંગીત પણુ 
તદ્‌ન શાસ્ત્રીય સંગીત વિહે।ણું નથી જ. 


આધુનિક લે।કગીતોની સ્થિતિ પુરાણાં લે।કગીતો નેવી 
ખહુધા નથી. પ્રાચીન સંસ્કૃતિના થઈ રહેલ હાસ સાથે નૂતન 
લ્લોકકાવ્યોની પ્રતિભાનોય ન્નણું હાસ ન થઈ રહ્યો હોય ! 
પ્રભાતિયાંતી જુદી જુદી રાહેના મૂળ પ્રેરક ભક્ત નરસિ'હના 
હૈદયદ્રાવક અને ભેદક ઢાળેના ઉત્પાદનમાં તેમની પ્રતિભા 
સમાયેલી હતી. મીરાંબાઇના સુકોમળ મધુર નાદનાં ઝરણાંઓથી 
આપણી ગુજરાતી સ્ત્રીઓનાં હૃદયો! રસભીનાં થઈ ૨હ્યાં છે. 
ગપ્રેમાનદનાં રામમય ગીતો, છ'દો અને પદો કેોણુ નથી ગાતા? 
ધીરાભગતની કાફીને ભે।!જન ભગતના ચાબખાથી કેણુ ખોધ 
નથી મેળવતું ? દુર્ગાદાસે જે લોકગીતો ગાઈને ઉદેપુરની પ્રશ્નને 
જગાડી તેને કારણે મોગલેને એ પ્રદેશ જતવે। મુસ્કેલ બન્યે।. 
મહારાજના પવાડાએએ શિવાજીના કાળમાં માવળા લેકેમાં 
જાગ્રતિ આણી અતે એની શી અસર થઈ તેની પ્તિહઠાસ - 
સાક્ષી પુરે છે. ત્યારે આ બધાની પાછળ પ્રતિભા સિવાય 
ખીજુ' શું હતું? રાષ્ટ્રનઝૃતિતું કામ આવાં લેકગીતોનું 
છે. અત્યારનાં લોકગીતો રાષ્ટ્રને જગાડતાં નથી. અત્યારનાં 
જ્વેકગીતોમાં સમુદ્રનો ધુધવાટ છે પણુ તેનું ગાંભી્ય નથી. 
કવિએ જે આ વાત ધ્યાન ઉપર લેશે તો રાષ્ટ્રન્નગૃતિમાં 
આવાં લ્તેકગીતો રચી ભારે કાળા આપી શકશે. 


૪૭૦ ગુજરપ્તસમા સ'ગીતનુ' પુનરૂજજીવન 


અહી મને એક પ્રસ'ગ યાદ આવે છે. કવિસમ્રાટ 
રવિબાણુ અત્રે સાહિત્યપરિષદના અરસામાં પધારેલા. સાહિત્ય 
ઉપર તેમણું એક ભારે મેદતી સમક્ષ ન્નહેર ભાષણુ કરેલું. 
તેમના અગ્રેજી ભાષણુનું રહસ્ય સમજાવવા કવિશ્રી નરસિહરાવ- 
ભાઈ તથા રમણુલાલભાઈને વિત'તી થતાં, એ સાક્ષરોાએ 
કહેલું કેએ અશકય છે, આ અશકચને શક ગાંધીજીએ કરી 
બતાવ્યું ને ટકોર કરી કે, જ્યાં સુધી ગુજરાતમાં ગાડાં અને 
કોસ હાંકનારાએ સુધી આધુનિક કવિઓનાં કાવ્યો નહિ 
પહોંચે ત્યાં સુધી એ કાવ્યો લે।કસ'ગીતતી જેમ અમર 
રહેનાર નથી. 

ત્યારે હવે આષણેુ લેોકમંગીત તરફ વળશું ? 


શ 


સંગીત લેખનપદ્ધાત 


[શાળાઆમાં સ'ગીતાશેક્ષણ દાખલ કરી સ્ટફ નેોટેરાન 
પર્દ્દીતિ દાખલ કરવાની સરકારની વિચારણાને! જવાખ, ] 

અમદાવાદ રાષ્ટ્રીય સગીતમ'ડળતી કાયવાહક સમિતિએ, 
તા, ૧૮ ઓકટોબર ૧૯ર૨૩તે રોજ શાળાએ! અને 
કૉભેજ્નેમાં સંગીત શિક્ષણુ દાખલ કરવા બાખત સરકારે 
જે નહેરાત કરી છે ત અત્યત ષ્યાનપૂર્વક વાંચી છે, અને 
તે બાબતમાં-- નોટેશન-પદ્દીતિ ( સ'ગીત-લેખન-પહ્દતિ ) 
કેવી હોવી જેઈએ તે વિષે--સરકાર પાસે નીચેના વિચારે 
રજૂ કરવા સમિતિએ મને વિનતી કરી છે. 

૧. કમિરીનું પહેલું મંતવ્ય તા એ છે કે, ગમે એટલું કરે 
તો પણુ કેઈ પણુ મ'ગીતલ્લેખનપદ્દતિ સ'ગીતલ્ષેખનમાં 
મૂળાક્ષરાની જ ગરજ સારે છે. જે પ્રમાણું મૂળાક્ષરથી તે 
મૂળાક્ષર સાથે સબધ ધરાવતા અવાજનું સાન ન થતાં 
અનેક વેળા સાંભળેલ એક વિશિષ્ઠ ખ્વનિનું જ માત્ર સ્મરણુ * 
થાય છે તે જ પ્રમાણે સ'ગીતલેખનપદ્દતિનાં ચિહ્નો પરિચિત 
સ્વશેનું માત્ર સ્મરણુ ન કરાવી શકે છે. તેનાથી સ્વરનું 
પ્રત્યક્ષ સાન થવું અશકય હૈય છે. 

ર. વળી, ને પ્રમાણુ અનેક ભાષાઓના નાતાઓ તે તે 
ભાષાની લિપિ અલ્પ શ્રમથી નનણી શકે છે તે જ પ્રમાણે 
ભિન્ન ભિન્ન દેશે।ના સંગીતનું જ્ઞાન ધરાવનારા અથવા 
અભિરુચિ રાખનારાઓને થેડડી મહેનતે તે તે સ'ગીતલેખન- 


૪૭૨ ગુજરાતસાં સ'ગૌતનતુ' પુનરુજ્જીવન 


પદ્દતિ જણી લેવી શકય બને છે. કેઈ પણુ દેશના સંગીતના 
સ્વરોનું સામાન્ય જાન થાય તે। તે દેશના સંગીતની સ્વરલ્િપિ 
શીખવી એ થોડા કલાકનું જ કામ હોય છે. સામાન્ય 
જનસમાજ માટે તો જે કોઈ નવીન ભ્રેખનપહદ્દિ એવી 
તેયાર થઈ શકતી હોય કે જે શીખવામાં શ્રમ એછે પડે 
તો એવી શોધમાં અથ સરે ખરે. 

૩, ફિલ હારમોાનિક સોસાયટી ઓક વેસ્ટર્ન ઇડિયા 
નામની સંસ્થાએ સૂૃચવેલી લેખનપદ્દતિથી પાશ્ચાત્ય સગીત- 
કારોને હિ'દી સંગીત નણુવું સફજ થશે એ વાત સાચી 
છે. પણુ એ વાત ન ભુલાવી ન્નેઈ એ કૈ પરદેશેના સંગીતમાં 
રસ ધરાવનારા તથા આસ્થા રાખનારાએ કાઈ પણુ દેશમાં 
હ'મેશ એછું જ રહેવાના છે. ત્યારે હિદુસ્તાન માટે કોઈ 
પણુ પહ્દતિ દાખલ કરતા પહેલાં જે મુદ્દા ઉપર ખાસ ન્નેર 
આપવું નજ્ેઈએ તે મુદ્દાતા પરદેશી સંગીતમાં આસ્થા 
છૂ્રરાવનારા સ'ગીતકારે!નતી સગવડતા માટે કે પરદેશી સંગીતમાં 
દૃજિ નાખી શકનાર મૂડીભરે હિદીએઓતી સગવડતા આગળ 
ભાગ ન અપાવો ન્નેઈ એ. અસ”ખ્ય હિ'દી ગવેયાઓ તેમ 
એથીયે વિશેષ પ્રત્યક્ષ શાસ્ત્રીય જ્ઞાન ન ધરાવતા હોવા છતાં 
સંગીતમાં રેસ ધરાવનારા શ્રોતાખએની સગવડતાને! ખ્યાલ 
એમાં પહેલા હોવે! જેઈ એ. 

'થ્રણા મે.ટા સમાજ પોતાના જ દેશના સ'ગીતમાં રમ 
ધરાવનારો હેય છે. આ મોટા સમાજને સુલભ ને આંતર્‌- 
રાષ્ટ્રીય દણિએ પણુ સગવડકારક જે કાઈ એક લ્ેખન- 
પહ્દતિ શોધી કાઢવામાં આવે તે તે અતિશય ઉપયોગી થશે 
એમાં શકા નથી. પણુ તે શકષ ન હેય તે, પરકીય 


સ'મોત લેખનપદ્ધતિ ૪૭૩ 


સ'ગીતતા રસિક એવા અલ્પસ'ખ્યા ધરાવનાર ગાયકાએ 
થોડા શ્રમથી તે પર#ીય સ'ગીતની લેખનપદ્દતિ ક્નણી લેવી, 
અથવા તે! યુરોપીય પ્રાચ્ય ભાષાના વિશારદોએ જે પ્રમાણે 
સ'મ્કુત લિપિમાં લખાયેલા મ્ર'થથા રોમન લિપિમાં લખી 
લીધા તે જ પ્રમાણું આ ગાયકોએ પરદેશી સગીત પોતાને 
ધાવે એવી એકાદ લેખનપદ્દતિમાં ઉતારી લેવું એ જ એમને 
માટે એક માગ છે. પાશ્ચાત્ય પ્રાચ્ય ભાષાના પ'ડિતોની નેમ 
આંતરરાષ્ટ્રીય સ'ગીતમાં રસ ધરાવતા સ'ગીતગ્ન્‌।8થી સંગીતના 
ક્ષેત્રમાં ભારે સેવાએ થઈ છે એમાં શ'કા નથી. આથી 
પણુ વિશેષ કાર્ય થાય એ ઇચ્છતીય છે. પણુ સાથે જ કેઈ 
પણુ મોઢા સમાજની સગવડમાં વિશ્ન પહોંચે એવું ન 
થવું ન્નેઈ એ. 

૪. હિંદી સંગીતનું પરિપૂણું આશક્ષેખન કરવાની દશ્રિએ 
સ્ટોક નેટેશનપદ્દતિના ગુણુદોષનું વિવેચન નીચે મુજબ 
રજૂ કરું છું. 

(૧) એ તેો। સર્વવિદિત છે કે હિદી સંગીતમાં મુખ્યત્વે 
કરીને સ્વરસ'કમ (ઊ1€10તૅ/) નો સમાવેશ થાય છે અને 
સ'ગીત સ્વરસ'કમની પદ્દિ જ શીખવાય છે. સ'ગીત એટલે 
ઘણુંખરું હ્યત્તેના આલાપ જ હોય છે. આથી કરીને “સારેગમ' 
વગેરે અક્ષરોમાં ગાયનની સ્વરલિપિ લખવાની હિ'દી પદ્ધતિ 
લેખન, શિક્ષણુ અને સ્મરણુ એ ત્રણુ બાબતોમાં અય'ત 
સગવડભરી છે. આ સુગમતા સ્ટોક ને[ટેશન પદ્દતિમાં નથી 
તેથી આ સ્વરસ'કમ (૧0૦૪) સંગીતના પૂણુ આક્ષેખન . 
માટે સ્મેક નોટેશન પહદતિ નિરુપયોગી છે. અક્ષરોનો ઉપયોગ 
કરવાતે। ઉદ્દેશ તો સ્ટોક નોટેશન પદ્દતિમાં સરે એમ જ નથી. 


૪૭૪ ગુજરાતસાં સ'ગોતનું પુનરૂજછીજળન 


(૨) સ્વરની શ્રુતિગમ્ય ઉચ્ચનીચતા સ્ટોક ને[ટેશનઃ 
પહ્દતિમાં અત્ય'ત સપણ રીતે વિશદ કરી શકાય છે, એવું 
વિધાન ભૂલભરેલું છે એવું અમતે સપણ જણાયું છે. બહુ 
બહું તો સ્ટફ નેોટેશનથી સપ્કના મુખ્ય સાત સ્તરેનો નકશા 
દોરી શકાય છે, પરતુ હિંદી સ'ગીતમાં એક સપ્તકમાં 
બાવીસ શ્રાતિઓનો સમાવેશ થાય છે અને તેથી બાકીની 
પદર શ્રુતિતું આજ્ઞેખન સ્ટફ નેટેશન કરી શકતું નથી. 
ઉદાહરણાથ, કે!મળ અને તીત્ર સ્વર સુખ્ય સ્વરેની રેખા. 
ઉપર જ બતાવવા પંડૅ છે. પણુ ખરું નેતાં આંદોલનની. 
દશિએ એ સ્વરેની સ્થિતિ ઊંચી અથવા નીચી જ હોય 
છે. આ બાકીની શ્રતિએ। બતાવવા માટે હિ'દુસ્તાનની વર્ણાત્મક 
પદ્દતિ પ્રમાણું સ્ટોક નેટેશનમાં પણુ આપણી પદ્દિની મદદ. 
લઈ બીન્ન' ચિહનેોનેો ઉપયોગ કરવે। પડે; 

(૩) સ્ટોક નોટેશનના આજ્ઞેખનમાં ઓછો સમય તેમ 
ઓછી જગ્યા રોકાય છે એ વાત અમારા પ્રત્યક્ષ અનુભવથી 
વિરુદ્ધ છે. 

(૪) સ્ટોક ને(ેશન પદ્ધતિ અત્ય'ત ગૂ'ચવાડાભરી હોઈ ને 
શાળાઓમાં શર્‌ કરવી અયેગ્ય છે. પાંચ રેખાનું એક કેક, 
તેનું માપ ગોઠવવામાં અભિજ્ઞાન ચિહન (16€)/) ને! ઉપયે।ગ, 
કાળદશક તેમ કે'મળ તીત્ર સ્વરેના ભેદ દર્શાવતાં ચિહને, 
આ બધી બાબતોનો એમાં ઉપયોગ કરત્રાતા હોઈને આ 
પદ્દતિ અત્યત ગોટાળાવાળી થઈ ખેસે છે. 

મ'ડળને આશા છે કે આ ઉપરની બધી ખઆાખતેોનેા 
વિચાર કરી સ્ટોક નેટેશન પદ્દતિ શાળાઓમાં દાખલ કરવાના 
વિચારણુ। સરકાર છેડી દેશે. 


ગુજરાતમાં સ'ગીતતું' પુનરુજ્જીવન 


ખ'ડ પસે 


અજલિ 


ગુજરાતનુ ત્રડણુ 


પડિતજી વિષે લખવાનું મને ગમે. એનાં મીઠાં સ્મરણુ। 
મારામાં ધણાં પડયાં છે. પણુ એ આપવાનો સમય મુદ્દલ 
નથી. એ ખધાં સ્મરણુનો નિતાર આ છે. શુદ્દતા અને 
સંગીતનો મેળ ઘણી થેીડી વ્યક્તિઓમાં મે' ભાળ્યો છે. 
પ'ડિતજીમાં એ વિશેષ પ્રમાણુમાં હતો. ગુનરાતમાં સારા 
સંગીતને રસ પેદા કરાવનાર પ'ડિતજી જ હતા. તેને સારુ 
ગુજરાત સદાય તેમનું ત્રડણી રહેશે. 

ખારડાલી સેોપ્હનદાસ કરમચ'૬ ગાધી 
તા. ૩૧-૧-૩૯ 


પુણ્યશ્લોક પ'ડિતજી - ૧ 


“તાર ન મનાય એવે છે. ન્યારે તમે માંદગીની 
વાત કરી ત્યારે મનમાં કાંઈક થઈ ગયું હતું, પણુ તુરત 
અવગણી કાઢયું ને કાંઈ ન થાય એમ માનીને ખેઠે।.. ખીન્ન 
પ'ડિતજી મળવા અશકય માનું છું. સગીત અને શ્રેષ્ઠ 
નીતિનો મેળ ડયાં શે।ધશું ? ” --ખાપુ. 

ગાંધીયુગમાં ભારતના જુદા જીદા પ્રાંતો એકખીન્નના જેવા 
ત્રકણી થઈ શકયા છે તેવા કદાચ આગલા કેઈ યુગમાં નહિ 
હશે. વિશેષે કરીને, મહારાષ્ટ્રે ગુજરાત પ્રાંતતે અસાધારણુ 
ત્રઠણુ નીચે મૂકી દીધો છે. ગાંધીજી ગુજરાતમાં ખેસતાંની 
સાથે જ જે ચાર પાંચ મહારાષ્ટ્રી વિભૂતિઓએ ગુજરાતને 
પોતાની સેવા અપ ણુ કરી તેમાંના એક પ'ડિતજી ખરે હતા. 

“હુતા' લખતાં કલમ ક'પે છે. વસતપ'ચમીએ તો 
એમને રાજકોટમાં ગાંધવ મહાવિદ્યાલલ ખોલવાનું હતું, પણુ 
હુરિપુરામાં સ'ગીતપરિષદ ખોલાવવાની એટલે તેતી આર'ભની 
તૈયારી કરવા માત્ર બે ચાર દિવસ માટે તેએ હરિપુરા 
ગયેલા. ગયા તે જ અરસામાં એક સ્વય'સેવકનું અકસ્માત્‌ 
મૃત્યુ થયુ તેને વળાવવા સૌ તાપીકિનારે ગયા. સરદારે 
અગ્નિદાહ કયો, અને પડિતજએ સ્વર્ગસ્થના આત્માને 


પુણ્ચશ્લેઇક પ'ડિતજ --૧ ૪૭૭ 


દયામય પ્રભુને સૉંપ્યો, “દયામય ! મંગળ મદિર ખોલે ' 
એ ભજન ગાતાં એમનામાં જે ભક્તિભાવ ઊભરાતો તે તો 
એમને ગાભાં સાંભળ્યા હેય તે જ જણુ. પણુ એમને તે 
દિવસે સાંભળનારાઓને થોડી જ ખબર હતી કે પ'ડિતજ 
પોતે તે દિવસે “ભેળા શિશુ” બનીને દયામય પાસે 
મ'ગળ મ'દિર ખોલાવવાતી પ્રાથના કરી રહ્યા હતા? ખાંસી, 
ઉધરસ કઈક લઈને હરિપુરા આવેલા તે એ દિવસથી વષ્યાં, 
અને ચાર દિવસતી અ'દર તો તેએ મગળ મ'દિરના પૂન્નરી 
બન્યા. એએ તો મંગળ મ'દિરે સિધાવ્યા; પણુ એમના 
વિના ગુજરાતનું અને આશ્રમનું મ'દિર્‌ સદાય સૂનું રહેવાનું. 
આશ્રમને એમણે સગીત આપ્યું એટલું જ નહિ પણુ 
વ્યવહારમ્રસ્ત ગુજરાતને પણુ એમણું સ'ગીતને। રસ લગાડયો. 

ર૧ વર્ષ ઉપર એએ આશ્રમમાં આવ્યા ત્યારથી તે 
આજ સુધી એમણે સ'ગીતને પોતાની નાત અપ ણુ કરી 
હતી. આબાલભ*& સૌને એમણે સંગીતના રસિયા કરી 
મૂક્યા હતા, એટલે પડતજતેો। દિવસ પ્રભાતના ચાર 
વાગ્યાથી શર્‌ થાય તે રાત્રે નવેક સુધી ચાલે, એટલામાં 
જુદા જુદા એક અથવા અનેક વિદ્યાથીના એમણું આઠદશ 
વગ લઈ લીધા હોય. કોઈ ચાર પડેલાં આવવાને તેયાર 
હેય તો તેતે પયુ વગ આપવાને પ'ડિતજી તેયાર. આમ 
એમણે સગીતને માટે ભેખ લીધો હતો. 

પણુ એ ભેખ તે સાચે જ ભેખ હતો. ગાંધીજએ 
રાજકાજને આપ્યાત્મિક બનાવ્યું, પ'ડિતજીએ સ'મીતને 
_ આધ્યાત્મિક બનાવ્યું, સ'ગીતને ઇશ્વિરાનુસંધાનનું સાધન 
કરી મૂકંયુ'. સંગીતના મહાશાસ્ત્રી ગણાતા છતાં સ'ગીતની 


૪૮૦ ગુજસાતમડે સ'ગેતનુ” પુતરુજજીવન 


ધેવીને લજવનારા ધણુ જેયા છે. પ'ડિતછીએ સ'ગીતફળાને 
ુુલ'દ સ્થાન આપ્યું, અને ભેખ લ્લેવા લાયક બનાવી, અતેક 
સાધ્ુસ'તોના ત્ર'*થે! , ખોળીને તેમનાં ભજનતોને પ્રાતઃ સ'પ્યાના 
અનુકૂળ રાગોમાં એમણુ ઉતાર્યા, અને આજે ભાગ્યે ૪ 
ગુજરાતમાં કોઈ એવો હશે કે જેનું એ ભજનોનું સ્મસ્ણુ 
પ'ડિતજીના સ્મરણુ સાથે નહિ સ'ધાયેલું હેય. યાદ કરવા 
એસું છું તો અનેક પ્રાતઃકાળ અને સ'પ્યા મારી આંખ 
આગળ તરે છે, તે કાળના પ્રસંગો તરે છે, અને સ્મરણુ 
ચાય છે કે 

“નહિ એસે! જન્મ વારવાર” 
તો પ'ડિતજએ અમુક પ્રસગે પહેલવહેલું ગાયેલું, 

“ ઠાકર તવ શરણાઈ આયો ” 
અમુક પ્રસગે ગાયેલું, અને 

“કલકજ્ન્‍્ન મોરી રાખા શ્યામ હરિ ” 
ફૂલાણું પ્રસગે ગાયેલું. 

એમ એમણે જીવનને સંગીતથી ભરી મૂકયુ' હતું. 
ગાતાં ગાતાં તો સ'ગીતમાં તલ્લીન થઈને ડોલતા જ, પણુ 
એમની હાલવાચાલવાની બધી ક્રિયામાં સંગીત હતું, પષ્યુ 
આલ્ર ક્રિયાની શા સારુ વાત કરું? એમતી રગેરગમાં 
સ'મીત હતું, અને એ સંગીતે એમને આ ૨૧ વષના કડવા- 
મીડા પ્રસંગોએ ટકાવી રાખ્યા હતા. દાંડી-કૂચના દિવસે! 
યાદ આવે છે. સત્યામ્રહનો ગાંધીજએ પોકાર કર્યોં અને 
આશ્રમમાં શીતળા માતાએ પગલાં કર્યા. અનેક બાળકે 
એના ઝપાટામાં આવી ગયાં, પ'ડિતજતો, અગ્રાધાસ્યુ 
પ્રતિભાશાળી પાંચ વર્ષનો બાળક ચાર દિવસ મહાવ્યાધિ 


પુણ્ચર્લેર્ડ પ'હિતજી નનન શૂ ૪૮૬ 


ભોમવીને ઊપડી ગયે. પ'ડિતજએ તો દાંડી-કૂચના સૈનિકેમાં 
પોતાનું નામ આપેલાં હતું જ. આ બાળકના મૃત્યુના શોકથી 
વિર્ષણળ થવાને બદલે પ'ડિતજીએ 

. “ક્રૂર સ'મામકેો દેખ ભાગે નહિ, 

દેખ ભ્રાગે સોઈ શ્રર નાહી?” 
ના તાનથી સૌને શૂર ચડાવ્યું. 
અને એમની સાધુતાનું શું વણુન કરું? સ'ગીતમાં 
તલ્લીન થવાને લીધે એમને કોઈની સાથે ન મળે રાગદ્રેષ 
કરવાનો સમય, ક ન સ'ગીત સિવાય એકે બીજે ભોગ 
ભોગવવાનો સમય, એમના પુષ્યક'ઠના સ્મરણુથી અમારામાંના 
ઘણુાકની નિદ્રા ભાંગતી અને અનેક પ્રભાતે પુણ્ય 
બનતી, ગીતાનો શે।!ખ તા અમને ધણાને બાપુએ લગાડયો 
છે, પણુ જે એકાદખે જણુ વિષે 
ચહ્તાત્વોદ્વિગતે જોજો છોજાન્નોદ્િગતે ચ; 

લાગુ પાડી શકાય તેમાંના એક એઓ હતા, બારમા 
અષ્યાયને એમણુ સંગીતના સાધને પોતાના જીવનમાં ઉતાર્યો 
હતો, અને એમનું ભક્ત હેદય અનેક ભનને ગાતાં દ્રવતું 
જેઈ શકાતું. 

“ અતર મમ વિડસિત કરો, અ'તરતર ફે ”” 
ખે આશાવરીની ધૃતથી એએ અનેકનાં અ'તરને વિકસિત 
કરવામાં સહાય થતા, અને 

“સ'ચાર કરો સક્લ કમે શાંત તેોમાર છ'દ ”” 
ગ્રે ભજનના અનુપમ શખ્દો અનામસે જ એમના જવનમાં 
ઊતરેલા અમે જેઈ શકતા, “ અ'તરતર ' ભગવાનના સંગીતને 
શાંત *્વનિ એમનાં સકળ કર્મોમાં મંચરેલેા જષાતેો હતો. 

| રેય 
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જૂહુમાં થોડા દિવતિસ ઉપર અમે મળ્યા ત્યારે એમની 
સરલતાથી મતે પૂછે: “ મહાદેવભાઈ, મારી પાસે એક ક'પની 
કેટલાંક ભજતેોતું રેકર્ડ માગે છે. અપાય?”'' મે' કહ્યું 
“શા માટે ન અપાય?” તે કહે: “એ લેકે ૨૦૦ 
રૂપિયા કહે છે. સામાન્ય શી જી મળતી હશે ?” મને એમના 
જેટલી જ ખખર હતી, એટલે મે' તપાસ કરી કહેવાનું કહ્યું. 
એમને બસે કૈ પાંચસે' રૂપિયાની તે પડી ન હતી, કારણુ 
ર૨૧ વષષ ઉપર ગાંધીજની પાસે આવ્યા પછી જે કાંઈ દ્રવ્ય 
કોઈએ ભેટ તરીકે આપ્યું છે તે બધું એમણું સંગીતને અને 
પોતાના ચુરુ ૫. વિષ્ણુ દિગ'બરના સ્મારક પ્રીત્યૈથે. અર્પષણુ 
કયું છે, ર્‌ાજારજવાડામાં રૂ।. ૭૫૦ની નોકરી મળતી હતી 
તેને એમણું ઠેં।કર્‌ મારી હતી, અતે બાપુએ આપેલ! રામઢુકડે 
સ્વીકાર્યો હતે. પણુ પોતાના પ્રિય કાર્ય માટે કાંઈક સારી 
રકમ મળે તો સારું એમ એમના મનમાં હતું. અને “છાશમાં 
માખણુ નજય અને નાર ફૂવડ કહેવાય ' જેવું ન થાય એ 
માટે એઓ જાણુવા ઇચ્છતા લતા કૈ આવાં રેકડના શા દર 
હાય છે. અમે નિશ્ચય કયો ક ગમે તેટલું મળે પણુ એમણે 
રેકર્ડ તો હરિપુરાથી પાછા ફરીને આપવું જ. 

પણુ આપણી ઘડીએ ધડીનું રેકર્ડ રાખનારની મરજી 
ન હતી એટ્લે શું થાય? એમના મધુરા ક'ઠ રેકડ માં 
ઊતરશે રહી જત તે ન રલો. પષુ અમારી સ્મૃતિમાં તો 
એ મધુર ક'ઠ, અને એટલું જ મધુરં એમનું નિષ્કલ'ક જવન 
જે થે!ડાધણા દિવસ અમારે જીવવાનું હશે ત્યાં સુધી રહેશે 
અતે અમારાં જવન અજવાળશે. 
'હું૦બ'૦, ૧૩-૨-૩૮ સહદેવ હરિભશપ્ઈ દેસાઈ 
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જેમની અને મારી વચ્ચે સગા ભાઈ જેવો સબ'ધ 
બધાયે હતો તેમના મૃત્યુના સમાચાર સાંભળીને ઉત્પન્ન થઈ 
આવેલી તાત્કાલિક લાગણીના આવેગમાં હું “પુણ્યશ્હ્ેક' એ 
વિરેષણુ ૫. નારાયણુ મોરેશ્વર ખરે માટે વાપરતો નથી. 
પણુ વીસ વષના ગાઢ પરિચય દરમ્યાન કેટલાંક વષષથી 
મારા મનમાં જે ભાવ એમને માટે ૬ર થયો છે તે જ 
વિરેોષણુ આજે પ્રસિદ્ધપણું યોજાં છું. સવારે ઊઠતાં જેમનું 
સ્મરણુ થાય તો મનમાં પવિત્રતા, પ્રસન્નતા અને સ્નેહની 
ભીનાશનેો અનુભવ થાય એવી જે ૫-૭ વ્યક્તિએ સાથે 
સ'બ'ધ બ'ધાવાનું મતે સદ્ભાગ્ય મળ્યું છે તે પૈકી એક ૫. 
ખરે હતા. 
પ'ડિતછી કોંકણુસ્થ એટલે ચિતપાવન બાહ્મણુ હતા. 
ન્તતીય અને પ્રાંતીય રાગદ્દેષો પૈકી મહારાષ્ટ્રમાં એક રાગ- 
-ક્રેષ એવા પ્રકારની માન્યતામાં રહેલો! છે કે કૉકણુસ્થોમાં 
હજુ સુધી એકે સ'ત પુરૃષ થયે! નથી. સાચુ પૂછતાં, આવી 
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વ્યાપક માન્યતાઓ ખેજવાબદાર રીતે બ'ધાયેલી હેય છે. 
સાધુ પુરૃષ કહી શકાય એવા.૪-૫ કોૉંકણુસ્થ બ્રાહાણુને હું 
પોતે ઓળખુ' છું. પણુ એવું કોઈ લાંછન કોૉંકણુસ્થ ન્નતિ 
પર હોય, તો તે પ'ડિતજએ સાફ ધોઈ નાંખ્યું છે એમ 
કહેવામાં તો જરાયે હરકત નથી. જે પ'ડિતજ માટે સંત 
એ વિશેષણુ અતિશયોક્તિભયું છે એમ કેઈ કહે, તો મને 
તો લાગે છે કે એકનાથ નેવાને માટે પણુ એ વિશેષષ્યુ 
ચે।જવું ન જેઈ એ. 

એકનાથને ચિર|જત યશ પ'ડિત ખરેને મળવો શકય 
નથી એ હું જણું છું. પ'ડિતજને જેમ ગાનદેવી પ્રસન્ન 
થઈ હતી તેમ કવિતાદેવી પણુ પ્રસન્ન થઈ હોત તો કદાચ 
એ ખોટ પણુ પુરાઈ શત. કારણુ ભક્ત અતે સાધુતાનાં 
સર્વે લક્ષણા! પડિતજમાં ભરપૂર હતાં. કવિ નિષ્કુળાનદે 
કેોઈઈક પદમાં કહ્યું છે કે જેને જઈને સામાનું અંતર પ્રેમ 
અને શાંતિથી &રી “ય એવે નર વિરલ હેય છે. 
સહળનદ સ્વામીએ કવિ મુક્તાન'૬ વિષે એક ઠેકાણું કલ્યું 
છે: “મુક્તાનંદ સ્વામીને 'અમે પ્રથમ જ્લેજપુરમાં દીઠા હતા 
અને જેવી શ્રદ્ધા ને ભગવાનનું માહાત્મ્ય હતું તેવું ને તેવું જ 
આજ દિવસ સુધી નવું તે નવું છે, પણુ ગૌણુ પડયુ' નથી.” 
પ'ડિતજને આ વાકય અક્ષરરાઃ લાગુ પાડી શકાય, ૧૯૧૮ના 
જાન્યુઆરીમાં એ આશ્રમમાં દાખલ થયા ત્યારથી છેવટ સુધી 
એમને ઉન્નતિને માગે ચડતો ને ચડતો રગ રણ્રો હતે; 
કદી મદ પડયો નહેોતે. 

એકનાથનું સ્મરણુ થતાં ગુરુભક્તિનું સ્મરણુ સહજ જ 
થાય. પડિતજ નેવે! મુરુભક્ત મારા નેવામાં તો ખીજે 


ઈ. 
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આવ્યો! નથી. જનાદન મહારાજનું નામ અજરામર કરવા 
માટે એકનાથે જેમ ભરપૂર પ્રયત્ન કર્યો, તેમ પ૫. વિષ્ણુ 
દિગ'બર પ્રીત્યથ પ'ડિતજનેો. પ્રયત્ન સતત ચાલુ હતે. 
ગુરુભક્તિમાં હું માનું છું. મારા સર્વ, ગુરૃજનોાની મારા પર 
પ્રસન્નતા છે. પણુ જ્યારે હું પડિતજની ગુરુભક્તિનો વિચાર 
કરું છું ત્યારે, સુર્ય આગળ ઘીની દીવી જેમ ષ્રીકી પડી 
ન્તય તેમ મારી ભક્તનૃત્તિ મને ૪ી#ી લાગે છે. 

ગાંધીજએ અમદાવાદમાં આશ્રમ સ્થાપ્યા પછી એમને 
જણાયું કે ગુજરાતમાં સ'ગીતતી સ્થિતિ બહુ સારી નહોતી. 
તેથી આશ્રમ દારા એ ખોટ પૂરી કરવાને તેમણું નિશ્ચય 
કર્યો. પ. વિષ્ણુ દિગબર જેડે એઓળખાણુ થતાં તેમણે 
એમતી પાસે આશ્રમજવન સાથે સમરસ થઈ શકે એવા 
સમીતશાસ્ત્રીની માગણી કરી, ૫. વિષ્યુપ'તે ગાંધીજને 
ખરેશાસ્્રીને અપણ કર્યા; અથવા એમ કહો કે ગાંધીજએ 
૫. વિષ્ણુ દિગ'બરને હાથે ગુજરાતમાં ૫*. ખરેના રૂપમાં 
સ'ગીતને। પાયેો। ન'ખાવ્યો ( નનેવારી, ૧૯૧૮ ). છેલ્લાં વીસ 
વર્ષમાં શાસ્ત્રીય અને સાત્ત્િક સંગીતની ગુજરાતમાં ને 
રૃચિ ઉત્પન્ન ચઈ છે તેનું શ્રેય પડિતછને ધટે છે એમ 
કહેવામાં ૫. વિષ્ગુ દિગ'બરના બીજા શિષ્યોને હું અન્યાય 
કરતે! નથી. પ'ડિતજ ગુજરાતમાં વસ્યા બાદ એમના ખીન્ન 
પણુ ગુરૃભાઈઓ ગુજરાતમાં વસ્યા અને સ'ગીતને। પ્રચાર 
કચ એ સાચુ' છે. તેમાંના કેટલાકને તો એમાં પુષ્કળ »ર્તિ 
પણુ મળી છે. પણુ પડિતક%એઃ ગાંધવ મહાવિદ્રાલયનું 
નિશાન ગુજરાતમાં પહેલું ફ્રકાજ્યું, અને છેવટ સુધી પોતાના 
ગુરૂની જ કીર્તિ ફ્રેલાવવા પરિશ્રમ કયો. એ નિવિવાદ છે. 


૪૮૧ ગુજરાતસાં સ'ગોતતુ' પુનરુજ્જીવન 


પણુ પ'ડિતજતી મહત્તા આ કરતાંયે ધણી વધારે હતી. 
ગુરુ તથા ગુરૃની વિદ્યા પર જેમ એમને તીવ્ર ભક્તિ હતી 
તેમ જ તેમનામાં ત્યાગની પરાકાછા, ગમે તેવી કસોટીમાંથી 
પાર્‌ પડવાની મનની તેયારી, કટોકટીને પ્રસ'ગે પર્વાત જેવી 
દઢતા, અને તે સાથે જ નિષ્કપટ, પ્રેમળ અને શિરીષ જેવું 
કોમળ હેદય, તથા અત્યત અનતશત્રુત્તવ અતે નિરભિમાન 
વગેરેથી એ કેવળ ગાંધીજી અને આશ્રમવાસીઓના જ નહિ, 
પણુ જેમતી જેમતી સાથે પરિચયમાં આવ્યા તે સૌને ભાઈ 
જેવા પ્રિય લાગતા. સથામ્રહાશ્રમને તે સ્વ. મગનલાલભાઈ 
ગાંધીના મૃત્યુ પછી પ'ડિતજનું અવસાન એ ન પુરાય એવી 
ખીજ ખોટ છે. 

તેમનાં કર્તવ્યનિઇ, શ્રમપરાયણુ અતે ધૈયવાન સહ- 
ધમિણી શ્રી. લદ્મીબહેનને પડેલી ખોટની તે! કલ્પનાય કરવી 
કઠંયુ છે. એટલી જ આશા રાખીએ કૅ જે ધીરજથી 
તેમણે પોતાના લાડકા બાળકના મૃત્યુનું દુઃખ સહી લઈને 
ત્રીજે જ દિવસે પ ડિતજને દાંડી-કૂચ માટે વિદાય આપી, 
અને યારથી સવિનય ભગ પાછે ખે'ચી લેવાયો! અને ત્યાર- 
પછીયે કેટલાક મહિના સુધી, પોતાની સર્વે શારીરિક, 
માનસિક અને આથિક અડચણે શાંતિથી સહન કરી તથા 
પ“ડિતજને તેમની ચિતાથી મુક્ત રાખવા પ્રયત્ન કર્યો, 
પ'ડિતજીએ પોતાના જીવનમાં જે જે કાંઈ ફેરફારો કયો તે 
બધામાં પૂણુપણે સહકાર આપ્યો, તે તેમની સહનધીરજ 
તેમતે આ આઘાત પણુ સહન કરી લ્ેેવા બળ આપશે. 

અંગ્રેજ પહ્દિને અનુસરીને આપણુમાંયથે હાલમાં મર- 
નારના આત્માને શાંતિ મળા એવા ઉદ્ગાર કાઢવાનો રિવાજ 
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પડયો છે, ખરી રીતે, હિ'દુ તત્ત્વવિચાર પ્રમાણુ આ 
સુસ'ગત નથી. પણુ પ'ડિતજ વિષે તો એમ કહેવું સાવ 
અપ્રસ્તુત જ થશે. નરહરિભાઈ એ ગાંધીજને તેમના મૃત્યુના 
સમાચાર નીચે પ્રમાણે મોકલ્યા હતાઃ “ પ'ડિતજએ સાંજના 
૭-૩૫ વાગ્યે શાંતિથી પ્રાણુ છોડયો. ” આમાં આશ્રય નેવું 
નથી. સ'ષ્યાકાળની પ્રાથનાનો તેમનો આ નિત્યને સમય 
હતે. ધરમાં પોતાના દીકરાને! છેલ્લો શ્રાસ નનય છે એમ 
ન્નેતાં હતાં પ્રાર્થનાનો ધ'ટ સાંભળીને તેમણુ પ્રાથનામાં જઈ 
શાંતિથી પ્રાથના શર્‌ કરાવી હતી, અને બાળકના મરણુના 
સમાચાર નાણ્યા બાદ પણુ તે શાંતિ અઢળ રાખી ભજન 
ચાલુ રાખ્યું હતું... એમને પ્રાણુ શાંતિથી જય તેમાં કશા 
નવાઈ નથી, તેમના આત્માને શાંતિ મળવાનું રણેતું નથી. 
પણુ પડિતજીના અવસાનથી અમતે અશાંતિ થઈ છે એટલું 
માત્ર ખરું. 

કિરેોપ્રલપ્લ ધનશ્યામલપ્લ સશરૂવાળપ 


હવ્ખ૦, ૧૩-૨-૩૮ 
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નામ જપન કચા' છેડ દિયા ? 

કોધ ન છોડા જૂઠ ન છેડા, 

સત્ય વચન કચો' છોડ દિયા ? 

ફર ક ી 

'ખાલસ ઈક ભ્રગવાન ભરોસે, 

તન મન ધન કચથા' ન છોડ દિયા ? 

એકવીસ વરસ પહેલાં ઉપર લખેલા ભજનની મધુર 

છતાં ઉદ્ખોધક વાણીથી પ'ડિત નારાયણુરાવ ખરેતેો પ્રથમ 
પરિચય થયો, આશ્રમમાં મંગીત ન હોય તો એ આશ્રમ 
કહેવાય જ નહિ એવે। આમ્રહ સવન મગનલાલભાઇ ને! હતે. 
એમણે આશ્રમમાં સંગીતનું વાતાવરણુ દાખલ કરવાને। પ્રયત્ન 
કયો, અને એ જ કારણુસર મુંબઈ જઈને પ'ડિત વિષ્ણુ 
દિગબર પલુસકર પાસે એક સંગીતશાસ્ત્રીની માગણી કરી. 
એ માગણીને પરિણામે નારાયણુરાવ ખરે આશ્રમમાં આવ્યા, 
અને સાંજે પ્રાથનામાં એમણે રામનામતી ધૂન જગાવી. 


જ 


શ 
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' એક રમૂજી વાત પ'ડિતજના આમશ્રમપ્રનેશન અંગે યાદ 
આવે છે. મગનલાલભાઈ જ્યારે ગાંધવ' મહાવિદ્યાલયમાં ગયા 
ત્યારે એમણે ત્યાંના કેટલાક ર્મંમીતપ્રવીણોનું ગાયન સાંભળ્યું 
અને એક જણુની પગમંદમી થઈ. મગનલાલભાઈ પાછા આવ્યા, 
અને થોડા દિવસ પછી નારાયણુરાવ ખરેએે આશ્રમપ્રવેશ કર્યો. 
ઓજે દિવસે મગનલાલભાઈ ખાનગીમાં મને કહે, “કાકાસાહેબ, 
આમાં કાંઈક ગોટાળા છે. મને જે ભાઈ બતાવવામાં આવ્યા 
હતા ને જેમની મે પસ'દમી કરી હતી તે જુદા જ હતા. 
પણુ હશે, આપણું ભાગે જે આવ્યા છે તે ખરા,” મે' પણુ 
એ વાત છેડી નહિ. ધણા દિવસ પછી જ્યારે પ'ડિતજ ન્નેડે 
મે' આ વિષે સહેજ વાત કરી લારે તેમણે મને કલ્યાનું સ્મરણુ 
છે કે મગનલાલભાઈ ગાંધરવ: મહાવિદ્યાલયમાં ગયેલા ત્યારે 
તેએ કચાંક બહાર ગયા હતા. 

ને સાચે જ ગે।ટાળા થયે હેય તો એની પાછળ દું 
તો પ્શ્વિના જ હાથ ન્તેઉ'. પ'ડિતજ કરતાં શ્રેદ સાથી 
અમને આક્રમવાસીઓને કાઈ ભાગ્યે જ મળત. હિદુસ્તાનના 
અનેક પ્રાંતોમાં અનેક મંગીતગે। જોયા છે, પણુ હું નથી માનતો 
% જે ગરજ પ'ડિતજએ સારી તે ખીન કોઈ સારી શકત, 

ગાંધવ મહાવિધાલયમાં એમના સાથીએ પ'ડિતજની 
મસ્કરી કરવા ખાતર એમને “ નરસિ'હ મહેતા' કહેતા, પણુ 


“ખરેખર પ'ડિતજી નરસિ'હ મહેતા જેવા જ સાચા ધૂની ભક્ત 


હતા. 

આ એકવીસ વર્ષ દરમ્યાન અમે કોઈએ પ'ડિતજમાં 
આળસ, સ્તાથ કે ફૂડકપટ જેયાં તહિ. એમને એક સંમીતની 
જ લગતી લાગી હતી. અત્યત નિર્મળ બૃત્તિ, નખ્ર સ્વભાવ, 


૪૯૦ ગુજરપ્તમાં સ'ગીતનુ' પુનરજછજીબન 


ગ્રેમાળ હૈયું અને મધુર ક'ડ. જ્યાં જાય ત્યાં પ'ડિતજ 
સાત્ત્વિક)તાનું વાતાવરણુ ફેલાવે. પણુ એમનામાં તેજ ન હતું 
એમ કેઈ ન માતે. પડિતજના સ્વભાવને પૂરેપૂરો નિદશ ક 
એક પ્રસંગ યાદ આવે છે. સાબરમતી સ્ટેશન પાસે કેટલાક 
મહારાષ્ટ્રીએ વસતા હતા. એમણું એક દિવસ પ'ડિતજને 
કહું, “ અમે તમારું સંમીત સાંભળવા માગીએ છીએ. આજે 
રાત્ર મિત્રમંડળ ભેગું થશે, તમે આવશે! ?” નિરભિમાની 
પ'ડિતજીએ હા પાડી. રાતના અંધારામાં ત'ખૂરેો લઈ ખે 
માધલ ચાલતા ગયા. જઈને જાએ છે તો વેસ્યાનું ગાયન 
ચાલતું હતું. બિચારા પ'ડિતજી અવાક થઈ ગયા. “ આવો 
આવે, ખરેશાસ્્રી, તમારું પણુ ગાયન થવા દે,” કરીને એ 
રસિયાએએ પ'ડિતજને આવકાર આપ્યો. “ આવે ઠેકાણે 
મારાથી ન ગવાય, ” એટલું જ કહી પ'ડિતજ ત'ખૂરો લઈ ને 
ત્યાંથી ઊઠયા ને પગપાળા પાછા ધેર આવ્યા. બીજે દિવસે 
આશ્ચરયચકિત મુદ્રાથી મને કહે, “ મને ખ્યાલ નહિ કે એ 
લેક આવા હશે, મારાથી ત્યાં એક ક્ષણુ પણુ રહેવાયું નહિ, 
હં તો સીધો પાછે આવ્યો. ”' બસ, આટલું એમણે કહ્યું ને 
ત્યાર પછી કોઈ કાળે એ પ્રસ'ગને। ઉલ્લેખ સરખે ન કર્યો. 

એક દિવસે બહું દુઃખી થઈને મતે કહેવા લાગ્યા, 
“ ખાળકોબા જેવો ભક્તિરસ હું જમાવી ન શકુ. મારામાં 
ભક્તિ જ કચાં છે? હં શી રીતે સંગીતમાં ભક્તિભાવ રેડી 
શકુ ?” મે' કહ્યું, “ તમારું સગીત પોતે જ ભક્તિર્મ છે. 
તમે જ ગાઓ છે ને કે નાદભહ્મતી ઉપાસના કરવાથી બ્રહ્મા, 
વિષ્સ, મહેશ, ત્રણે તૃપ્ત થાય છે. તમારે બીન્ને કશે। પ્રયત્ન 
કરવાની જરૂર જ નથી.” 
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દાંડી-કૂચના દિવસે। અમે આશ્રમવાસીઓ। કેઈ કાળે ભૂલી 
શકીએ એમ નથી. આશ્રમમાં શીતળાને કે।પ ફાટી નીકળ્યો 
અને પ'ડિતજનેો નાને વસ'ત એને! ભોગ થઈ પડયો, વસંત 
રૂપ અને ગુણુ બનેને કારણે બધાનો વહાલે! હતો. વસ તને 
કારણું પ'ડિતજના ઘરમાં ખેચાર જણુનું ટોળુ હ'મેશાં નમતું. 
પ'ડિતજીના સગીત જેટલું જ આકષક વસ'તનું સંગીત હતું. 
વસ'ત ગયા પછી તરત જ દાંડી-ર્રચ શરૂ થઈ. લક્દમીબહેનને 
ધારજ આપવા સારુ પ'ડિતજ પાછળ રહે તો સારું એમ 
ગાંધીજએ સૂચવ્યું, પણુ એ વીરાંગનાએ કહ્યું, “ના, હ 
પ'ડિતજતે લડતમાંથી નહિ રેકુ', એ ભક્તે જય. મારું દુઃખ 
હું ખમી લષ્શિ.” દાંડી-ફૂચનાં ચિત્રા જે લોકોએ નેયાં છે 
તેઓએ પ'ડિતજને ગાંધીજને પડખે ચાલતા ત્નેયા હશે. 
અમદાવાદના કટલાક ધનિકોએ પ'ડિતજને પોતાની 
સેવામાં ખે'ચવાને પ્રથમ પ્રથમ પ્રયત્ન ક્યો. દરેકને પ'ડિતજ 
કહેતા કે, “ તમને સારે માણુસ હં મેળવી આપીશ. મે' 
મારી સેવા આશ્રમને અપ'ણુ કરી છે. હવે ધનને લોભે ઊતરતું 
કામ હું નહિ કરું.” અને ખરેખર એમણુ અનેક ગુર્ભાઇ ઓને 
સારે સારે સ્થાને ગોઠવી દીધા, પણુ એમને પોતાને કેઈ કાળે 
એમ ન થયું કે ચાલો આપણું કમાણી કરીએ, 

લક્ષ્મીબહેનતે આ સ્થિતિથી કેઈ કેઈ વાર માદું લાગતું, 

પણુ તે કમાણી ઓછી થાય છે કે આશ્રમમાં રહેવું પડે છે એ 
કારણું નહિ, પણુ પ'ડિતછ પાસેથી એમની વિદ્યા લૂટી લેનાર 
સ'“ખ્યાબધ વિદ્યાથીઓનું ટોળું એમની આસપાસ નથી, 
“પ'ડિતજની વિદ્યા એળે ન્નય છે, એ કારણું. પિત વિષ્ણુ 
દિગ'બરે પોતાના મહાવિદ્યાલયમાં એક છાત્રાલય ચલાવ્યું હતું. 


૪૯૨ ગુજરાતમાં સ'મોતનુ* પુનરુજજીબન 


એમાં એમણે કોડુબિક ભાવ ડીક ડીક જળવ્યો હતે. એટન્લે 
લક્ષ્મીબહેન કહેતાં કે, “હું તો એક આશ્રમમાંથી નીકળી 
ખીન્ન આશ્રમમાં એવી દું એટલું જ.' 


સાબરમતી આશ્રમમાં કોટુંબિક ભાવ ખીલવવામાં 
પ'ડિતજનો ફાળા એછો ન હતો, એકેએક પરિવારમાં 
પ'ડિતજ આત્મીય ભાવથી ભળી જતા, દરેકના ઉત્કષથી પ્રસન્ન 
થતા, અન દરેકના દુઃખથી દુઃખી થતા. 


સંગીતવિદ્યા નિર્મળ ચારિત્રવાળા લોકોના હાથમાં રહે 
અને આપણા સામાજિક તેમ « રાષ્ટ્રીય જવનમાં સ'ગીતને 
ઊ'ચુ સ્થાન મળે, એટલા ખાતર પ'ડિતજએ એકાગ્ર ભક્તિથી 
અખડ પ્રયત્નો કરેલા. પ'ડિતજની ગુસ્ભક્તિ અસાધારણુ 
હતી. વિષ્યુ દિગ'બર પલુસકર અને તેમનું ગાંધર્વ 
મહાવિધાલય એ બ'નેની પ્રતિદા વધારવામાં પોતાનાથી બનતું 
કશું કરતું એમણે બાકી રાખ્યું નહેતું, વાતે! કરે ત્યારે 
એમતી જ કરે, વિષ્ણુ દિગબરતી હયાતીમાં અને વિશેષે 
કરીને તેમના સ્વર્ગવાસ પછી પોતાના ગુસ્ભાઈ ઓને એકત્ર 
આણી એમનામાં સ'તરભાવ દાખલ કરવાતે! પ'ડિત ખરેએ 
ભગીરય પ્રયત્ન ક્યો. આ કામમાં જ્યારે જ્યારે વિધ્તો 
આવતાં ત્યારે પ'ડિતછ લગભગ ચીમળાઈ જતા. મુંબઈ, 
નાશક, અમદાવાદ, પૂના, લાહે।૨, અલ્હાબાદ દરેક ડેંકાણે 
એમનું હૈયું કામ કરતું હતું. પ'ડિતછતા અનેક ગુણુોમાં 
આ ગુણુ મને વધારેમાં વધારે આકર્ષક લાગ્યો. એટલા 
ઉદારહેદયી માથી કે સેવક જે સ્થાને મળે તે સ'મ્થાની 
અદેખાઈ જ કરવી ન્તેઈ એ. 


પુણ્ચશ્લોક પ'ડિતજી--૩ ક. 


પ'ડિતજી ન્યારે આશ્રમમાં આવ્યા ત્યારે તેઓ સ'ગીત-- 
કળામાં અપ્રતિમ નિષ્ણાત હતા, પણુ સ'ગીતશાસ્ત્રની તાત્વિક 
ચર્ચામાં તેઓ ઊડા ઊતર્યા ન હતા. એ બાજુનું મહત્ત્વ 
જ્યારે એમના પ્યાનમાં આવ્યું ત્યારે એમણે પોતાનું સ'સ્કૃતતું 
સામાન્ય સાન વધારવાથી પ્રારંભ કયૌ. સંગીતશાસ્ર અને 
ભારતીય સંગીતના ઇતિહાસ વિષેતી જેટલી ચોપડીએ। મળી 
શકતી હતી તે બધી ભેગી કરી એમણે વાંચી કાઢી, સંગીત- 
શાસ્રમાં નિષ્ણાત એવા એકેએક માણુસની મુલાકાત લીધા. 
સગીત સાથે પદ!થ વિજ્ઞાનશાસ્ર નગી લીધું, અને પોતે 
પોતાની પ્રતિભા ચલાવી નવી નવી શેોધખેળા પણુ કરી. 
સ'ગીતશાસ્ર ઉપર લખનાર મહારાષ્ટ્રી વિદ્દાન ભાતખ ડૅ ગાંધર્વ 
મહાવિદ્યાલથથી ભિન્ન દળના કહેવાતા હતા, છતાં ભાતખ'ડેએ 
કરેલી સ'ગીતવિધ્યાની સેવાની કદર પ'ડિતજ પાસે ધણી હતી. 
આશ્રમમાં સ'મીતશાસ્રની ચચામાં રસ ધરાવનાર એરડે હું 
એક્લો જ હતો, એટલે પોતાનાં વાચન ને શેો।ધખોળમાંથી 
નવી નવી વસ્તુઓ તેએ મને આવીતે કહેતા ને તેની ચર્ચા 
કરતા. એ વખતને એમનો વિદ્યાનદ અને શેધખેોળને 
સાનાનદ એમના મોઢા પર અપ્રતિમ રીતે તરી આવતો. 
સંગીતના રાગેનું વર્ગીકરણુ એમણું નવી ૯ખે કર્યું” હતું. 
સ'ગીતના અનેક આલાપોમાંથી કુદરતી રીતે પડતા કકડા અલગ 
અલગ કરી એનું વ્યાકરણુ વિદ્યાથી એને શીખવ્યું હેય તો 
સ'ગીતવિદ્યા શીખવવામાં પહદતિ અને શાસ્્રીયતા આવે, એ . 
દિશામાં એમણુ ધણુ પ્રયત્ન ક્યો હતો, અને પોતાને માર્ગ 
ગ્મેમને સપણ દેખાવા પણુ લાગ્યો હતો. હું એમને કહેતો કે, 
“તમારી આ બધી કલ્પનાઓ, કાચી પાકી નેવી જે તેવી, 


૪૯૪ ગુજરપ્તસાં સ'ગીતતુ' પુનરુજછુબન 


લખી કાઢહે।.'' તેએ કહેતા, “હજુ નહિ. મારી શોધે! હજુ 
ચાલે છે. દર્‌ વખતે મને નવું નવું સૂઝે છે. એમાં ન્યારે 
સ્થિરતા આવશે ત્યારે સ'ગીત ઉપર એક સરસ મ્ર'થ હુ 
તમને આપીશ. '' 

હવે એ મ્રથ આપણુને શી રીતે મળવાનો હતો ? 
એમણે અવારનવાર ભારતીય સ'ગીત ઉપર જે અનેક લેખે 
લખ્યા છે તે ભેગા કરી, ક્રેમબદ્દ ગે!ડવી પુસ્તકાકારે પ્રસિદ્ધ 
કરવા એ કર્તવ્ય પુરુષોત્તમ ગાંધી જેવા એમતા શિષ્યોનું છે. 

સ'ગીતવિધા આનુવ'શિક છે કે નહિ એને! કોઈ એ હજી 
નિણુય ક્યો નથી. પણુ પ'ડિતજનું આખુ કુટુ'બ સ'ગીતમય 
છે એ ઉપરથી સંગીતના વાતાવરણુની અસર તે। સપણ થાય 
જ છે, ખાસ કરીને પ'ડિતજની નાતી મથુરીનું ગાયન 
જેમણુ હરિપુરામાં સાંભળ્યું હશે તેએ તો જરૂર કહેશે કે 
સ'ગીતમાં આનુવ'શિક સસ્કારતેા। ફાળે ઘણે હાવો જેઈ એ. 

આશ્રમમાં આવ્યા પછી પ'ડિતજીએ જેયું કે સ'ગીતના 
અધ્યાપકને કેવળ સંગીતવિઘ્યા આવડે એટલું બસ નથી, એને 
શિક્ષણ્શાસ્્રનો પણુ સારો અને ઊંડે પરિચય હોવે! જેઈ એ, 
એટલે એમણું એ દિશાએ પોતાનું મત વાળી શિક્ષણુક્રમને 
અનુકૂળ એવાં પાઠંચપુસ્તકા તેયાર કરવાનું માથે લીધું, અને 
એને માટે ખાસ અલ્હાબાદમાં રહી ત્યાંના પોતાના ગુરુબ'ધુની 
મદદથી સારાં પાઠચપુસ્તકે। તૈયાર કર્યા'. 

હિ'દી સ'મીતમાં કેટલાંક ગાયને! સ'મીતતી દણ્િએ ઉચ્ચ 
%્રાટિનાં પણુ અર્થ અને ભાવની ૬દણિએ હીન પ્રકારનાં હેય 
છે, એ નનેઈ તે તે રાગ અને ૮ ગનાં શુદ્ધ કાવ્યો તેયાર 
કરાવવા નાટે એમણુ હિ'દી તેમ «7 ગુજરાતી કવિઓની ધણી 


પુણ્યશ્લોક પ"'ડિતજ --૩ ૪લ્ય 


ખુશામત કરી. હિ'દીમાં જેવી રાગદારીની “ચીજે ' છે તેવી 
જ મરાડીમાં પણુ હોવી ન્નેઈ એ, એ નનતની જે હિલચાલ 
મહારાષ્ટ્રમાં ચાલી રહી છે તેને પ'ડિતજને ટેકો હતો. 
ગુજરાતમાં પણુ એ ઢબની પ્રનૃત્તિ શરૂ થવી જેઈ એ એવે 
એમને આમ્રહ હતે. 
એક માણુસ અનન્ય ભક્તિથી પોતાની વિઘાના વિકાસ 
અતે વિસ્તાર પાછળ મ'ડી પડે તો એક આખા પ્રાંત ઉપર 
કેટલી અસર પાડી શકે છે, એને! દાખલ્ે। પ'ડિત નારાયણુરાવ 
ખરેએ ઉત્તમ આપ્યો છે. ગમે તે માણુસ કે ગમે તે પુસ્તક 
પ'ડિતજ પાસે આવે કે તેએ તેન એક જ નજરે બ્નેતા કે, 
આમાંથી સ'ગીતને ઉપયોગી કઈ મળી શકે એમ છે ખરું ? 
હમણાં થેોડડા દિવસ પર મારા આગ્રહથી જ્યારે તેઓ 
વર્ધા આવેલા ત્યારે વર્ધા-શિક્ષણુક્રમમાં સંગીતને કેવું ને કેટલું 
સ્થાન હોવું જેઈ એ, એ કમ પ્રમાણ સાવ'ત્રિક કેળવી દારા 
કેટલું સ'ગીત રાષ્ટ્રવ્યાપી કરી શકાય એની ઘણી ચર્ચા અમે 
કરી. તે વખતે “તે માતરમ્‌'વાળા રાષ્ટ્રગીત વિષે પણુ 
અમારી થોડી વાતો થઈ. ગે ગીતના રાગ બદલવા વિષે 
અભિપ્રાય પૂછતાં એમણુ કલ્યું, “ અમારા વિધાલયે રાગ 
મેસાડયો છે તેના કરતાં સારે રાગ કોઈ ખેસાડી આપે અને 
રાષ્ટહેદયને જતી શકે, તેોગે રાષ્ટ્રમીતના રાગમાં ફેરફાર ન જ 
કરાય એમ હું નથી કહતા. પણુ અમે ખેસાડેલા રાગ કરતાં 
ખાસ વિશેષ સારો રાગ કોઈ બેસાડે નહિ ત્યાં સુધી જે રાગ 
પાછળ અમે ૧૫-૨૦ વરસ સુધી તપશ્ચર્યા કરી છે અને 
- આખા દેશમાં જેને પ્રચાર કર્યો છે તેનો તમારે સહેજે ત્યાગ 
ન જ કરેવે। ઘ2ે.” 
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પ'ડિતજની આ છેલ્લી વાણી આખા રાષ્ટ્રને વિન'તીરૂપે 
છે, પ્રાથનારૂપે છે. 
પ'ડિતજનો સહવાસ એટલે! પ્રેમળ, સાત્તિક અને 
ઉન્તતિકર હતો કે એમના જવાથી ધણા લે।કોનાં જીવનમાં એક 
મોટા ખાડે પડયો છે. વર્ધામાં અમે જે ખે દિવસ 
વાર્તાલાપમાં ગાળ્યા એ જ છેલ્લા હતા એ ખ્યાલ મનમાં 
આવતાં મન તો અસ્વસ્થ થાય જ છે, પણુ આખુ શરીર 
પણુ એ ખ્યાલ મનમાં આવતાંવે'ત અસ્વસ્થ થઈ ન્નય છે. 
ગુજરાત મહારાષ્ટ્રના લેકકો તો પ'ડિતજને સ્વરાજકાળના 
સાત્તિક સ'ગીતશાસ્ત્રી તરીકે જ લાંખા વખત સુધી ઓળખશે. 
એમણે સગ્રહેલી “ આશ્રમ ભજનાવલિ' આખા હિંદુસ્તાનમાં 
ચાલે છે ને એમનું કાર્ય આગળ ચલાવે છે. 
હ૦્બ'૦, ૨૦-૩-૩૮ દત્તાત્રેય બાલકૃષ્લુ કાલેલકર 
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સ'ગીતશાસ્ખો પ'ડિત નારાયણુ મોરેશ્વર ખરેના અવસાનથી 
કેવળ ગુજરાતને જ નાહે પણુ હિ'દુસ્તાનને એક મોટી ખોટ પડી 
છે. માંધીજી હિ'દુસ્તાનમાં આવ્યા ત્યાર પછી આપણા પ્રન્ન- 
જીવનના અંગ પ્રત્ય ગમાં જે નવીન ચેતના સ્શુરી તેમાં સગીત 
તેમ જ અન્ય લલિત કળાએ પ્રત્યે ઉચ્ચ પ્રકારતી અભિરુચિ 
નાઝૃત થઈ. આપણી પડતીના સમયમાં સ'ગીતવિદ્યા મોટે 
ભાગે ચારિત્ર્યહીન સ્ત્રીપુર્ષાોને પનારે જઈ પડી હતી. તેમાંથી. 
તેને છોડાવી ઉચ્ચ ભાવને પાષણુ આપનારા સ'ગીતને પ્રચાર 
કરવાનું ભારે કામ પ'ડિત વિષ્ણુ દિગબર શાર્્રીએ ઉપાડયું. 
આપણુ પ'ડિત ખરેજ તેમના પદશિષ્ય, પોતાના ગુરુએ 
ઉપાડેલા કાર્યને આગળ ચલાવવામાં તેમણે પોતાની કાયા 
નિચોવી નાખી. 


 પ'ડિતજનોા જન્મ સતારા જિક્ઞામાં તાસગાંવ તાલુકામાં 
ઈ સ. ૧૮૮૯માં થયેલો. મીરજ સંસ્થાનના મહારાનનના 
આશ્રયથી તેમણે વિદ્યાભ્માસ કરેલો. સને ૧૯૦૭માં ૧૮ 


શું રૂર્‌ 
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વષની વચે જ્યારે મૅટ્રિકમાં ભણુતો હતા ત્યારે વિષ્ણુ દિગ'બર 
શાસ્ત્રીના મેળાપ થયે, સ'ગીત માટેની તેમની લાયકાત 
જેઈ તેમણું પોતાતી સાથે રહી સ'ગીતનો અભ્યાસ કરવા 
સૂચના કરી, મીરજના મહારાન્નએ સાત વષ સુધીનું તેમનું 
બધું ખર્ચ આપવા હા પાડી અને તેએ], પ'ડિત વિષ્ણુ 
દિંગ'બરના અ'તેવાસી બન્યા. ચાર વર્ષમાં જ તેમણુ સ'ગીતમાં 
સારી પ્રગતિ કરી. અને પ'ડિત વિષ્ણુ દિગ'બરે તેમને પોતાના 
ગાંધવ મહાવિદ્યાલલના અષ્યાપકમ'ડળમાં લીધા અને સને 
૧૯૧૨માં તેના ઉપઆચાય ( 11૦૯-1011 ) બનાવ્યા. 

આશ્રયની વાત એ છે કે સ'ગીતકળા પ'ડિતજના 
પિતાથ્રીમાં તેમ જ તેમનાં ભાઈબહેનોમાં પણુ નહેતી. 
પ'ડિતજના માના બાપ કેશવખુતા ગોકટે કોલ્હાપુર તાબાના 
આવડા સ'સ્થાનમાં ઉસ્તાદ ગવૈયા હતા. પ'ડિતજનાં માતુશ્રીમાં 
નેસગિક સ'ગીતશક્તિ હતી, જેકે તેમણું બિલકુલ અભ્યાસ 
નહિ કરેલો. બાપની શક્તિ દીકરીના એક જ બાળકમાં 
ઊતરી. 

ગાંધીજએ પોતાના આશ્રમ માટે આશ્રમજવનમાં 
સમરસ થઈને રહી શકે એવા એક સ'ગીતશારસ્ખીની પ'ડિત 
વિષ્ણુ દિગ'બર પાસે માગણી કરી. સ્વ. મગનલાલભાઈ 
જાતે મુંબઈના મહાવિદ્યાલયમાં જઈ આવ્યા. તે વખતે ખરેજી 
તો કચાંક બહાર ગયેલા એટલ્લે તેમનો અને મગનલાલભાઈ નો 
ભેટો નહિ થયેક્લો. પણુ પ'ડિત વિષ્ણુ દિગખબરે ખરેજને 
પસ'દ કરીને મોકલ્યા અને વિષ્ણુ દિગબરની એ પસદગી 
શૈભી નીકળી, સને ૧૯૧૮ના જન્યુઆરીમાં ખરજ 
આશ્રમમાં આવ્યા. અને ત્યારથી જ તેમની '“ ર્છુપતિ 
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રાઘવ રાજરામ'તી ધૂનથી તથા ભક્તિરસથી તરમે!ળ ભજનોથી 
ગાંધીજ અતે ખીક્ન સૌ આશ્રમવાસીએ। ઉપર તેમણે જે 
ભૂરકી નાખી તે કાયમતી રહી ગઈ. જુદે જુદે ઠેકાણું વસતા 
સધળા “૪ આશ્રમવાસીએ। એક પ્રિય સ્વજનની ખેો।દટ આજે 
અનુભવે છે. 
પ'ડિતજી આશ્રમમાં આવ્યા તે દિવસનાં તેમનાં ખૂટ, 
મોજા, હાક્કોટ, ફેટા વગેરે વેશ જેઈ કોઈ ને સહેજે વિચાર 
આવે કે આશ્રમના જીવનમાં આ ભાઈ કમ ભળશે. પણુ 
એ બાલ સ્વાંગ ફરે"કી દેતાં એમણે ક્ષણુનો પણુ વિલ'બ ન 
કયો, અને ત્યાર પછી આશ્રમની ઘટમાળમાં જે ફેરફારો થયા 
તે બધામાં તે આનદ અને ઉત્સાહથી ભળ્યા. પાયખાનાં- 
સફાઈનું કામ આશ્રમમાં બધાને જ વારાફરતી કરવાનું આવતું 
અતે પ'ડિતજી એ કરતા ત્યાં સુધી એમના ગુરુભાઈ બીન્ન 
સંગીતશાસ્્રીએ કાંઈ ખોલતા નહિ, કારણુ એમાં ઝાઝો 
વખત જતો નહે. પણુ ગાંધીજીએ આશ્રમમાં સયુક્ત 
રસોડાને પ્રયાગ ચલાવ્યો અને પ'ડિતજએ રસેાડામાં ડીકડીક 
વખત આપવા માંડયો ત્યારે એમના ગુરૃભાઈએ એમની 
મસ્કરી કરતા કે, સંગીતનું કામ છોડી તમે આ દૂધદહી'ની 
અને શાકતી વ્યવસ્થામાં કયાં પડયા છો? એ કાને 
જવાબ આપ્યા વિના પડિતજ માત્ર હસતા જ. પરતુ આ 
કામ' જ્યારે કરતા હતા લારે પણુ સ'ગીતના અષ્યયનમાં અને 
અઘ્યાપનમાં તેમણુ લવલેશ ન્યૂનતા આવવા દીધી નથી, 
એટલું જ નહિ, પણુ તે વખતેય આવા કામને મિથ્યા 
બોાન્નરૂપ ગણુતા હશે એવા બીશ્ન સ'ગીતશાસ્ત્રીએ કરતાં 
પ'ડિતજીનેો! સ'ગીતના કામમાં ફાળે જરાય ઓછે નહોતો, 
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ખલકે વધારે હતો. કારણુ, પડિતછજ આખા સ'ગીતમય હતા; 
સવારે ચારથી તે રાતે તવ દશ વાગ્યે સૂએ ત્યાં સુધી 
ગમે તે કામ તેઓ કરતા હોય પણુ તેમના દિલમાં 
સ'ગીતનું જ રટષણુ ચાલતું. તેમની પાસે સ'ગીત શીખવા 
ઇચ્છનારને તેઓ સગીત શાખવવા હમેશાં તતપર રહેતા 
અને તેના વખતની અનુરૂળતા સાચવવામાં પોતાને ગમે 
તેઢલી અગવડ પડે તેમ હે।ય તેને કદી વિચાર નહિ કરતા. 
મારા જેવા સ'ગીતની બાબતમાં તદ્‌ન “ડને પણુ તેમણું 
સગીત શીખવવા માંડેલું. એક વખત હં બાળકોને “ પશુમાં 
પડી એક તકરાર' એ કવિતા શીખવતો હતો. મતે બરાબર 
ગાતાં ન આવડે; એટલે જે બાળકને ડીક આવડતું હતું તે 
વગનાં બધાં બાળકોને ગવરાવે એમ હે ચલાવતો હતે. 
પડિતજી મારા સાખપાડેશી. તેમણું આ ન્નેયું; એટલે 
મને કહું ક તમારે જેટલી કવિતાએ શીખવવાની હાય તેટલી 
ગાતાં તો તમને આવડવી જ જ્નેઈ એ, ચાજ્લો હું શિખવાડુ. 
મ' કહ્યું, “ મને તો ગાતાં જ નથી આવડતું. અને હું મારું 
ટટ આમ જ ચલાવું છું.” એટલે એ કહે, “ હામૌનિયમની 
મદદથી ગાઓ.” ચાર દિવસ સુધી મતે રોજ પકડે અને 
પેલી “પશુમાં પડી એક તકરાર' એ કવિતા બરાબર ગાતાં 
શીખવે. પણુ મારે કથાં શીખવી હતી? એટલે હું છટકયો, 
કવિતા ગાવાને બદલે અથ ને અનુસરીને વાંચીને શીખવવાને। 
મે' સિદ્ધાન્ત કાઢ્યો અને પ'ડિતજ થાકયા. 

પ'ડિતજનું હદય ભક્તનું હતું. એમની બધી ભક્તિ 
ગુરુ પ્રત્યે ઢહળેલી હતી. પ'ડિત વિષ્ય દિગ'બરનું નામ દેતાં 
એમના ચહેરા ઉપર અનન્ય ભક્તિભાવનું સ્ફુર્ણુ થતું. કને 
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આ ભક્તિભાવમાં વેવલાઈ નહેતી. એ ભક્તિભાવમાં 
તા સગીતવિદ્યાને શુદ્ધ અને ઉચ્ચ ભૂમિકા ઉપર પ્રતિછિલ 
કરવા પંડિત વિષ્યુ દિંગ'બરે આર'ભેલા કામને 
ભારતવ્યાપો કરવાતે ૬ઢ સ'કલ્પ હતે. વિષ્ણૂ 
દિમબરજના અવસાન પછી તેમના બધા શિષ્યો સ'ગઠિત 
રહે અને સારા ભારતવષમાં સ્થળે સ્થળે ગાંધવ મહાવિદ્યાલયે। 
ચાલે, એ માટે પ'ડિત ખરેજીએ જે તનતોડ પ્રયત્ન ક્યો છે 
તેનો હું સાક્ષી છું. તેએ આશ્રમમાં આવ્યા ત્યાર પછી 
અમદાવાદમાં તેમણું પોતાના ગુરૃભાઈ એને ખોલાવી સારે 
સારે ડેકાણુ કામે લગાડયા. એ બધા સ'ગીતના પ્રચારમાં 
પોતાને! ફાળા આપે એવું તેએ 9ચ્છતા, અને પેલા ભાઈ ઓની 
ઇચ્છા હોય કે અનિચ્છા હોય તોપખુ તેમની પાસેથી વધારાનું 
કામ વિનાવેતને કરાવતા, એટલે પ્રોત્સાકક અને પાવક 
પ્રભાવ પોતાના ગુસ્ભાઈ એ ઉપર તેએ। ધરાવતા. 

આશ્રમમાં આવ્યા પછી આશ્રમના સિહ્ન્તો પ્રત્યે 
વિરલ શ્રદ્ધા અને ભક્તિ તેમણે કેળવ્યાં હતાં. તેઓ સાદા, 
સરળ, ઉદ્યમી અને નત્ન તો! સ્તભાવથી ૦૮ હતા. તેના 
ઉપર 1ને#સ્વા્થ સેવા9ત્તિ અતે ત્યાગના એપ ચઢયો. 
આશ્રમમાં આવ્યા પછી સ'ગીતશાસ્રી તરીકે તેમની કીર્તિ 
ગુજરાતમાં અતે બહાર ફેલાઈ અને મો।ટા પગારવાળી નોકરીએ 
ધણી વાર તેમની સામે આવી ઊભી રહેવા લાગી, પણુ એવા 
દ્રવ્ય પ્રત્યે કદી એરી નજર તેમણુ કરી નથી. 

કતબ્યપરાયણુતાને। ખ્યાલ તેમને! કેટલે! ઊંચો હતે। તેનું 
ક જ ઉદાહરણુ બસ છે. આશ્રમમાં દાંડી-રૂચની તેયારીએ4 
ચાલી રહી હતી. પ્રાર્થનામાં રોજ હનરેની મેદની ઊભસલી. 
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પ'ડિતજને। નાને! દીકરો વસ'ત શીતળામાં સપડાયે। હતા અને 
ખચતવાની આશા નહોતી. પ'ડિતજ તેની સારવારમાં ગૂ'થાયેલા 
છતાં બતે વેળા પ્રાથનામાં નિયમિત હાજરી આપતા, છેલ્લે 
દિવસે તે મરણુ સમીપ દેખાતું છતાં પોતાના વહાલા પુત્રની 
મૃત્યુશય્યા છેડી તેએ પ્રાર્થનામાં ગયા. ત્યાં તેના મરણુના 
સમાચાર આવ્યા. સ'પૂણું ધેર્ય અને શાન્તિથી તે સાંભળી 
લીધા અને પ્રાથના પૂરી થયે જ વેર ગયા, ગાંધી%એ 
કહ્યું કે, “લક્મીબહેનના આશ્ચામન અથે ભક્તે તમે દાંડી-કૂચમાં 
ન આવે.” પણુ એ ધીર પતિપત્નીએ સૂચના ન સ્વીકારી 
અન પ'ડિતજ પે।તાના પુત્રના મરણુને પાંચમે દિવસે દાંડી-કૂચમાં 
નીકળ્યા. 

લડત પૂરી થયા પછી અમદાવાદમાં ફરી પાછી પોતાની 
સ'ગીતપ્રચારની પ્રશૃત્તિ ઉપાડી. સ'ગીતના શિક્ષકો તથા 
પ્રચારકો તેયાર કરવા વિદ્યાપીઠના આશ્રય નીચે એક સ'ગીત 
વિદ્યાલય કાઢયુ'. અને સંગીતના સવસામાન્ય શિક્ષણુ માટે 
અમદાવાદ શહેરમાં એક ગાંધવ વિદ્યાલય કાઢયુ'. પ'ડિતજના 
ઊ'ચા ગુણા। અને નિર્મળ ચારિત્ય એ આપણે આઘ્યાત્મિક 
વારસે। છે, જ્યારે પ'ડિતજની આ સ'ગીતપ્રશૃત્તિ એ આપણુ 
સ્થૂળ વારસે। છે. સગીત પ્રત્યે પ્રેમ અને ઉચ્ચ અભિરુચિને। 
જે પ્રવાહ તેમણું ગુજરાતમાં રેલાવ્યો છે તે પ્રવાહને વહેતો 
રાખી એ વારસાને લાયક આપણે થવાનું છે. 

પ'ડિતજતી કૃતિઓમાં “ આશ્રમ ભજનાવલિ ' તો આખા 
દેશમાં પ્રાસદ્ધિ પામી છે. તે ઉપરાંત “્ઞોકસ'ગીત' નામના 
પુસ્તકમાં કેટલાંક ગુજરાતી ગીતે સ્વરલિપિબદ્દ કરીને એક 
મોઢી સેવા તેમણું કરી છે. વળી કટલાક રાગોનાં મુખ્ય 
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મુખ્ય લક્ષણા તે જ રાગમાં તેમણું રચ્યાં છે. આ ઉપરાંત 
સ'ગીતના શિક્ષણુ માટે કેટલાંક ક્રમિક પુસ્તકે પણુ તેમણે 
રચ્યાં છે. સંગીતતી કળા સાથે સ'ગીતના શાસ્્રતી પણુ 
તેમણે ઉપાસના કરી હતી. સગીતશાસ્ત્ર વિષેના તેમના લેખે 
અને વ્યાખ્યાનો સ'ઝ%હીત કરવા જેવાં છે.» 


નરહરિ દ્વ૫. પરીખ 
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